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Ihrer Majestat 


der 

Konigin Augusta 

YOU Preussen 


in tiefster Unterthanigkeit 


gewidmet 


von 


dem Verfasser. 




BmfmrencB 


AllerdurcMauchtigste, Crrossmachtigste 
Konigin, 

Allergnadigste KSnigin tmd Frau! 


Die beiden grossen Kiinstler, deren Andenken dieses 
Buell gewidmet ist, entstammten einem Orte, desseu 
GrescMchte mit der Bllithe der deutschen Kunst seit 
langer als einem Jabrbundert und bis in die neueste 
Zeit binein auf das engste verwachsen ist, dessen 
fiirstlicben Grebietern die deutsche Nation nicht ge- 
ringeren Dank schuldet, als ibren edelsten Geistern, 

Eure Koniglicbe Majestat, diesem erlaucb- 
ten Fiirstenbause entsprossen, werden in dem ge- 
scbicbtlicben Hintergrunde der nacbfolgenden bio- 
grapbiseben Scbilderungen zugleicb den Abglanz 
jenes Liebtes erkennen, das von dem Koniglicben 
Tbrone .Preussens ber auf die Culturentwickelung 
des vorigen Jabrbunderts seine belebenden Strablen 
geworfen bat. 

Aus der Betraebtung dieser Verbaltnisse tritt 
vor AUem das Andenken an Carl Pbilipp 
Emanuel Bacb bervor, der, wie wenige seiner 
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Zeit, geliolfeii liat die Bahnen zii eroffnen, die 
Wege zu ebnen, auf deuen die deutsche Kiiiist zii 
der glanzvollen Holie emporsteigeii konnte, auf der 
wii’ sie jetzt bewundern. 

Indem ich dies Buch in diesem Sinne Eurer 
Kbnigliclieii Majestat zii Fllssen lege, wollen 
Allerhocbst Dieselben gerulien, den Ausdruck 
tiefster Ebrerbietung zu gestatten, in welclier icb 
verharre 


Eurer Koniglichen Majestat 


Mannheim, im October 

1867 . 


imterthanigster 

Bitter, 

K. Preuss. Golieimer Regienings Rath. 



Vorwort. 


Der Verfasser der nachfolgenden Schrift hat in seiner 
Biographie Joh. Seb. Bach’s (Berlin bei Schneider. 1865. 
Th. 11. S. 370) darauf liingewiesenj dass er iiber die Lebens- 
Schicksale der vier Sohne jenes grossen Meisters in abge- 
sondertem Werke Bericht erstatten werde. 

Indem er diesem Versprecben nachkoinmt, ist es ihm 
eine angenehme Pflicht, der wohlwollenden Hilfe zu ge- 
denken, die ihm bei seiner muhsamen Arbeit von so vielen 
Seiten her zu Theil geworden ist."^*) 


Zu besonderem Danke verpflichtet ist der Verfasser auch bei 
dieser Arbeit dem Hrn. Espagne, Gustos der Konigl. Bibliothek zu 
Berlin, nicht minder dem Hrn. Alfred Ddrffel, Besitzer eines muai- 
kalischen Leih-Instituts zu Leipzig. Ebenso hat er mit lebhaftester 
Erkenntlichkeit der wohlwollenden und entgegenkommenden Unter- 
stutzung Erwahnung zu thun, die ihm durch den Director des Konigl. 
Conservatoirs zu Brussel, Hrn. F6tis, so wie durch Hin. M. Fiir- 
stenau, Kammer-Musikus und Privat-Bibliothekar Sr. Maj. des Konigs 
von Sachsen zu Theil geworden ist. 

Yon Seiten des Fiirstl. Biickeburgischen Concertmeisters Hrn. 
Gulomy, von Hrn. Professor L. No hi zu Miinchen, endlich von 
seinem treiien Jugendfreunde, Hrn. Eegierungs-Rath von Eaumer 
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Die Quellen, welche iiber die Sohne Bach’s Aufschluss 
geben konnteiij fliesseHj obschon deren Lebenszeit unsei’ui 
Jahrhixndert so viel naher liegt als die des Vaters, fast 
noch sparliclier als bei diesem. 

Uiid doch war, wenn auch bei zweien derselben das 
kunst- und culturhistorische Interesse weniger erlieblich 
ist, das Leben G. Ph. Emanuel’s, des Zwcifcgcbornen 
Sebastian Bach’s, fiir die Geschichte dcr Musik wio 
fiir die methodische Entwickelung einzelnor Zweige der- 
selben von dcr allergrossesten Bedeutung, wahrend ein 
Ruckblick auf das, was Friedemann der Kunst gewesen 
nnd was er ihr hMte sein konnen, im hochsten Gi’ade 
belehrend ist. 

Eine erschSpfende Wurdigung dessen, was Emanuel 
Bach gewollt und was er erreicht hat, findet bei der 
ausserordentlichen Vielseitigkeit, in der sein Streben sich 
bewegte, nicht geringe Schwierigkeiten. An positiven 
Grimdlagen hat es bisher hiefiir gefehlt. 

Sein Leben war ausserdem ein so einfach burgorliches, 
jedem romanhaften Anfluge so vollig fremdcs, dass cine 
geeignete Darstellung desselben kaum anders als in der 
Darlegung seiner zahlreichen Wei'ke erfolgen kann. 

Dies ist der Standpiinkt, von dem aus der Verfasser 
an seine Arbeit gegangen ist. Er hofft in derselben das 
Lebensbild eines Mamies gcgeben zii haben, dcr wie sein 
grosser Vater ein durch und durch Dents cher Ktinstler, 

zu Frankfurt a. 0. ist ihm in gloich dankenswerther und bereitwilliger 
Weise dne freundscbaftlichste Unterstiitzung im Ansammein und Her- 
beiscbaffen des* Materials gewalirt warden. 
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wohl werth ist, der lebenden Generation, die ihn fast ver- 
gessen hat, in’s Gedachtniss zuriickgerufen, ihrem ehrenden 
Andenken einpfohlen zu werden. 

Mochte der Versitch hiezu einem gleich nachsichtigen 
Urtlieilo begegncn, als der Biograpbie Sebastian Bach’s 
zu Theil geworden ist. 

Mannheim, iin August 1867. 


Der Verfasser. 
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Einleitimg. 


Jus giebt in der KunstgescMchte Erscheinungen, deren 
absolute!’ Werth bei oberflachlicher Anschauung nicht von 
der Bedeutung zu sein scheint, dass es sick lobnte, ihrem 
Entwickelungsgange mit sorgfaltiger Priifung zu folgen. 

Viele durften der Meinung sein, dass Carl Philipp 
Emanuel Bach diesen Kunstgrossen zweiten Ranges an- 
gehdre. 

Seine eigene Zeit war dieser Meinung nicht. Sie hielt 
ihn fur den ersten aller lebenden Tonsetzer. 

Das Andenken an seinen grossen Vater war ge- 
schwunden. Was dieser geschaffen hatte, harrte, in ver- 
gilbende Papierstosse zusammengebunden, einer fernen Auf- 
erstehung oder flatterte als Gregenstand des Studiums fur 
wenige Auserlesene hierhin und dorthin. Der tiefe Ernst 
in Sebastian Bach’s Werken war von seiner Zeit nicht 
verstanden worden. Handel’s Oratorien batten ihren 
Weg nach Deutschland noch nicht gefunden; Graun, der 
viel bewunderte und gefeierte Sanger, lebte ausserhalb der 
Opernbiihne Friedrichs des Grossen nur in seinem 
Tod Jesu, Hasse nur noch in wenigen Opern in dem 
Bewusstsein seiner Zeitgenossen fort. Die italienische 

'Bitter, Emanuel und Friedemann Bacli, 1 
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Kirchenmusik war noch kaum iiber die Alpen gedriingen; 
Alles iibrige gehorte den Greistern zweiten Eanges an, aus 
deren Reihen erst spater Joseph Haydn in den Vordei’- 
grand heraustrat. 

Dem gegeniiber war die melodische gesangvolle Schreib- 
art Emanuel Bach’s, obschon auch in ihr noch Vieles 
fur sonderbar, auffallend, unverstandlich gait, doch dem 
Auffassungsvermogen seiner Zeitgenossen zuganglicher, als 
die tiefsinnigen Toncombinationen seines grossen Vaters es 
gewesen waren. Eine ungeheux'e Anzahl von Tonwerken 
jeder Art war durch ihn in mehr als vierzigjahrigem 
Schaffen an der lebenden Greneration voriibergefiihrt wor- 
den. Ein Leben, von ehrenwerther Ordnung erfullt, durch 
Fleiss und Arbeit ausgezeichnet, hatte die Mitwelt daran 
gewohnt, in ihm den „Vater der Musiker und des 
0 1 a V i e r s p i e 1 s zu verehren. Seine ausserordentliche 
Virtuositat und das Neue, Frappante in seinen Ideen und 
Formen, dies alles bot reichen Stoff zur Bewunderung imd 
zum Vergleich mit Anderen. War es da zu verwundern, 
wenn man ihn nach und nach zu einer Hohe erhob, vor 
der die grossen Vorganger, wie die Tonsetzer seiner eigenen 
Zeit, zuriickzuweichen schienen? 

Die Nachwelt hat weniger emphatisch liber ihn ge- 
urtheilt. ♦ 

Aus der Saat, die er ausgestreut hatte, waren neue 
Bliithen, eine reichgesegnete Frucht - Erndte emporge- 
wachsen , und , wie es zu geschehen pflegt , der den 
Keim dazu gelegt, die schone Gegenwart moglich ge- 
inachfc hatte, ward vergessen, wie sein Vater vergessen 
worden war. 

So kampfen und wechseln die Gestaltungen des Lebens 
hin und her, Nebelmassen vergleichbar, die sich am Saume 
des Gebirges der Sonne entgegenballen. 

Hatte die eigene Zeit, vielleicht nicht mit voller Be- 
rechtigung, Emanuel Bach auf die ho(?hste Stufe gestellt, 
die sie dem Ktinstlergange eines grossen Genius zuerkennen 
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konnte, so war die ihr folgende Periode, indem sie ihn 
liber vielen Minderberechtigten yergass, gegen ihn un- 
gerecbt. 

Unserem Zeitalter ist es vorbehalteB^ dies Unrecbt zu 
suhnen. Die Werke des Vaters steigen nacb und nacli aus 
dem Dunkel und dem Staube der Vergessenheit an das 
scbone Licht des Tages zuriick, und was der Sohn der 
Kunst gewesen, beginnt mehr und mebr gewitrdigt zu 
werden. 

Mit Sebastian Bach und Handel hatte die alte 
Schule evangelischer Tonsetzerj die Schule der deutschen 
Contrapunktisten den Kreislauf ihrer ernsten Aufgabe er- 
ftillt. Ueber keinen von beiden konnte die Nachfolge hin- 
aus. Es bedurfte eines vermittelnden Elements ^ um von 
ihrer strengen Grosse zu der bliithenreichen Pracht der 
neueren Tonschopfungen zu gelangen. 

Den Brudern Erie dem ann und Emanuel Bach war 
diese grosse und schone Aufgabe als Erbtheil ihres Vaters 
zugefallen. 

Der altere yon ihnen hat dieses Yermachtnisses nicht 
geachtet. In eigensinnigem Beharren auf den alten Bahnen 
fortschreitend wollte er der neuen Zeit aufzwingeiij was 
schon die Vergangenheit aus den Handen so yiel Grosserer 
kaum hatte annehmen wollen. So musste er resultatlos zu 
Grunde gehen. 

Dagegen hat Emanuel Bach nicht allein den Reich- 
thum der Arbeiten seines Vaters^ so weit er ihn empfangeii 
hattCj mit treuem Sinne aufbewalmt^ sondern auch die kiinst- 
lerische Aufgabe erfiilltj in deren Pfiege er erzogen 
worden war. 

Sein Vater, der dem Rathe zu Leipzig missliebige 
Cantor der Thomasschule hatte diesem einst zugerufen: 
j^Die Kunst ist um sehr yiel gestiegen^ der Gusto 
hat sich yerwunderungswiirdig geandert. Die alte 
Art derMusik will unsern Ohren nicht mehr klin- 
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gen’/^ Was war es, das er mit diesen benierkenswerthen 
Worten hatte ausdriicken wollen? 

Er wollte sagen: Nicht zum Stillstand oder Riick- 
gaiigj sondern zum Fortscliritt, zu der neuen Art 
der Miisik sind wir beriifen! 

Der Sobn^ von dem Ideengange der grossen Zeit er- 
Mlt, die ihn uoigab, unter den belebenden Stralilen der 
Sonne Friedrichs des Einzigen ihren Gnmdsatzen 
folgendj trat mit kiilmem Sinn aus dem Banne der alien 
Kreise heraus, urn seiner Kunst der Zukunft liellglanzende 
Pforten zu offnen. 

So ist seine Besonderheit, sein Wesen, Sehaffen imd 
Wirken in Wahrheit einer eingehenden Betrachtung wertli. 



Capitel I. 

Jngeud, Ei’ziehiing, Stndienjalire, Aufenthalt uiid 
Aiistcllniig in Berlin. 


L'arl Philipp Emanuel, der dritte Sohn Sebastian 
Bach’s mit dessen erster Gattin Maria Barb ara, (jiingsten 
Tochter des Johann Michael Bach, seiner Zeit Orga- 
nisten und Gemeindeschreibers zu Gehren) war am 14. Marz 
des Jahres 1714 zu Weimar geboren, grade in der Zeit, 
wahrend deren sein Vater einen so wenig erfreulichen 
Briefwechsel mit dem Vorstande der Liebfrauen-Kirche zu 
Halle zu fuhren hatte. Sein alterer Bruder Wilhelm 
Friedemann stand bereits in seinem vierten Lebensjahre. 
Ein anderer Bruder, Johann Christoph, 1713 geboren, 
war wieder gestorben. 

So hat jene friedliche Kesidenz des sachsisch-thtirin- 
gischen Furstenhauses, dem die deutsche Kunst so vielen 
Dank schuldet, nicht nur der Bliithezeit des Vaters ge- 
lachelt, sondern auch den Mann in’s Leben treten sehen, 
der zwischen seiner unnahbaren Grbsse und der glanzenden 
Zukunft der Musik, die bald genug mit ihren Kunstbliithen 
der Welt erscheinen sollte, als Verbindungs- und Vermitte- 
lungsglied zu dienen bestimmt war. 

Die Jugendzeit vieler Manner, denen eine grosse Be- 
stimmung zu Theil geworden, hat das Bild bewegter, selt- 
samer Lebensverhaltnisse geboten. Von solchen ist in den 
Kinderjahi’en Emanuel Bach’s nichts bemerkbar. Es 
war der normale Gang der Familie, wie er sich in kleinen 
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Stadteii zu gestalten pflegt, die Uaigcbinig eiucs thiitigcn 
Kiinstlerlebens, in dem, Wcas gofordcrt wurdc zur Elirc 
Gottes geschahj innerhalb deren die erstcn Jahre seiner 
Kindlieitj seine Knaben- und Lchrzcit verlaufcn sollten. 

Ihm hatte die Natiir einen lieitcren klaren !Sinn vcr- 
liehen^ der sich an das Leben ansehinicgen keimtc, wic es 
ihm grade entgegen kam. Sclion in fruhor Zeit trat 
der ihm spater so eigen thumlichc Hang zum Mutluvillen 
nnd zur Neckerei hcrvor^). Ucbcr ihm walteic die Liobe 
eines Vaters, der in eigener barter Schiile crsiarkt, ihm 
mit festem Sinnc die Balm vorzuzcichncn vcrmoehte, 
die er innehaltcn sollte, bis er mit sclbstandigem Willon 
sich bewegen durfte. So bietct die Jiigcndzeit Emanuel 
Bach’s kein Suchen imd Irren, kein Aiiswoichon iiach 
rechts odor links ^ kein Schwanken und Flattcrn von hicr 
nach dort, sondorn sie zeigt don ruhigon Gang ciner von 
sicherer Hand geleiteton Erzielmngg dor on wohlthatigo 
Reflexe sich bis in seine spilteste Lebenszeit bemerkbar 
machen. 

Als sein Vater Weimar verlicssj war or 3 Jahre alt. 
In seinem 10. Jahre stehend kam er nach Leipzig. Er 
selbst sagt uber seine Jugendzeit in dor biographischen 
SkizzC; die er im Jahre 1773 aufgczcichnet hab nichts als'-^): 
y,Nach geendigten Schulstudien auf der Lcipziger Thomas- 
Schule habe ich die Rechte sowohl in Leipzig als nachlicr 
in Frankfurt an der Oder studirt.^^ 

Diese magere Notiz mcldet ebon nur die nackte That- 
sache , dass er seine Schiilzeit mit boson dorem Erfolge 
durcharbeitet hatte. Noch in spateren Lebonsjahron zeigto 
er gern die gtlnstigen Zeugnisse vor, die or hiertibor 
von dem damaligen Rector Ernes ti in Handon Iiattc. 
feonst weiss man, dass er im Jahre 1735, also in seinem 
21. Jahre, nach Frankfurt zur Universitat gegangen und 


0 Rochlitz, fiir Freunde der Tonkiinst. I 280. 
Burney, Musik. Eeise. Th. III. 
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dass er dort bis ziim Jahre 1738, also 3 Jahre geblieben 
war. Da er nun schon voriior in Leipzig eine Zeit lang 
dem Studium der Reclite obgelegen hatte, so lasst sick 
schlicssen, dass or etwa bis zum Ende seines 19. Lebens- 
jahres (1733) die Thomas - Schule besucht hat. 

In dieser Anstalt, die grade in den letzten Jahren 
seiner Schulzeit unter Gessner's Leitung stand, wurde, wie 
bekannt, ein gelehrter, streng wissenschaftlicher Unterricht 
crtheilt. Diejenigen, die auf ihr die Reife zur Universitat 
erlangten, verliessen sie mit der vollendeten Schulbildung 
ihrer Zeit. 

Wenn man dies und die vier Studienjahre Emanuel 
Bach's in Leipzig und Frankfurt im Auge behalt, so wird 
man leicht erkennen, dass er in sorgfaltiger Erziehung zu 
einer hbheren Bildung gereift sein musste, als der Mehr- 
zahl seiner Standesgenossen sonst zu Thcil zu werden 
pflegte. 

Diese Wohlthat hat ihn durch sein Leben begleitet. 
Er war mit Graun der einzige Musiker aus der ersten 
Halfte des Jahrhunderts, der derFeder vdllig gewachsen war. 

Ueber den Gang, den seine musikalischen Studien ge- 
nommen habcn, ist nur wenig bekannt. Er selbst sagt 
davon: „In der Composition und im Clavicrspielen habe 
ich nie einen anderen Lehrmeister gehabt als meineii 
Vater/^ 

Freilich war dieser Lehrmeister der erste, den die 
Welt damals aufzuweisen hatte. Und sonach ist in jenen 
wenigen Zcilen genug gesagt. Dass er ausser dem Clavier 
(und selbstverstandlich der Orgel) noch andere Instrumente 
spielon gelernt habe, davon ist nirgends eine Spur zu ent- 
decken. Reichardt, der mit der Lebensgeschichte Bach's 
bekannt genug geworden war, behauptet^), dass dersclbe 
von Natur aus links gewcsen sei, und daher in der ersten 


0 Selbst -Biographic. Leipzig. Allg. Mus.-Ztg. Jahrg. 16 (1814) 
No. 2. 
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Jugend manchc Iiistrumente verkelirt getricbcn Iiabo. Viol- 
leicbt war dieser Umstand die Vcranlassung, dass dcr Vatcr 
ibm nicht auch wie dera ixltercn Fried emann Untcrricht 
aiif der Violine geben licss. Dass or abor ebon luir das 
Clavier erlerut hattC; ist in jedem Fallo fiir die Botrach- 
tung des Entwickelungsgangcs^ den sein Lcbcn gonoinmen 
hat^ von nicht gcringcr Wichtigkeit. Dcnn dadiirch, dass 
dieses Instrument das cinzige war, mit dcsson Uebung er 
sich zn beschaftigen hatte, ist er offenbar darauf hingeleitet 
worden, dasselbe aucli fur die Composition als soiu Haupt- 
Instrument zu bctrachten. 

Hilgenfeld sagt von ilim (es ist nicht bekannt, 
auf Grand welcher Thatsachen): „Scin Vater widmotc 
ihn den Wissenschaften. Musik sollte or nur zii seiner 

Freude lernen Aber durch den Untcrricht, den or 

von seinem Vater erhielt, so wie durch den fortwalirendcn 
Umgang mit Kiinstlern, die seines Vaters Hans bcsuchtcn, 
hatte er die beste Gelegenheit, sich mit Allem, was zur 
Musik gehort, grimdlich bekannt zu maclien unci seinen 
Geschmack auszubilden, sich aber auch mit den ver- 
schiedenartigen Eichtungen desselben vertraut zu machen. 
So wurde aus ihm ein grundlicher Musiker und muster- 
hafter elegant er Clavierspieler/^ 

Auch Rochlitz spricht Aehnliches von ihm aus^). 

Hiernach ware es wescntlich dem Zufall zuzuschreibon 
gewesen, dass Emanuel Bach Musiker gewoi'don. 

Dies ist indess schwer zu glauben. Dass Sebastian 
Bach, dem die moglichst sorgfaltige Erziohung seiner 
Kinder sehr am Herzen l^g, ihm eine wissenschaftlich 
grxindliche Bildung zu Theil werden und ihn spater die 
Rechte hat studiren lassen, berechtigt an und fiir sich zu 
dieser Annahme nicht. Denn auch Friedcmann, der 
unzweifclhaft fur die Musik bestimmt war, dessen ganze 


n J. S. Bach. S. 10. 

2) Fiir Freunde der Toukunst. Bd. I. 278. 
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Natiir darauf hindrangte, ihn zum Kiinstler zii maclien, 
imd der noch eine Zeit laiig mit seinem Bruder Emanuel 
gemeinscliaftlich von dem Vater unterriclitet wurde, liatte 
Philosopliie, Jura und Mathematik studirt. Im Allgemeinen 
aber war es Sitte der Zeit, dass die Eltern, welche mgend- 
wie die Mittel dazu ci'scbwingen konnten, ihre Sokne auf 
die Universitaten schickten, auch wenn es nicht eigentlich 
in ihrer Absicht lag, das Studium die Grundlage ihrer 
Lebensstellung werden zu lassen. Agricola, 6 Jabre 
jiinger als Emanuel, studirte zu Leipzig die Eechte, wah- 
rend er Sebastian Bach’s Schuler in der Musik war, 
und der Eath zu Hamburg nahm fiir seine Musik-Director- 
stelle am Johanneum nur studirte Leute in Anstellung. 

Ware dem aber auch nicht so gewesen, so wiirde man 
doch aus der Anlage, die Emanuel fiir die Musik zeigte 
und die, wie ein spaterer Zeitgenosse von ihm erzahlt, 
so gross war, dass er schon in seinem eilften Jahre die ^ 
Stiicke des Vaters, wenn dieser sie setzte, iiber dessen 
Schulter weg zu spielen vermochte, so wie aus der Natur 
des Unterrichts, den er empfing, kaum darauf schliessen 
kdnnen, dass er die Musik bloss zu seiner Freude habe 
lernen sollen. 

Freilich ging nach der Sitte und dem Bediirfniss der 
Zeit der Unterricht im Clavierspiel mit dem der Theorie 
dor Musik Hand in Hand und cin gebildeter Liebhaber 
musste mehr leisten konnen, als man ctwa heut zu Tage 
von cinem solchen zu fordern berechtigt sein wurde. Den- 
noch fand auch damals ein merkbarer Unterschied zwischen 
dor Ausbildung eines Liebhabers und der eines Musikers 
von Fach statt. Dieser Unterschied war in der Lehr- 
methode Sebastian Bach’s in auffallendem Grade be- 
merkbar. 

Dieselbe war keineswegs darauf berechnet, blosse 
Liebhaber im Clavierspiel auszubilden. Noch weniger 


A) Schubarth. Aesthetik der Tonkunst. S'. 177. 
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konnte sein Unterriclit in cler Composition dnrauf liiiiaus- 
laufen*). Wer so lelirt, lelirt mu’ fiir Kiinstlcr unci sololio, 
die es warden wollen. Odor moclite man g'laiibcn, dass 
die zalilrcichen und gediegeuen Arbciton, die. jcucr grosso 
Mcister fill’ Unterrichtszweckc sclirieb, das Orgolbiidilcin, 
die Inventioiio 11 , die Clavier- Ucbungon, da.s wolil- 
temperirte Clavier u. a., die Aiisbildung von Liob- 
liabern batten forderu solloii? iSob. JBaeb dicnto mit 
seinem ganzoii Sein und Lobon dor Kiinst. Hirer Forde- 
rung, ihrem Dieiiste war aueli die Frziohmig seiner Kinder 
gewidmet. Wo or nur geringeros forderu durfto, z. B. bci 
der Untorweisung seiner zwciteu Gattin Anna Magdalena, 
sehen wir ilin, wio deren Gedoiikbueb zoigt'-'), ganz anders 
auftreten. 

In jedem Falle war der Unterriclit, den Em. Bacli 
von seinem Vatcr gcnosson hat, auf seine kilnstlcrisclio 
Ausbildung gerichtot. Wenn dies nocli eincr Bestatigung 
bediirfte, so wiirde diese unseliwcr in don Conccrten zu 
findcn sein, die Sob. Bach fiir seine Sohue gcsehriebon 
hat, und von denen die zwoi Flugol-Conccrto mit Quartett- 
Begleitung (in C-dur und E-moll) in die Zeit von 1728 
Oder 1729, die beidon Concerto fur 3 Fliigel abcr (in G-dur 
und D-moll) in das Jahr 1731 fallen. Man denke sicli 
den grossten Clavierspicler seiner Zeit mit seinon boiden 
Sohnen an drei Fliigcln diese Concerto spiolend, in denen 
die fechwierigkeiten, wenn nicht ganz gleich vertheilt, doch 
sicher bedeutend gonug waren, um in der Ausfiihruug 
Kunstlerhande zu erfordern, uud man wird sich sagen 
miissen, dass es auch in der musikalischen Erziehung einc 
Grenze giebt, bei der die Eichtung auf das blosse Liob- 
haberwesen durchaus aufhort. 

Dieser Art dor Erziehung hat dann auch die weitero 
Folge von Emanuel Bach’s Lebenslauf entsprochen. 


*) Bitter, J. S. Bach. Th. I. S. 304 ff. 
a. a. 0., Th. I. S. 122. 
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Uebrigens war wohl das Haus Sebastian Bach's nicht 
eben dor Ort, seine Sohnc etwas Anderes als whddiche 
Kiinstler werden zii lassen. Die unausgesetzte Bescliafti- 
gung mit der Kunst, die Idilfe, welche sie dem Vater beim 
Ausschreiben der von ihm componirten Stiicke imd selbst 
beim Stechen einiger derselben leisten mussten^ der Um- 
gang mit den zahlreichen zum Theil ausgezeichneten und 
talentvollen Schulern des Vaters, die Miisik-Uebungen in 
der Tliomas-Schule^ die Aiiffahr ungen in der Thomas- und 
Nicolai- Kirche, allcs das konnte ein anderes Bewiisstseinj 
als das der vollkommensten Zugehorigkeit zur Miisik bei 
ihnen gar nicht aiifkommen lassen. Emanuel Bach sagt 
selbst: ;;Der Mangel an auswartigen Reisen wiirde mir 
bei meinem Metier mehr schadlich gewescn sein^ wenn ich 
nicht von Jugend an das besondere Gliick gehabt hatte, 
in dor Nahc das Vortrcfflichstc von aller Art von Musik 
zu horen und sehr viele Bekanntschaften mit Meistern 
von erstem Rang zu machen und zum Theil ihre Freund- 
schaft zu erhalten. In meiner Jugend hatte ich diesen 
Vortheil schon in Leipzig, denn es reiste nicht leicht ein 
Meister in der Musik durch diesen Ort, ohne meinen Vater 
kennen zu Icrnen und sich vor ihm horen zu lassen. Die 
Grosse dieses meines Vaters in der Composition, imOrgel- 
und Clavierspielen, welche ihm eigen war, war viel zu 
bekannt, als dass cin Musikus von Ansehen die Gelegen- 
heit, wenn es nur moglich war, hatte vorbei lassen sollen, 
diesen gi’ossen Mann kennen zu lernen.^^ Dass er auch 
schon als Knabe manchem Klinstler in Spiel und Compo- 
sition iiberlegen war, und dass Sebastian Bach hiervon 
eine sehr deutliche Einsicht gehabt hat, das ergiebt sich 
zur Gentige aus der bekannten Geschichte, die sich in 
dessen Hause mit dem Orgel- und Klavierspieler Hurle- 
busch aus Braunschweig zugetragen hat ^). 

So kann es wohl schwerlich als ein blosser ZufaU be- 


) Bitter, J. S. Bach. Th. IL S. 302. 
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trachtet werden und allein auf Eeclinuiig iibei'wiogonder 
Befahigung kommen, wcnn Emanuel Back mit seincm 
Bruder Friedemann ixnter den Sckiilcrn seines Vators 
weitab der bedeutendste war und geblicben ist. Und so 
trat er denn auch unmittelbar nach Becndigung seiner 
Universitats-Jahre zur Kunst zuruck, indem cr den Rui 
als Cembalist zu dem damaligen Kronprinzen von Preusscn 
annahm, ohne dass dabei irgend davon die Rede geweson 
ware; dass er soinen Lebcnsplan kabc andorn miisson. 

Seine eigene Lebens-Erzaklung ergicbt nebenboi; 
dass er in Frankfurt a. 0. ,;SOwokl eine musikaliscke 
AkademiC; als auch alio damals vorfallenden offentlichon 
Musiken bei Feierliclikeiten dirigirt und componirt habe/^ 
Wenn man dies Alles erwagt und dabei im Auge be- 
halt; welch’ grtlndlichcs Wissen, wclche Fcrtigkeit und 
Uebung damals von einem Cembalistcn vcrlangt wurdcH; 
und wenn man ferner das ungeheure Uebergowicht in 
Betracht zieht; welches Emanuel Bach durch theoretischc 
Kenntnisse in seine Lebensstellung als Musiker mitbrachte; 
so wird wohl die Annahme gerechtfertigt seiu; dass des 
Vaters Unterricht ihn keineswcgs bloss zum grtindlich ge- 
bildeten Musik-Dilettanten habe furdern wollen. 

Diese Ueberzeugung wird bestai^kt, wenn man einen 
Blick auf die Compositionen Emanuel’s wirft, Man sieht 
darauS; dass dei'selbe vom Jahre 1731; also von seincm 17, 
Jahre ab; als er zwar noch die Thomas -Schule bcsixchtO; 
doch aber als ein hinreichend erwachsencr jixnger Mann 
schon eine ziemlich feste Idee xiber soinen zukdnftigon 
Lebensberuf haben musstC; bis zu seinem Abgange nach 
Frankfurt a. 0.; also im Hause und unter der Aufsicht und 
Leitung des Vaters nicht weniger als 

ftinf Clavier-Sonatenj 

ein Menuett mit uberschlagenden Hlinden; 
7 Trii; 

2 Soli fiir Oboe und fur Flote; 

1 Suite; 
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2 Clavier -Concerte mit Instrumental-Begleitung, 

6 Sonatinen 

componirt hatte^ woven die ubergrosse Mehrzahl anf die 
Scbiilerjahre von 1731 bis 1733 kommt^). 

Man weiss auch, dass er im Jahre 1731, also unzweifel- 
haft unter den Angen seines Vaters, die Menuett mit fiber- 
schlagenden Handen in Knpfer gestochen und berausge- 
geben bat. 

Miisste sein Vater nicbt mit volliger Blindheit ge- 
schlagen gewesen sein, wenn er nacb diesen Vorgangen 
hatte glanben wollen, dass aus seinem Sobne Emanuel 
jemals ein Advocat oder Staats-Beamter nacb den steifen 
Begriffen seiner Zeit werden kbnne? Nun wird man zu- 
geben miissen, dass Sebastian Bacb ein klarer bell- 
sehender Geist gewesen ist , dessen ganzes Sein und 


Diese Aibeiten sind nacb dem Kataloge von 1790 fiber den 
Nachlass Emanuel Bach’s und nacb den Jahren geordnet folgende: 
1731: Zwei Clavier- Soli, eines im musikalischen Allerlei (No. 43) 
gedruckt, das andere in F-dur neu iiberarbeitet in 
Berlin 1744. 

Menuett mit iiberscblagenden Handen. 

Trio fiir Clavier und Violine, G-dur erneuert Berlin 1746. 


Trio fiir Clavier u. Yioloncell, D-moll Vaj 

desgl. 

1746. 

Trio fiir Flote 

, Violine und Bass, 

desgl. 

1749. 

Trio fiir dieselben Instrumente, G-dur ^Za, 

desgl. 

1747. 

Trio desgl. 


r-durVi) 

desgl. 

1747. 

Trio desgl. 


A-dnr 

desgl. 

1747. 

Trio desgl. 


A-moll 2/4, 

desgl. 

1746. 

Solo fiir die Oboe, G-moll 

*/.• 



Solo fiir die Flote, G-dur 

V.. 



Clavier- Solo, 

A-moll 

erneuert Berlin 1744. 


desgl. 

C-dur 

desgl. 

1744. 


desgl. 

D-moll Vt7 

desgl. 

1744. 


Suite E-moll 

*1 

U j 

desgl. 

1744. 



Concert A-moll fiir Clavier mit Quartett^Begleitung, en 


neuert Berlin 1744. 

1734: 6 Sonatinen in F-dur V*, A-moll E-moll */„ 

D-dur “Z^, Es-dur sammtlich erneuert Berlin 1744. 
Concert fur Clavier mit Quartett-Begleitung Es-dur ^Zaj 
nenert Berlin 1743. 
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Trachten sicli in dem Streben concontrirte^ seiner Kxinst 
iind seinen vaterliclien PHichten nacli alien Soiten liin Go- 
niige zu leisten. Und so wird man ihm auch die Gcrech- 
tigkeit widerfaliren lassen miissen, dass er in scinom Solme 
Emanuel denKiinstler niclit zu Guns ten cinor advocatischen 
Praxis habe unterdrucken wollcn. Um so mchr gereicht 
es ihm zur Ehre^ dass er ihn zum wisscnschaftlichcn S tudium 
angehalten und ihm dadiirch ciifb tuchiige und dauernde 
Grundlage fur scin zuktlnfligcs kiinstlerischos Lebou gc- 
sichert hat. 

So sehen wir denn auch Emanuel Bach koinen 
Augenblick schwanken, als die Fi'ago an ihn herantritt^ 
ob er sich ganz der Musik widmen^ odor seine Zukunft 
dem Zufalle und der Ungewissheit uberlasscn sollc? Er 
selbst sagt hieriiber ganz cinfach imd ziomlich klar: 
,,Als ich 1738 moiiie akadcmischen Jahre cndigic und 
nach Berlin ging^ bokam ich einc schr vortheilhafto Ge- 
legenheit; einen jungen Herrn in frcinde Lander zu fiihren: 
ein unyermutheter gnadiger Ruf zum damaligcn Kron- 
prinzen von Preussenj jetzigem Konig, nach Rupp in, machte, 
dass meine vorhabonde Reise riickgangig wurde.“ 

Hier ist nicht im entferntesten angedoulot, dass durch 
diesen Ruf fur seine Lebensstclhing einc Aondorung her- 
beigefuhrt worden soi. Er hiitte wohl gern in Ennangelung 
einer festen Stclle die Rciso in fremdo Lender untcr, wic 
es scheint, angenchmen und gunstigen Vcrhfdtnissen aii- 
getreten. Er sollte diesc Reise mit dem altcstcn Sohne 
oiner vornehmen und reichen lieflandischen Eamilie machen, 
der in Leipzig studirt hatte, mit dessen Eltern Sebastian 
Bach bekannt geworden war und denen er Emanuel als 
Begleiter empfohlen hatte ^). Aber sowie sich die Gclogen- 
heit zum Eintritt in die kiinstlerische Lebensbahn biotet, 
gxebt er sie auf, ohne dass er darin ctwas anderes als eine 


Eochlitz fill' Preiuidc der ToBkaast. Bd. 1. S. 283. 
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nothwendige Folge seiner bisherigen Vorbereitungen er- 
kennt^). 

Interessant genug ware es gewesen zu erfahren, aus 
welchen Griinden Sebastian Bach fiir seinen Sohn grade 
die anmuthige Oderstadt Frankfurt als Universitat gewahlt 
hattCj da diese doch nach den Reisebegriflfen seiner Zeit 
den sachsischen Landen ziemlich fern lag^ wahrend andere 
Hochschulen, z. B. Merseburg, Wittenberg und Halle ihm 
so viel naher und bequemer gewesen waren. Seinen Sohn 
Friedemann hatte er in Leipzig studiren lassen. Viel- 
leicht hatte er grade aus dieser Erfahrung gelernt, von 
wie grossem Werthe es ist, wenn die Jugend, eine Zeit 
lang von ihrer gewohnlichen Umgebung getrennt, sich 
durch das Leben niit und unter Fremden einen erweiterten 
Gesichtskreis, grossere Selbstandigkeit der Gesinnung und 
erhbhte Erfahrung sammeln konne. 

Welcher Art die Uebung der Musik damals in dem 
alten Mess- und Hanse-Platze Frankfurt gewesen, das zu 
ermitteln ist dem Verfasser, dessen gliicklichste Lebenszeit 
in die musikalischen Bestrebungen jener Stadt fallt, nicht 


Durch diese anfE. Bach’s eigener Darstellung heruhende Mit- 
theilung herichtigt sich zugleich die Nachricht der Leipziger Allg. 
Mus.-Ztg. von 1800 S. 4. iiber die Art und Weise seiner Anstellung 
hei Friedrich IL Danach hatte er schon "lange in Berlin gelebt, 
ohne dass der Konig von ihm Notiz genommen gehabt hatte. Endlich sei 
erzu ihm beschieden worden, um vor ihm zu spielen. Friedrich II. 
babe ihn gefragt: „Kann Er auch iiber unbeziffertem Bass aus dem 
Stegreif eine Melodie herunterspielen?“ Bach babe geantwortet: „Ich 
will es versuchen, Majestat.“ Nun babe ihm der Konig die Bassstimme 
einer Graun’schen Sinfonie vorgelegt, von der er gewiss gewusst babe, 
dass sie nie in andern Hiinden als den seinigen gewesen. Bach babe 
sich an das Clavier gesetzt, die Stimme verkehrt auf das Pult ge- 
stellt und meisterhaft gespielt und Friedrich darauf geantwortet: 
jjNun sehe ich, dass man mir nicht zu viel von Ihm gesagt hat und 
dass Er sein Handwerk versteht.“ Die Mus.-Ztg. setzt hinzu: Dies 
war Alles, wodurch der deutsche Kiinstler vom deutschen 
Konig belohnt worden ist! Bach’s eigene Lebensnotizen strafen 
die Erzahlung wie die darauf gebaute Schlussfolge Liigen. 
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gelungen. Rochlitz^) sagt hiertiber: ,,In Frankfurt gab 
es fast nicbts an Musik. Emanuel mussto alios erst 
scliaffen. Dies gab ilim reiclie Gelcgenlicit^ Fcrtigkeiten 
und Erfahrung zu samineln.“ Dass hicnacli die y^musi- 
kalische Akademie'', die Bach gcleitet habcn will, grade 
von grosser Bedeutung gcwcsen sein sollte, ist nicht zu 
vermuthen. Zu jcnei* Ecit kcinnen dort ausscrhalb dei 
Universitats - Ki'cise nur gcringe musikalischc Mittcl voi- 
handen gewesen sein; denn Frankfurt war trotz Mcsse 
und Universitcit bei weiteni kein Leipzig* Vermuthlich ist 
die Musik im Wesentlichen dort als oin Thcil dcs gottes- 
dienstlichen Cultus geiibt wordcn und nur bci besonderen 
Veranlassungen mit in das TJnivcrsitats-Lcben ubergetreton. 
Das Einzige, was aus jencr Zeit aufgefunden wordon, sind 
3 Musiktexte: 

der eine zur Einweihung der dortigcn Unter-Kirche 
am 1* Advents “ Sonntage 1736, wohl nach einer 
Renovirung im Innorn der Kirche, wclchc im 
15* Jahrhundert erbaut, sclion im 16. Jahrhundert 
lutherisch geworden war; 

der andere fiir eine von den Student on der Univei'sitat 
dem Markgrafen Friedrich Wilhelm und seiner 
Gemahlin am 18. Miirz 1737 aufgcfiihrtc Cantato; 

der drittc gleichfalls fiir eine von den Studenten bei 
Anwesenheit Konigs Friedrich Wilhelm I. zur 
Martini-Mosse 1737 aufgefiihrtc Cantato. 

Diese Texte sind im Anhange zu diesem Theil ab- 
gedruckt. Wenn Emanuel Baches Angabe: „dass cr 
a lie damals vorfallenden offentlichen Musikcn bci Peier- 
lichkeitcn dirigirt und componirt habe,^^ wortlich zu nehmen 
ware, dann wiirde man in diesen iibrigens mehr als mittel- 
massigen Texten mindestens cinige Ucberblcibsel aus joner 
seiner ersten Zeit selbstandigen Schaffens besitzen. 

In der Genealogie der Bach’schen Pamilie ist dem 


0 Fiir Freunde der Tonkunst. Bd. 1. S. 282. 
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Namen Carl Philipp Emanuel die Bemerkung beige- 
fiigt; jjLebet in Frankfurt an der Oder p. t als 
Studiosus und informiret auf dem Clavier.^ Man 
ersieht daraus, dass derselbe sich dort einen Theil seiner 
Subsistenzmittel durch Klavier - Unterricht hat verdienen 
mussen. 

Im Uebrigen hat er auch dort wiederum eine Menge 
von Instrumentalsachen gesetzt, namlich^): 

6 Clavier -Sonaten, 1 TrjOj 2 Soli fiir die Flote, 
1 Clavier -Concert mit Instrumental - Begleitung, 1 
Menuett (von Locatelli) mit Variationen, 
von denen nur das letzte ziemlich schwache Stuck auf 
uns gekommen ist. 

Von seinen damaligen Arbeiten hat er selbst^ nicht viel 
gehalten. Dies ergiebt sich, abgesehen von gewissen brief- 
lichen Aeusserungen , die er dariiber gegen Fork el ge- 
than, daraus, dass er fast alle seine alteren Clavierstiicke, 
einschliesslich der Trii und Concerte, nachdem er in Berlin 
festen Fuss gefasst und sich zu einer gewissen Keife und 
Selbstandigkeit erhoben hatte, einer Dmarbeitung zu unter- 
werfen fiir nothig hielt. 

Leider hat Emanuel Bach in seiner biographischen 
Skizze auch nicht die leiseste Andeutung dariiber gegeben, 


1) Specieller bezeichnet sind diese Stiicke folgende: 

1735: Menuett von Locatelli mit Veranderungen G-dur 

2 Trii fiir Flote, Yioline und Bass, A -moll erneuert 
Berlin 1747 und G-dur 
Solo fiir die Flote, G-dur 



Clavier-Solo, 

E-moll 


erneuert Berlin 1743. 

1736: 

desgl. 

G-dur 

‘L, 

desgl. 

1743. 


desgl. 

Es-dur 

^U, 

desgl. 

1744. 

17|7: 

desgl. 

C-dur 


desgl. 

1743. 

desgl. 

B-dur 


desgl. 

174^. 


Concert fiir Clavier mit Quartett-Begleitung, G-dur ^4? 

neuert Berlin 1745. 

Solo fur die Flote, G-dur 

1738: Clavier-Solo, A-dur erneuert Berlin 1743. 

Bitter, Emanuel nnd Friedemami Bach. 2 
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was den Kronprinzen von Preussen bewogen habe^ ihii in 
seine Dienste zu berufen. Blosse Empiehlungen konnten 
bei einem Manne von dem Charakter des nachmaligen 
grossen Konigs nicht wohl von Bedeutung sein. Dass 
Bach selbst eine derartige Stelle nicht gesiicht habo, 
ergiebt sich aus dem Umstande, dass or im Begriffc stands 
eine grossere Reise in das Axisiand anziitrctcn^ als ihm 
unvermuthetjene Beriifung kam. Ein boriilimtcr Musikoi' 
war er zii jener Zeit noch nichtj und von seincu Fahig- 
keiten nnd Fertigkeiten fiir die schwicrigo Stellung eines 
Cembalisten Proben abzulogenj hattc or noch koine Gele- 
genheit gehabt ^). 

Und doch war dieser Punkt fiir sein ganzcs Leben 
und selbst in Bezug aiif die in ihm liegende historische 
Thatsache von soldier Bedeutung, dass es dem Biographen 


1) Naoh einem, in der Gazette uinsicale de Paris von 1854 befind- 
lichen „Musikalische Fiirsten'' iiberschriobenen und angeblicb 
von Herrn F<^tis herriihrenden Artikel, der auch in die Neue 
Berliner Musik- Zeitung ilbergegangen ist, hattc Philipp 
Emanuel Bach sich im Jahre 1739 nach Eheinsberg begeben, 
dort eine Audienz bei dem Kronprinzen von Preussen erbcten, diesem 
einige Stlicke auf dem Klavier vorgespielt, aber ein Engagement 
nicht erreiehen konneu, weil Friedrich die Mittel zu seiner Bezah- 
lung nicht gehabt habe. Bach habe es vorgezogen zu warten und 
sei dann nach dem Regierungs-Antritt des Konigs in desson Dienste 
getreten. 

Der Verfasser, in dem Wunsche, diese sonst nirgends ersieht- 
lichen Angaben naher zu constatiren, bat sich an Herrn F(3tis mit 
der Bitte gewendet, ihm die Quellen dafur zu bezeichnen. Er hat darauf 
die Antwort erhalten, dass Herr F6t is sich nicht erinnoro, iiberBach 
etwas anderes, als was in seiner Biographie universelle des 
musiciens I. S. 203 enthalten sei, geschrieben zu haben, und 
ihm insbesondere nicht bekannt sei, dass Bach je in Eheinsberg 
gewesen. 

Gleichzeitig hat Herr F6tis dem Verfasser soin Bodauern 
dariiber ausgesprochen , dass ihm, wie er erst jetzt bemorke, die 
a. a. 0. als in seinem Eigenthum befindlichen Autographen Philipp 
Emanuel Baches (16 Briefe und eine „kurze Anweisung zum 
General-Bass“ petit en 4® obi. 30 pages) bis auf 4 Briefe, deren 
Abdruck weiterhin erfolgen wird, gestohlen worden scien. 
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schwer genug wird ihn ohne Weiteres zu ubergehen. 
Freilich fehlt nicht mebr als Alles, um bestimmtere An- 
haltspunbte zu finden. Sq bleibt^ weil ein gewisser Ideen- 
Zusammenbang docb vorbanden gewesen sein miiss^ nichts 
weiter tibrig als die Vermutbung^ dass Bacb's in der ersten 
Zeit seines kiinstleriscben Strebens unverkennbare Vorliebe 
fur das Instrument des Konigs, die Flote^ die Veranlas- 
sung gegeben baben konne^ ibn in dessen Nabe zu zieben. 
Er batte scbon in Leipzig 6 Trii und 1 Solo fur Flote 
gesetzt. In Frankfurt a. 0. waren wieder 1 Trio und 
2 Soli fiir die Flote entstanden, und in Berlin seben wir 
seine scbaffende Tbatigkeit 1738 gleicbfalls mit 2 Floten- 
Concerten beginnen. Ware es nicht moglicb gewesen^ 
dass die eine oder andere dieser Arbeiten durcb Zufall 
Oder Absicbt zu dem Kronprinzen gelangt ware und 
dessen Inter esse fur den jugendlichen Componisten erweckt 
batte ? 

Eine definitive Anstellung bat Bach zu jener Zeit 
nocb nicht erbalten^ wie er denn aucb dem Ej’onprinzen 
in dessen damalige Residenz nicht gefolgt ist. Er selbst 
sagt: j^Gewisse Umstande macbten, dass icb erst 1740 bei 
Antritt der Regierung seiner Preussiscben Majestat form- 
licb in dessen Eienste trat“ Man konnte hinzufugen, dass 
er erst ein Jabr spater, als Graun im Jabre 1742 die 
neue grosse Oper des Konigs vollstandig organisirt batte, 
etatsmassig angestellt worden ist, wie sicb dies aus dem 
von Friedrich dem Gross en eigenbandig vollzogenen 
„Etat von denen Besoldungen derer Capellbedien- 
ten von Trinitatis 1744 bis Trinitatis 1745^^ er- 
giebt, in welcbem man dem Namen Bach unter den ,,anno 
1741 zugekommenen Capellbedienten^ mit einem 
Gebalte von 300 Thlr. begegnet ^). 


1) Dieser Etat, im Konigl. geheimen Staatsarcbiv zu Berlin be- 
findlicb, der fiir die damalige Zeit und fur deren Kilnstler-Gescliichte 

2 ^ 



Die Betrachtungen, denen dicse Blatter gewidmet sind^ 
gestatten niclit, auf die vielfachen Intercssen einzugehen, 


niclit ohne Bedeutuug ist, mag deshalb in seiner ganzen Ausdelinung 
hier folgen. Er lautet: 

„E ta t 

Yon denen Besoldungen derer K. Capell-Bedienton. Iliezu werden 
gezahlet aus der General -Domaincn-Casse an don Hofstaats-Eent- 

mcister Cunow 46,927 Thir. 22 ggr. 9 Pf. 

Ferner aus der fiofstaats-Casse, wegen des 
Gammer -Musicante Sydow’s so mit auf 

diesen Etat gebracht wordcn 400 „ — „ — „ 



47,327 

~Thlr. 

22 ggr. 

Diese werden winder ausgezahlet wio 

folget: 



1. Den 1. Capell-Bedienten, 




dem Capellmeister Graun jahrlich 

800 Thlr. 



demselben an Zulage 

1200 „ 





2000 

Thlr. 

dem Concertmeister Graun jabrlich 

800 Thlr. 



demselben an Zulage 

400 „ 





1200 


dem Benda sen 

500 Thlr. 



demselben an Zulage 

300 „ 





800 

^7 

dem Schardt 

. . . . 

400 

57 

dem Ems 

. . . . 

400 

77 

dem Janitscli 

. . 

350 

V 

dem Hock 

. . 

400 

57 

dem Blume 

* . « . 

300 

57 

dem Baron 

. . • 

300 

57 

dem Grundke 

. . . . 

300 

75 

dem Petrini 

. 

400 

77 

dem Benda jun 

150 Thlr. 



demselben an Zulage 

150 „ 





300 

57 

Waldhornist Horschky 


150 

57 

dem Gerbisch 


156 

77 

dem Georg Benda 


156 

57 

dem Lange 


220 

77 

dem Kichter 


120 

77 

dem Benkowski 


120 

77 

dem Timler 


120 


dem August 


120 

77 

dem Payly 


120 

75 


8432 Tblr, 



welche dieser, so viel dem Verfasser bekannt, zum ersten 
Male veroffentliclite illteste Etat der Opera- mid Kammer- 


2. Denen neuen Capell-Bedienten, so anno 1741 zngekommen. 

Dem Gasparini 1700 Thlr. 

dem Benedetto Moltini; inclusive des 
versprochenen Prasents . 1100 Thlr. 


demselben an Zulage . . . 600 „ 




1700 


dem Lorio Campolongo 

600 


dem Salmibeni 

3000 


dem Porporino 

2000 

If 

dem Antonio Romani 

1000 

V 

dem Venturini 

1000 

„ 

dem Capellmeister Graun zur Unter- 



haltung des Paulino zur Berechnung 

400 

n 

dem Joseph Benda 

250 

n 

dem Seifarth 

300 


dem Freydenberg 

200 


Yor den Russen, welchen Seine Kongl. 



Maj. informiren lassen, an den Concert- 



meister Graun 

360 


dem Franz Benda dem Jungeren . . 

150 


dem Eicke 

140 

V 

dem Gebhardt 

150 

V 

dem Rolle 

150 

1i 

dem B a ch 

800 

77 

dem Hesse 

300 

77 

dem Speer 

300 

77 

dem Schaule 

900 

77 

dem Contra-Violon Richter 

160 

77 



14360 Thlr. 

Denen letzteren Capell-Bedienten, so anno 1742 zugekommen. 

Der Quantz 


. 2000 Thlr. 

der neue Musicus Mara 


. 600 „ 

der Mahler Fabri 

700 Thlr. 

der Hautboist Dobbert 

300 „ 


der Floteniste Riedt 

300 „ 


der Pfeiffer, Scholar von Quantz . . 

300 „ 


2 Souffleurs a 40 Thlr 

80 „ 


2 Notisten a 30 Thlr 

60 „ 


dem Stimmer des Clavicins, Rost . . 

30 „ 




1770 „ 

dem Angelo Cori - . 

. . . 

. 1200 „ 


5570 Thlr. 
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Musik Friedrich’s des Grrossen anregt. Fiir den be- 
sonderen Zweck dieses Werks ist nur hervorziuhebenj dass 
Emanuel Bach, iiicht in vorzugsweiso hervorragender 
Stellung engagirt, dasselbe Gehalt erhielt, welches der 
Mehrzahl der eigentlichen Kapellisten zukam, von denen, 
abgesehen von den Gebriidern Graun, nur Benda als 
erster Violinist, ferner Schardt, Ems und der Ilarfenist 
Petrini, endlich der Contra- Bassist Jaiiitsch nnd die 
Cellisten Hock und Mara hohore Gagen crhielten, wahrend 
15 Miisiker geringer besoldet waren. Gewiss war ein 
Gehalt von 300 Thlr. selbst in jener Zeit, in der das Geld 
einen so viel hoheren Worth hatte, die Bedllrfntsse der 
mittleren Classen aber ungleich einfacher und eingeschHink- 
ter waren, nicht iibermassig. Es ist aber nicht aussor 
Acht zu lassen, dass bei solchen Anstellungcn das Gehalt 
nur die feste Basis des Einkommens auszumachcn pflegte, 
und dass Unterricht und Composition dazu dienen mussten, 
diesem diejenige Hohe zu geben, welcho zum wohlaus- 
kommlichen Leben erforderlich war. Dass Bach seine 
Anstellung nicht als eine schlechte angeseheii hat, geht zur 
Gemige daraus hervor, dass er keinen Augenblick dariiber 
in Zweifel war, sie anzunehmen. 

Bekanntlich war Friedrich der Grosse, wahrend 
er als Ki’onprinz seinen Hof in Eheinsberg hielt, koines- 

Denen Danseurs und Danseiises. 

dem Lany 2000 Thlr. 

der Barb ei ini 3000 „ 

ferner in 15 Positionen . . 13565 „ 22 ggr. 9 Pf. 

demKanimer-Musicant Sydow 
in Potsdam 400 „ 

18965 Thlr, 22 ggr. 9 Pf. 

Recapitulation; . . 8432 Thlr. 

14360 „ 

5570 „ 

18965 „ 2 2 ggr. 9 Pf. 

47327 Thlr. 22 ggr. ITpf. 

Eigenhiindig gezeichnet : P r i e d r i ch. 
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wegs in der Lage, fiber grosse Summen verfdgen zii kon- 
nen. Und obscbon aiich dort Kammer-Concerte zu den 
regelmassigen Unterbaltiingen seiner Mussestunden geborten, 
so war seine Kapelle dock nnr von geringerem Umfange. 
Ibr geborten damals an: Grraun^ (seit 1735) Franz nnd 
Jobann Benda, Scbardt, Blnme, Grruner als Violi- 
nisten, Hock als Violoncellist, Janitscb flir das Lauten- 
Violon, Petr ini flir die Harfe, Baron ftir die Tbeorbe, 
Reicb flir die Bratscbe, Horscbitzky fiir das Waldborn 
und Scbaffratb fiir den PliigeF), Da letzterer in dem 
Etat pro 1742 nicht mebr vorkommt, so ist es wabrschein- 
lich, dass Bach in dessen Stelle getreten ist. Es ist 
tibrigens bekannt, dass Friedrich grade in dem letzten 
Regierungs- Jahre Friedrich Wilhelm’s I. (1739) viel- 
fach durch auswartige Greschafte und durch die Begleitung 
des Konigs auf einer Reise durch Preussen in Anspruch 
genommen war. In diesen Qmstanden wird der Grund 
der nicht sogleicb erfolgten festen Anstellung zu sucben 
sein. Man wiirde selbst vei'muthen konnen, dass Bach 
zunachst nur das Versprechen einer Anstellung erhalten 
gehabt und dass die Zahlung des Gehalts erst mit dem 
Regierungs- Antritte des Konigs begonnen babe. 

Dem steht indess die Aeusserung seiner Selbstbio graphic 
entgegen, ,,dass er die Grnade gehabt, das erste Flotensolo, 
was Friedrich als Konig gespielt, in Charlottenburg mit 
dem Fliigel ganz allein zu begleiten/^ Dieser Umstand 
spricht dafiir, dass die unvermutbete Berufung in den 
Dienst des Kronprinzen vom Jahre 1738 bindender Natur 
gewesen ist. Mit welchen Empfindungen mag der junge 
Kunstler sich damals vor dem Koiiige an den Pliigel ge- 
sctzt haben, um ihm die ersten Dienste in einer Kunst zu 
leisten, die in dieses grossen Fiirsten wunderbaren Lebens- 
gang wie Sonnenschein durch dunkle Wolkengebilde her- 
niederblicken sollte. 

1) Schneider, Geschichte der Berliner Oper. S. 51. 
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Uelber die Dienstpflichten, die er fortan in scinem 
Amte zu iiben hatte, ist direct nur Wcnigos bckannt. Er 
batte als Cembalist in den Privatconcerten dcs Konigs das 
Accompagnement am Fliigel auszufuhron. Was in diosor 
Hinsicht verlangt wurde, von jedem einigermassen goiibten 
Begleiter geleistet werden inusste, das wird bei (Trclogen- 
heit der Besprechiing des 2. Tlicils vonBach\s ,^Versuc}i 
liber die wahre Art des Olavicrspiels^^ mitgethoilt 
werden. Dass der Dicnst an sicli kein ganz Icicliter war 
ergiebt sich. daraus^ dass der Konig in gowobnlichcn Zeiton, 
mit Aiisnahme der Montage und FrcitagO; an donen Oper 
zu sein pflegtCj taglicli seine regelmassigen Kammerconccrte 
Melt, welche Abends von 7 bis 9 XJkr stattfanden *). Dor 
Konig, in alien seinen VeiTichtimgen von der liochston 
Punktlichkeit, durfte diese um so mchr von seinen Kapel- 
listen fordern, die sich in der Regel schon vor der nothigen 
Zeit vollzahlig einfanden. Punkt 7 Uhr orschicn er sclbst 
in dem Concertsaale, und legte in der Regel die Concert- 
stimmen selbst auf. 

In diesen Concerten pflegte er „von seinem ein- 
siclitsvollen schonen Greschmack und seiner aus- 
nehmenden Fertigkeit auf der Flote Proben dar- 
zulegen“ 2 )^ indem er einige der Floten-Oonccrtc blies, 
deren Quantz nicht weniger ak 299 fiir ihn componirt 
hatte. Doch spielte er auch ab und zu Concerto von seiner 
eigenen Composition. Auch Quantz Hess sich dftcr dort 
horen und es kamen Violoncellsoli, so wic zwischen den 
Instrumental “Sachen hin und wiedcr Arien vor, die von 
den Koniglichen Sanger n gesungen warden'"^). 

„Friedrich II.^^, so sagt ein Zeitgenosse, der lange 
Zeit hindurch die Erlaubniss gehabt hatte, den Concerten 


1) Doch wird die Kegelmassigkeit der Opernbuhao in Berlin 
wohl erst begonnen haben, als das Opernhaus daselbst (Ende 1742) 
yollendet -war. 

2) Marpurg, histor. krit. Beitrage. I. S. 7G if. 

3) Preuss, Gesch. Friedrich’s 11. S. 371. 372. 
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des Konigs beizuwohnen^, „war gewobnt, 5 Mai taglich 
auf der Flote zu blasen. Noch gegen Abend pflegte er 
die 6 Oder in den letzten 10 bis 15 Jahren die 3 bis 4 
Concerted die er am Abend mit seinen Kammermusikern 
blasen wollte, voi'ber zu uben^ so dass diese^ wenn sie im 
Vorzimmer warteten, ihn die scbweren Stellen^ die sie ibm 
accompagniren sollten, in seiner Kammer liben borten/^ 
Bach’s Dienst erforderte also eine fast tagliche Anwesen- 
heit von mehreren Stunden. Doch lag die Schwierigkeit 
desselben weniger in der regelmassigen Zeitbestimmung als 
in der Ausiibung selbst. 

Es ist bekanntj dass^ ein so grosser Kiinstler der Konig 
im Adagio war (und Fasch durfte von ihm ruhmenj dass 
unter alien Virtuosen von Bang, die er gehort, sein Freund 
Bacli^ Franz Benda und Konig Friedrich II. das 
riihrendste Adagio vorgetragen hatten^), er sich doch 
nicht uberall strong an den Takt hielt, und dass ihm 
die schnellen Satze nicht selten Schwierigkeiten berei- 
teten, Es gehorte daher grosse Aufmerksamkeit und 
Uebung dazu^ ihm in dem Accompagnement am Flugel^ 
auf dem damals der Zusamnienhalt der mehrstimmigen 
Musikausfuhrungen beruhte^ zu folgen®). Audi ist es be- 
kanntlich ein Anderes, ob man in dem gewohnlichen Gange 
der Verhaltnisse Musik treibt, oder ob man hiebei einen 


1) Keichardt, Kunst-Magazin. 1791. S. 40. 

2) Zelter, Biographie Fasch’s. S. 47. 

3) Reich ardt (Musikal. Almanach, 1796) erzahit, dass der Konigs 
wenn er axis dem Takt gekommen war, selbst „mit Macht‘‘ Takt zu 
schlagen pflegte. Ein begeisterter Zuhorer desselben habe einst zu 
Emanuel Bach, der bei einer solchen Gelegenheit accompagnirt 
hatte, indem er das Spiel des Konigs gelobt, ausgerufen: „Und wie 
viel Takt!“ worauf Bach (in der ihm gewohnlichen satyrischen 
Weise) geantwortet habe: „Ja, vielerlei Takt!“ 

Eine ausfiihrliche und hbchst interessante Beschreibung eines der 
Kammer- Concerte Friedrich’s des Grossen aus dem Jahre 1773, 
in welchera der Konig 3 Flbten-Conceite von Quantz gespielt hatte, 
flndet sich in Burney’s musikal. Reise-Tagebuch Th. III. S. 104 ff. 
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Flirsten Dicnste zti leisten hat, der selbst Virtuose von 
Rang, Tonseizer iind Kunstkenner von grosser Redeutung, 
in der Weltgescliichte den stolzcn Rang Friedrich’s den 
Einzigen einnimmt. 

Bach’s dienstlichc Stellung war dahor cine jedcntalls 
schwierige, zeitraubende und bisweilen angestrengte, zumal 
der Konig seine bleibende Rcsidenz keineswogs in Berlin 
hatte, sondern sich viclfacli und mit Vorliebe in Potsdam 
und Sanssouci und, wic oben bemerkt wordeu ist, auch 
in Charlottcnburg aufhielt. Dass Bach aber die Ehre, 
Cembalist des grossen Kihiigs zu scin, sehr wohl zu schatzen 
■wusste, ergiebt sich daraus, dass or noch in spatoren Jahren 
bei Skizzirung seines Lebens als des einzigen Details 
und zwar mit einem gewiss gerechtfevtigten Stolzo des 
Umstandes gedenkt, dass er dem Konige nacli dessen Re- 
gierungsantritt das erste Fldtonsolo, und zwar alloin (d. h. 
ohne Orchesterbegleitung), am Fltigel accompagnirt habe. 

Neben Bach war noch ein zweitor Cembalist in der 
Koniglichen Kapelle angcstellt. Als solcher soli zunachst 
S chale fungirt haben^), von dem oinigo Clavior-Compositionen 
bekannt geworden sind. In dem Etat von 1744 kommt sein 
Name nicht vor, da eine Vorwechselung mit dem unter 
No, 2 mit einem Gchalt von 200 Thlr. angcfubi’ton Schaulo 
nicht wohl angenommen werden kann. Er wird daher erst 
spater auf den Etat gebracht worden sein*-^), Dieser zweito 


0 Schneider, GescKichte der Berliner Oper, S. 71, nach Angabo 
eines alten Manuscripts. 

2) V. Ledebnr bezeichnet ihn in dem Berliner Tonkiinstler- 
Lexicon (S. 498) als Violoncellisten. Indess -wurde or 17d4 Dom- 
Organist, muss also Orgel- und Clavierspicler gewesen sein. Dios 
bezeugen aucli die „Wbchentl. Nachrichten iiber die Miisik in 
Leipzig 1766“, S. 79, wo von ihm gesagt wird, dass or Clavier und 
Orgel sehr gut gespielt und fur beide Instrumente sehr viel schdnos 
gesetzt habe. Er war 1713 zu Brandenburg geboren (t 1800 zu Berlin) 
und ein Schiiler Rojle’s, hatte in Halle die llechte studirt und war 
zuerst 1753- als Violoncellist in die Kapelle des Markgrafen Heinrich 
zu Schwedt getreten, von wo aus er 1742 in die Kgl. Kapelle iiber- 
ging. 
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Cembalist war gleichfalls berufen, Friedrich II. in seinen 
Kammerconcerten zu accompagniren. Spater land ein regel- 
massiger Wechsel von 4 zu 4 Woclien zwischen den beiden 
Cembalisten statt. Zu Anfang der Regierung des Konigs 
scheint der zweite Cembalist nur in Abwesenheits- oder 
Ki’ankheitsfallen Baches eingetreten zu sein, da Fried- 
rich, an dessen Begleitung gewohnt, ihn ungern vermisste. 
Vom Jahre 1754 ab war die zweite Cembalistenstelle durch 
Nichelmann, einen der spateren Schuler Sebastian 
Bach’s besetzt. 

Bis zum Jahre 1742 bestand die Kapelle des Konigs 
aus 2 Fliigeln, 12 Violinen, 4 Violen, 4 Violoncellis, 3 
Contra -Violons, 4 Floten, 2 Bassons, 2 Waldhorneru, 4 
Hautbois, 1 Theorbe und 1 Harfe, zusammen 39 Personen. 
Marpurg^) fuhrt als Kapellisten des Konigs im Jahre 1755, 
also 15 Jahre nach Bach’s Anstellung, im Ganzen 42 Per- 
sonen auf, unter denen sich ausser dem Kapellmeister, dem 
Concertmeister und den beiden genannten Cembalisten 
14 Violinisten, 3 Bratschisten, 6 Violoncellisten und Contra- 
Bassisten, 3 Oboisten, 1 Theorbenspieler, 4 Flotisten, 2 Wald- 
hornisten, 2 Fagottisten und 1 Harfenist befunden haben, 
zu denen unter Anderen noch immer zwei Gebriider Benda, 
Agricola, (als Kammer-Componist) Hock und Mara ge- 
horten. 

Im Friihjahr 1756 zog sich Nichelmann, indem er 
seine Entlassung nahm, aus der Kapelle des Konigs zuriick. 
An seine Stelle wurde auf Franz Benda’s Vorschlag der 
damals 20jahrige Carl Friedrich Christian Fasch be- 
rufen. Dessen Vater, Fiirstlich Anhalt-Zerbstscher Kapell- 
meister, ein nahezu 70jahriger Greis, war dieser Berufung 
zunachst sehr entgegen, Er hatte den Wunsch, seine eigene 
Stelle von seinem einzigen geliebten Sohne ubernommen zu 
sehen. Zudem war es fur ihn ein emporender Gedanke, diesen 
Sohn an einem, wie er glaubte, irreligiosen Hofe zu wissen, 


1) Historisch-kritische Beitrage. Bd, 1. S. 76, 
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wo Voltaire und Maupertuis das Land mit ihren Irr- 
thiimern erMlten, Bach's Vermitfcelung golang os indoss, 
seine Zustimmung herbeizafiihren. Er war oin Freund 
des alten Fasch und unterstiitzte durch eincn ausftlhr- 
lichen Brief die Wiinsche des Sohnes, dcr das lebhafteste 
Verlangen trug, im Dienste des grosscsten Fiirstcn seiner 
Zeit und in Gremeinschaft dcr grossesten Meister jener 
Tage, eines Bach, dcr beiden Graun, dcr Gcbriider 
Benda und eines Quantz, sich der Uebung dcr Kunst 
hingeben zu konnen. Bach setztc dem alten Fasch aus- 
einander, „dass man in den Landen Friedrichs des 
Grossen glauben konne, woran man wollo, dass 
der Konig zwar selbst nicht religius sei, aber des- 
halb auch niemand mehr odor weniger achtc/^ 
Er bot sich selbst an, den jungen Kiinstlcr zu sich in Kost 
und Wohnung zu nehmen und ihn so viol wic mcglich 
vor jeder Verfiihrung zu wahren ^). Dieses Schrciben 
wirkte auf den alten Mann, nicht weniger die Versiche- 
rung des Zerbster Hofes, dass seine Stelle nach seinem 
Tode vorlaufig unbesetzt bleiben solle. So trat denn der 
junge Fasch im Fruhjahr 1756 in des Konigs Dienst, der 
darin bestand, dass er abwechselnd mit Bach von vier zu 
vier "Wochen die Concerte des Konigs auf dem Fliigcl zu be- 
gleiten hatte. Jedoch durfte er die orsten vier Wochen in 
Potsdam (wo der K5nig sich aufhielt) nur zuhorend bei 
der Kammermusik zugegen sein, um Bach's Accompag- 
nement zu horen und zu studiren. Dann verliess dieser 
Potsdam und F asch begann seine dienstlichen Functionen 
Es ist bemerkenswerth, wie Bach in dieser Ange- 
legenheit die Interessen des Konigs mit denen des Freun- 
des und mit seinen eigenen zu vereinigen, fur sic handolnd 
und mitwirkend einzutreten verstanden hat. Dem jungen 
Fasch leistete er hiedurch einen grossen Dienst und dem 


1) Zelter, Fasch’s Biographic, S. 13. 

2) A. a. 0. S. 14. 
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Konige wusste er einen vorziigliclieii Cembalisten zu 
schaffen, wie dieser ilin nur wiinsclien konnte. Ihm selbst 
aber musste daran - gelegen sein, seine Stelle auf diese 
Weise ohne Verlegenbeit fiir die Koniglichen Concerte 
besetet zu wissen, far den Fall dass er den Dienst des 
Konigs verlassen sollte. Fenn seine Bestrebungen waren 
wohl schon zu dieser Zeit darauf gericbtet, dermaleinst in 
eine freiere, selbstandigere kiinstleriscbe Stellung iibertre- 
ten zu konnen. Dass er Fascb in Wohnung und Kost 
nahm, ist jedenfalls ein Zug, der ibn als den Sobn einer 
Familie von Musikern alten Schlages charakterisirt, in der 
fiir alles was der Kunst angeborte, eine gewisse Gegen- 
seitigkeit und Gemeinsebaftlicbkeit der Interessen selbst- 
verstandlicb war. 

Der Konig war bald an Fascb’s Accompagnement 
gewobnt. Bacb war ein grosser Ktinstler, und gewiss der 
erste Accompagnist, der damals iiberbaupt existirte. Aber 
das immerwabrende Wiederbolen derselben Stbcke batte 
ibm Ueberdruss gemacbt. Dies gab sicb darin zu erken- 
nen, dass er in denjenigen Stellen, in denen sicb der 
Konig, seinem Gefuble nacbgebend iiber den Takt bin- 
wegsetzte, oder wo er im Allegro bei scbwierigen und 
einen langen Atbem erfordemden Passagen den Mangel 
an Fertigkeit mit willkubrlicbem Ausdruck zu verdeeken 
suchte, nicbt nacbgiebig genug war. Der Konig empfand 
dies. Die Folge davon war, dass er Bacb weniger 
scbatzte, als dieser es verdiente. 

Fascb dacbte und bandelte bierin anders, zur grossen 
Zufriedenbeit des Konigs. Um so mebr lag es in Bacb’s 
Interesse, ibn in seiner Stellung zu erbalten. Indess aueb 
Fascb, so sebr er dem Konige persdnlicb ergeben war, 
scbeint docb das Scbwierige und Abbangige derselben 
enapfunden zu baben. Nacb dem Tjabrigen Kriege war 
es seine bestimmte Absicbt, seine Entlassung zu fordern. 
Man wird weiter unten seben, in welcber Weise Bacb ibn 
daran verbindert bat. 
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Aus der yorstehenden durcliweg atif aiithentischen 
Mittlxeilungen berulienden Dai'stellung des inusikalisclicu 
Lebeiis am Hofe Friedrich’s ‘des Grrossen wird der ge- 
neigte Leser einen iingefalii'cn Einblick in die Vcrliiilt- 
nisse erlangt liaben. Die Aufmerksamkeit des Konigs 
war nach dieser Seite seines merkwurdigen Lebens bin 
zwischen der Pflege dor grossen (italienischon) Oper und 
zwischen der Kammermusik getheilt^ in dor die Uebiuig 
des Flotenspiels weilab die bedeutendste Stello einiiahm. 
Dies bat oft genug Veranlassung gegeben^ die Einscitigkeit 
zu tadeln, mit welcher die Musik am Hofo dos Konigs 
bebandelt worden sei. Doch sxnd aucb die Urtbeile, die 
hieruber laiit gewordon, miebt obne Einscitigkeit. 

Friedrich der Grrossc war ein bosonderor Verebrer des 
italieniseben Opernstyls, aber die Oporn der Italiener Hess or 
niebt auf seine Btlhiie kommen. Graiin und Hasse, die 
dents chen Tonsetzer, waren seine Mannci\ Dio franzO- 
sische Mnsik (G-luck yielleicht mit eingerechiiet) moebte 
er niebt. In der Kammer iiberwog bei ihm das Interesse 
fiir sein eigenes Instrument^ und er blies aussor seinen 
eig'enen nur Floten-Concerte von Quantz. Alies dies 
darf niebt hindern anzuerkennonj dass Friedrich der 
Grosse einer der Haiipthebel der musikaliscben Bildung 
seiner Zeit gewesen ist. Mag or mit dem berannabenden 
Alter binter dem Fortsebritt zuriickgoblicben sein, in wel- 
chem wir die Kunst am Schliisse seines Jahrlumdcrts be- 
wundern, finden wir aucb keine Spur da von, dass er fiir 
die Tonwerke HandePs oder Gluck’s, deren Glanz- 
periode in die Zeit seiner Regierung fiel, Sympathie gc- 
zeigt babe, so ist es doch Tbatsache, dass ausser don bc- 
deutenden Musikern seiner Dmgebimg Sebastian Bach 
von ihm bocbgescbatzt, mit Koniglicber Gunst empfangen 
und bebandelt worden ist. Ebenso ist es unzweifelbaft, 
dass sein Beispiel, sein Mitwirken, seine pcrsdnlicbe 
Uebung einen bedeutenden und nacbbaltigon Einiluss auf 
die musikalische Bildung und die kiinstloriscben Bestre- 
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bungen nlcht bloss seiner Hauptstadt, sondem auch seiner 
Zeit iiberhaupt ausgeubt baben. Dies beweist scbon dei' 
Zusammenfluss und das Zusammenwirken so vieler musi- 
kalischer Krafte, die sich unter ibm, ungeacbtet seiner 
grossen Vorliebe fur die italieniscbe Musikiicbtung, zu der 
klassiscben Berliner Schule zusammen fanden und 
fast ein halbes Jahrbundert lang wabrlicL nicbt obne 
Wirkung und Erfolg mit einander gewirkt baben. Dies 
beweist ferner nicbt weniger der bedeutungsvolle Umstand, 
dass, wabrend diese Manner in der Oper wie in den 
Kammermusiken vollauf thatig waren, sicb gerade durcb 
sie nicbt bloss der neuei*e deutscbe Styl zu entwickeln 
begann, sondern dass sicb zu gleicber Zeit aucb in ibnen 
^br die Tbeorie der Musik eine Pflanzscbule bildete, deren 
Result ate die kiinstlerische Richtung ibrer Zeitgenossen 
weitbin uberdauert baben. Ware dies moglich gewesen, 
wenn Friedrich’s des Grossen musikaliscbe Ricbtung 
nicbt klassiscber Natur gewesen ware? Geborten die bei- 
den Graun, die Benda, Fascb, Agricola, Nicbelmann 
und Bacb nicbt der klassiscben Scbule an? Und bezeugt 
nicbt das trefflicbe Werk von Quantz uber die Flote, 
dass dieser grosse Kunstler durcb und durcb von dem alt- 
klassischen Geiste der Musik erftillt war? In Dresden 
hatte die grosse, besonders reicb ausgestattete und von 
Basse so trefflicb geleitete Oper unter August III. kei- 
nen anderen Zweck, als den der Unterbaltung fur den 
Kbnig und den Hof. Friedrich II. diente mit seiner 
Oper der Kunst. Er leitete sie bis in das Detail binein 
selbst. Wenn dies unter Dmstanden fiir die Personen, 
die dabei mitzuwirken berufen waren, lastig sein konnte, 
so gab es dem Ganzen docb ein gewisses Geprage von 
Bedeutung und Grosse, das wobl geeignet war jene per- 
•sSnlicben Uebelstande als untergeordnet und ertragUch 
erscbeinen zu lassen, zumal einem Manne wie dem grossen 
Kbnige gegeniiber. 
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Auch fur die Kammermusik war die Riickwirkung^ 
welche der musikalisch geformtc Sinn des Kdnigs ausubte^ 
von nickt zu unterschatzendem Gewicht. Dio italicniscko 
Melodieen-Bildiing, der Reiz geftilliger KiangwirkungeHj das 
in der deutschen Musik bis daliin liber Gebiihr vernach- 
lassigte sinnlicke Element — dies alios vorpflanzte sich 
aus der Oper und Kammer dcs Konigs in das allgemcin 
kiinstlerische Bewusstsein der Zeitgenossen und begann 
dort seine Verschmclzung niit dem altklassischen Geiste^ 
aus der weiterbin so schone Friichte crwaclnscn sollten. 

Carl Philipp Emanuel Bach ist dessen Zougo. 
Schwerlich wiirdc er es vermocht haben^ die Sclirankcn 
der alten Schule, in der er erzogen war, zu durchbrQchen 
und gewissen Eichtungen der Tonkunst die nouen Balihcn 
anzuweisen, die diese von ihm ab und wesentlich durch 
seine Anregung schreiten sollten, wenn or niclit am Hofe 
Friedrichs des Grossen jene Verschmelzung von Ge- 
sang und klassischer Wiirde in sich aufgenommen hatte, 
die in seinen Tonstucken so sehr bemerkbar ist. Das 
Gesangsmassige in der Musik, die Melodic war es, die er 
dort mit so grossem Gllicke seinen Instruinental-Compo- 
sitionen aufpriigen lernte, das lyrischc Element, das ihn 
lehrte dem deutschen Liede Inhalt und Form zu ver- 
leihen. 

Es ist nicht absichtslos, dass diese Thatsachc an don 
Anfang des Lebenslaufs gestellt wird, der von dem merk- 
wiirdigen Manne hier aufgezeichnet werden soil So wenig 
wie die kiinstlerische Eichtung seines grossen Vaters, ebon 
so wenig ist seine eigene eine zufallige gewesen. Sie ist 
aus der Eiickwirkung hervorgegangon, wclcho des Konigs 
wunder barer Geist auf seine Umgebung ausliben musste* 
B a ch lebte am Hofe unter und mit Mannern, die mit ihm 
demselben Ziele zusteuerten. Er uborwog, violleicht mit 
Ausnahme von Graun, ihrer Alle. Der Sehdpfer dcs 
modernen Liedes und der neueren Musiksclmle fur daa 
Clavier erstarkte in seinem Streben, in seincm Wollen 



und Konnen in jener Sphare, die bewnsst oder unbewusst 
die Grundlage der Kunst, den Ernst und die Strenge des 
Styls mit dem Wohllaute der berechtigten sinnliclien Ele- 
mente in Uebereinstimmung zu setzen trachtete. Emanuel 
Bacb war sich hieniber keineswegs unklar. Oder was 
hatte es sonst fur eine Bedeutung, wenn er in seiner mehr- 
erwahnten biographiscben Skizze aiisdrucklich sagt: 

jjMeine preussischen Dienste haben mir nie so viel 
Zeit iibrig gelassen, in fremde Lander zu reisen. Ich bin 
also bestandig in Deutschland geblieben und babe nur in 
diesem meinem Yaterlande einige Eeisen gethan. Dieser 
Mangel an auswartigen Eeisen wiirde mir bey meinem 
Metier mehr schadlich gewesen sein, wenn ich nicht von 
Jugend an das besondere Gltick gehabt hatte, in der Nahe 
das Vortrefflichste von aller Art von Musik zu horen , . . . 
Von allem dem, was besonders in Berlin und Dresden zu 
horen war, brauche ich nicht viel Worte zu machen; wer 
kennt den Zeitpunkt nicht, in welchem mit der Musik 
sowolil iiberhaupt, als besonders mit der accura- 
testen und feinsten Ausfuhrung derselben eine 
neue Periode sich gleichsam anfing, wodurch die 
Tonkunst zu einer solchen Hohe stieg, wovon ich 
nach meiner Empfindung befurchte, dass sie ge- 
wissermassen schdn viel verloren babe .... Genug, 
ich musste mich begniigen und begntigte mich auch sehr 
gerne, ausser den grossen Meistern uns'res Vaterlandes das 
Vortrefflichste von aller Art zu horen, was die fremden 
Gegenden uns nach Deutschland herausschickten. Und ich 
glaube nicht, dass ein Artikel in der Musik iibrig sei, 
^ovon ich nicht einige der grossten Meister g.ehort habc.^^ 
f;. Nun ist Bach, abgesehen von einer Badereise nach 
fpeplitz nn Jahre 1743, wohl nur als Knabe mit seinem 
||ater in Dresden gewesen. Denn das Eeisen war zu jener 
^eit schwierig und kostbar. Es konnen daher die Ein- 
fciicke, die er empfangen hat und die, wie er selbst sagt, 

Bitter, Emanuel und Friedemann Bacli. 3 



34 


emen so grossen Einfiuss anf ilm ausgeubt haben, kaiim 
anderswoliin txh auf seine Stcllung in Berlin zuriickge- 
fuhrt werden. Er stand als Cembalist des Konigs gcradezu 
im Centrum des dortigen musikalisclien Strebens wie des 
Drangens der Zeit. Man darf hiernacli dem gliicklichen 
Umstande der ihn dort liin bcrufen liatte, cine niclit ge- 
ringe kiinstgeschielitliclie Bedeutung beilegen. 

Bei dem specielleren Eingehen auf seine Tliatigkeit 
als Tonsetzer wird sich oft genug die Veranlassung erge- 
ben^ neben diesen Lichtsciten auch der Schatten zu gcden- 
ken, an denen es, zumal bei dem auf praktuche Erfolgu 
gerichteten Streben Bacli’S; keineswegs gefehit bat. 

Emanuel Bach behandelt in seiner Lcbens-Skizze 
die seiner Anstellimg folgenden 27 Jahre seines Lebens 
mit ziemlicher Kiirze. Er sagt von ihnen nur: „Von 
dieser Zeit an (1740 bis 1767 im November) bin ich be- 
standig in preussischen Diensten gewesen^ olmgeachtet ich 
ein paarmal Gelegenheit hatte, vortheilhaften Rufcn andors- 
wohin zu folgen. Seine Majestiit waren so gnlldig^ alles 
dieses durch eine ansehnliche Zulage meines Gehalts zu 
vereiteln.^^ Weiterhin sagt er: „Anno 1744 habe ich mich 
in Berlin mit Jungfer Johanna Maria Danncmannin^ 
eines dasigen damals lebeiiden W^cinluindlcrs jungston 
Tochter^ verheyrathet.^^ 

Diese einfachen Nachrichtcn gentigen nicht, um eine 
Uebersicht von seinen Lebensverhiiltnissen zu gewinnen. 
.Auch sonst sind kaum die nothdiirftigsten Andoutungon 
dartiber aufzufinden gewesen. Diesen Ictztercn gehdrt an, 
dass Emanuel im Jahre 1743, also ein Jahr voz' seiner 
Jerheirathung, „sehr gichtbriichig war und deslialb das 
Teplitzer Bad gebrauchen musste.^^ 

Es ist ferner der besondere Anthcil bckannt, den (u* 
an dem Besuche hatte, den sein Vater im Jahre 1747 
, Friedrich dem Grossen abgestattet hat. iriomit und 
mit der Notiz, dass er auch einmal (1758), muthmasslich 
mit seinem Freunde und Oollegcn Faseh, zum Besuche 
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bei (lessen Vater in Zerbst war, dass er in den ei’sten 
Jahren seines Aufenthaltes in Berlin dem nachmaligen 
Herzog Carl Engen von Wiirtemberg Musik-Unterricht 
gegeben und bei der Prinzessin Amalia von Preussen, 
des Konigs jungerer Schwester, in besonderer Gunst ge- 
standen hat, ware auch ziemlich erschopftj was sicii von 
seinem Leben in Berlin sagen liesse, wenn nicbt die Ar- 
beiten dieses ausgezeichneten Mannes den sonst leereii 
Rahmen seines Bildes in vollkommener Treue und Voll- 
standigkeit ausfiillen htilfen. 


Capitel 11. 

Compositioiieii walireiid dieser Zcit. 


Diese Arbeit en sind reicb genug, um alle sonst fehlen- 
den biographischen Nachrichten zu erganzen, und sie liegen 
zum grossen Tbeil in einer Vollstandigkeit und Correct- 
belt vor^ wie diese sich in den Ergebnissen der Tkatigkeit 
alterer Meister aus dem Anfang und der Mitte des acht- 
zehnten Jalirhunderts nur selten vorfindet. Sie geben in 
ziemlicher Genauigkeit den kiinstleriscben Lebensgang 
Emanuel Bach’s an und gewahren einen genauen Ueber- 
blick xiber sein gesammtes schaffendes Wirken. 

A. Die Clavier -Compositionen. 

Das Clavier war Bach’s Haupt-Instrument^ muthmass- 
lich das einzigej das er etwa mit Ausnahme der Orgel 
iiberhaupt gespielt hat. Ihm hat er wahrend seines Aufent- 
haltes in Berlin den weittiberwiegenden Theil seiner Tha- 
tigkeit zugewendet. In ihm hat er die besondere Auf- 
gabe seiner kiinstlerischen Lebens-Entwickelung gefunden, 

3 * 
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Seine in Berlin fiir das Clavier geschriebenenen Com- 
positionen sind in clironologisclier Reihenfolge aufgefulirt 
folgende: 

1738: Clavier-Concert, G-dur Quartett-Begleitung. 

1739: Senate fiir Clavier (gedr. in der 1. Saminl der 
musikal, Nebenstunden). 

Clavier-Solo, B-diir 

Clavier-Concert, C-moll Vd erneuert 1762. 

1740: Clavier-Solo (gedr. in der 3. Samml. von Mar- 
p u r g’ s Clavierstiicken) . 

Desgl. G-dur V^* 

6 Sonaten, Friedrich 11. gewidmet, (gestochen bei 
Schmidt, Niirnberg 1743). 

Concert fiir 2 Claviere, 2 Horner, Quartett F-diir 
% in Potsdam gesetzt. 

Clavier-Concert G-moll % mit Quartett-Begleitung. 
Desgl. A-dur Yi Quartett-Begleitung. 

1741: Desgl. A-dur % mit Quartett-Begleitung. 

1742: 3 Sonaten ( 1 ., 2 . und 4. der Wurtembergischeia 
Sonaten, 1745). 

Concert mit Quartett-Begleitung, G-dur 
Desgl. C-dur V 4 * 

1743: Clavier-Solo, D-dur Vt Teplitz componirt. 

Die 3. und 5. der Wurtembergischen Sonaten. 
Clavier- Concert mit Quartett-Begleitung, D-dur, 
(gest. bei Schmidt in Niirnberg) . 

1744: Clavier-Solo, D-dur Va- 

Die 6 . der Wurtembergischen Sonaten. 
Clavief-Sonate gedr. in den Oeuvres m616es, P, III. 
E-dm' ^/4. 

Desgl. gedr. in den Oeuvres m616es, P.IV. D-moll V 4 . 
Desgl. C-dur in der Coll, recreative. Oeuvi’e IT. 
Desgl. C-dur, gedr. im Musik. Allorlei, St. 38. 
Desgl 4 Sonaten der 2. Ports, der Reprisen-Sonaten. 
Clavier-Concert, F-dur % mit Quartett-Begleitung. 
Desgl. A-dur % gedr. bei Winter in Berlin. 
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Desgl. D-diu' 

1745: Clavier- Solo, G-dur V^- 

Sinfonie, auf das Clavier accommodirt, E-moll V 4 . 
Menuett mit Veranderungen, C-dur V 4 . 

Clavierr Concert mit Quart. -Begleitung ^U. 

Desgl. G-dur Va- 
Desgl. D-moll ‘V 4 . 

Desgl. D-dur Va? (fi’tie den 5. April 1745). 

1746: 4 Clavier-Soli, C-dur G-moll F-dur Vj? 
F-dur Vs. 

Clavier-Concert mit Quartett-Begleitung, A-dur Va* 
Desgl. mit Qiiartett-Begleitung, C-dur V 4 . 

1747: 2 Clavier-Soli, B-dur Vd? F-dur VV 

Arioso mit Veranderungen, F-dur V^* 

Senate fur Clavier mit 2 Tastaturen, D-moll Va* 

1 Senate der 2. Fortsetzung der Reprisen-Sonaten. 
Clavier-Concert mit Quartett-Begleitung, A-moll V 4 

erneuert in Hamburg 1775. 

Desgl. mit 2 Hornern und Quart ett, D-moll V 4 . 
1748: Clavier-Solo, G-dur 

Desgl. gedr. in Wewer’s Tonsttlcken, 

Desgl. D-moll 

Clavier-Concert mit 2 Floten und Quar- 
tett, D-moll 

Desgl, Quartett, E-moll Va? 

1749: Clavier - Solo, F-dur V 4 gedr. in den Oeuvres 
mel 6 es, P. I. 

2 desgl. D-moll V 4 , A-moll Va* 

Desgl. im Musik. Mancherlei, St. 14, 15. 
Clavier-Concert mit Quartett-Begleitung, B-dur Va? 
(gest. von Schmidt in Ntirnberg), gesetzt in 
Potsdam. 

1750; Allegretto mit Vertoderungen, C-dur V 4 gedr. im 
Musik. Allerlei, St. 3. 

Clavier-Solo, G-dur V 4 ebendort gedr. 

6 . Senate der 1. Fortsetzung der Reprisen-Sonaten, 


j alle vier 
( in Pots- 
/ dam ge- 
] setzt. 
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Clavier -Concert mit Quartett, 2 Honicrn, Trom- 
peten, Pauken, 2 Oboeii, 2 Floteiij D-diir Vji- 

Desgl. mit Quartett, A-moll %• 

1751: Suite, gedr. im MusikaL Allerlei. St. 25. 

Clavier-Concert, A-dur 

1752: Clavier-Solo, gedr. in Marpurg’s raccolta. 

Desgl. G-moll 74 - 

Lied mit Veranderungen, F-dur Vs schlief, da 
traumte mir“, gedr. im Musik. Allcrlei u. Vielorlei. 
1753: 6 Sonaten fur Clavier, ziim 1. Versuch iiber die 
wakre Art das Clavier zu spielen. 

Fantasie in C-moll, ebendazn gehorig. 

Clavier-Concert mit Quartett-Begleitung, A-diir V 4 
in Potsdam gesetzt. 

Desgl. mit Quartett-Begleitung, G-moll Vi Pots- 
dam gesetzt. 

Desgl. C-moll Vi* 

1754: Clavier-Solo, gedr. im Musik. Mancherlei. 

Desgl. Es-dur Vi- 

4 petites pieces, (la Gause, la Pott, la Borchwardt, 
la Bohmer). 

Clavier-Concert mit Quartett-Begleitung u. 2 Floten, 
G-moll Vi- 

Sinfonie fur Clavier imd Violine, D-dur Vi- 
1755: 6 Fugen fiir Clavier, D-moll Vi; F-dur Vi; A-dur V 4 , 
G-moll Vi; Es-dur Allabr., C-moll Vi- (Dio meisteu 
gedruckt). 

10 petites pieces, (la Philippine, la Gabriel, la 
Caroline, la Princette, TAly, la Gleim, la Stahl, 
la Bergius, la Buchholz, la Herrmann). 

Clavier-Solo, B-dur V 4 . 

Allegretto, C-dur Vi- 

Allegro, D-dur Vi- 

Clavier-Concert mit Quartett-Begleitung, F-dur 7 ^. 

Concert fiir die Oi’gel oder Clavier, G-dur Vi- 
1756: Clavier-Solo, E-moll 7i- 
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6 petites pieces, (la capricieuse; la complaisante, 
les langueurs tendres, la journaliere^ Tirresolue, 
la Louise) gedr. im Musik. Allerlei und in Mar- 
purg’s 2. raccolta. 

AndantinOj D-moll % gedr. ebendort. 

Clavier-Soloj gedr. ebendort. 

1767: 2 Clavier-Soli, A-dur 4 / 4 , B-dur gedr. in den 
Oeuvres melees. 

Desgl. C-moll 

3 desgl., gedr. im Musik. Mancherlei. 

5 petites pieces, (la Xenophon, la Sibylle, la Sophie, 
rLrnestine, TAuguste, gedr. im Allerlei und in 
Marpurg's raccolta) 

1758: Clavier- Solo, H-moll gedr. in der Collection 
recreative, Oeuvre I. 

Desgl., gedr. in den Oeuvi-es melees P. IX., in 
Zerbst gesetzt. 

Desgl., gedr. in den Oeuvres melees P. XL 

No. 5 der Reprisen-Sonaten. 

No. 3 und 4 der 1. Portsetzung derselben. 

No. 6 der 2. Portsetzung. 

2. Senate der 1. Sammlung fiir Kenner und Lieb- 
haber. 

Sinfonie P-dur V 4 bn Jahre 1765 in Potsdam fur 
Clavier eingerichtet, gedr. in den Clavierstiicken 
verschiedener Art. 

Sinfonie Gr-dur % 1766 fiir Clavier eingerichtet, 
gedr. im Musik. Vielerlei. 

12 kleine Stucke mit 2 und 3 Stimmen,- in Taschen- 
format, gedr. Berlin bei Winter. 

1759: Die 1. 2. 3, 4. und 6. der Reprisen-Sonaten. 

Clavier-Solo, A-moll 74* 

5. Sonate der 1. Portsetzung der Reprisen-Sonaten. 

2. desgl. der 2. do. 

3 Pantasien und 3 Solfeggios, gedr. in den Clavier- 
stiicken verschiedener Art. 
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Concert fiir die Orgel odor das Clavier mit Qiiartctt- 
Begleitiing und 2 Horneni; Es-dur 

Sonate fiir Clavier und Qamba, G-moIl 

1760: Clavier-SolO; B-dur 

Sonate 1 und 2 der 1. Fortsetzung der Reprisen- 
Sonaten. 

3 petites pieces: Allegro, Polonaise und Verande- 
rungcn auf eine italicmischc Ariette, gedr. im 
Musik. Allerlei und Viclerlei. 

1761: 3. Sonate der 2 . Fortsctzung der Reprisen^Sonatcn. 
1762: 5. do. do. 

Sonate 1 und 5 der leicbteu Clavier-Sonaten. 

6 Menuetten | zum Theil in die Jahre 1763, 64 

3 Polonaisen j und 65 fallend, in Potsdam gesetzt. 

2 Clavier -Concerte mit 2 Ilorneru und Quartett- 
Begleitung, B-dur und C-moll 

Sonatine fiir Clavier, 2 Horner, 2 Flo ten und 
Quartett, D-dur 34 . 

Desgl. fiir 2 Claviere, 3 Trompeten, Pauken, 2 
Horner, 2 Floten, 2 Oboen, Basson und Quar- 
tett, A-dur %. 

3 desgl. fur Clavier, 2 Horner, 2 Floten und Quar- 
tett, G-dur 34 , G-dur %, F-dur %. 

1763: 6 . Sonate der 3. Sammlung fiir Kenner und Lieb- 
haber. 

Clavier-Solo, H-moll %. 

Desgl., gedr, in den Claviei'stiicken vorschiedencr 
Art, 

5 Clavier-Soli, E-moll A-dur B-dur 34 , 
D-dur V 4 , C-dur V*. 

Clavier -Concert mit Quartett -Begleitung, F-dur 

4Trii, H-molH/^, B-dur 34, Es-dur V 4 und F-dur 
(Potsdam). 

5 Sonatinen fiir Clavier, 2 Hornoi*, 2 Floten, Quar- 
tett, B-dur 34, E-dur Allabr., C-dur V 4 , D-dur %. 
C-dur %. 
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1764: 2. 3. 4. und 6. der leiehten Glavier-Sonaten. 

2 Sonatinen fiir Clavier, 2 Horner, 2 Floten und 
Quartett (Potsdam), P-dur Es-dur % beide 
gedruckt. 

1765: Concerto, gedr. in deh Clavierstiicken verschiedener 
Art. 

9 Satze fur Clavier, gedr. in der 1. Sammlung der 
kurzen und leiehten Clavierstiicke (Potsdam). 

4. und 6, Sonate der 1. Sammlung fur Kenner und 
Liebhaber (Potsdam). 

2. 3. und 5. Sonate fiir Damen (Potsdam). 

2. Sonate der 4. Sammlung fur Kenner etc. 

Clavier-Solo, Es-dur ^/4 (Potsdam). 

Desgl. A-dur ^4 (Potsdam und Berlin). 

Clavier -Concert mit Quartett -Begleitung, B-dur 

Desgl. Es-dur %. 

1766: 3 Clavier-Satze, gedr. in den kurzen und leiehten 
Clavierstiicken. 

12 Variation en zu einer franzosischen Komanze, 
Gr-dur ^/ 4 . 

3 Clavier-Soli, B-dur B-dur Allabr., E-dur 

1. 4. und 6. Sonate fiir Damen (Potsdam). 

Clavier-Solo, gedr. bei Breitkopf 1785. 

Desgl., gedr. im Musik. Vielerlei. 

3 Fantasien und 3 Solfeggien, 3 Menuetten und 
3 Polonaisen, gedr. im Musik. Vielerlei. 

4. Sonate der 3. Sammlung fiir Kenner etc. 

Trio fiir Clavier und Fldte, C-dur ^4. 

1767: 12 Satze fiir Clavier, gedr. in den kurzen und 
leiehten Clavierstiicken, 2. Sammlung. 

Diesen zahlreichen Stiicken aus der Berliner Zeit 
Emanuel Bach’s sind noch anzureihen, ohne dass das 
Jahr der Entstehung bekannt ware: 

4 abwechselnde Clavier -Menuetten, gedr, im Musik. Man- 
cherlei. 
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Ein canonischer Einfall, gedr. im 3. Bande der Marpurg’- 
scheri Beitrage. 

Verschiedene Exempel mid Canones zii Marpurg's Ab- 
handlung von der Fuge. 

1 SonatO; abgedr. im Musik. Allerlei. 

1 Duo im Contrapunkt; A-molI Vi- 

5 verschiedene kleine Clavierstiicko^ gedr. in Marpurg^s 
raccolta I. 

Sinfonie mit dem Fiirsten Lobkowitz, einen Takt urn den 


andern aus dem Stegreif. 

Will man diese ausserordentliche Anzalil von grosseren 
und kleineren Musikstiicken nach ihren verschiedenen Ka- 
tegorien classificiren^ so ergeben sick 

1 . an Sonaten und Solis fiir das Clavier alleiii; wo- 

bei bcmerkt werden mag, dass die nach dem Nach- 
lass-Katalog als Claviei'-Soli bezeichneten Stiicke den 
Sonaten angehoren 

2 . an Suiten, Sinfonien, freien Pantasion 

und Concerten fur Clavier ohne Begleitung 
anderer Instrumente 0 

3. an Clavier-Variationen 4 

4. an Fugen fur Clavier 0 

5. an kleinen Stiicken jeder Art, einschliess- 

lich der Menuetten, Polonaisen, kleinen Pan* 
tasien, Solfeggien ' . . . . . 106 

Zusammen 237 

Ferner mit Begleitung von Instrumenten ; 

6 . Concerto gg 

7. Sonatinen 

8 . Trii . . , k 

55 


292 

Von diesen Stucken sind wahrend der Lebzeit Bach's 
175 gedruckt worden, und es sind daher mehr als 100 un- 
gedruckt geblieben^). 


0 Selbstverstiindlich sind in der obigen Nachwoisung die ver 
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Stellt man dieser ausserordentlichen Thatigkeit den 
inneren Werth der Arbeiten gegeniiber^ so steigt ibre Be- 
deutung. Zwar findet man in ihr zunachst Emanuel 
Bach noch in dem Grange, den ihm die Schule des Va- 
ters angewiesen hatte; aber man erkennt auch, dass er 
die Bahn seiner Vorganger sehr bald mit sicherem Be- 
wusstsein verlasst. Die schonen und bedeutungsvolleh Er- 
folge des polyphonen Styls, in denen er selbst begonnen 
hatte seine Schwingen flir den weiteren Flag zu prilfen, 
werden von ihm aufgegeben. Aber nicht zerschlagen ward 
. die Form, in welcher er begonnen hatte den Inhalt seines 
G-eistes darziilegen. Sie wurde von Grand aus erneuert, 
fiir grossere Erscheinungen , fur eine neu belebte Gestal- 
tung des innersten Wesens der Musik vorbereitet. 

Der polyphone Styl hatte seinen Gipfelpunkt in Se- 
bastian Bach erreicht. Darliber hinaus war ein Neues 
auf dem alten Wege nicht mehr moglich. Das eigen- 
sinnige Verfolgen jener Richtung wurde zur Verknoche- 
rung, zur Versumpfung gefnhrt haben. Friedemann 
Bach, der grosse, wie Wenige begabte Contrapunktist, 
der auf jenen Wegen weiter wandeln wollte, ist dariiber 
zu Grunde gegangen und Kirnberger wie Marpurg, 
diese sich feindlich abstossenden Charaktere, wiirden ver- 
gessene Manner sein, wenn ihnen nicht die Vortrelflich- 
lichkeit ihrer theoretischen Schriften die Pforten fiir das 
Gedachtniss der Nachwelt offen gehalten hatte. 

Emanuel Bach, als Theoretikex’ jenen iiberlegen, 
trat mit kiihnem und freiem Geiste in die neue M’usik- 
Epoche Tiber, deren Bltithe in das letzte Ftinftheil des 
vorigen Jahrhunderts faUt. Wie Sebastian Bach und 
Handel fur den Kirchenstyl und das Oratorium, Gluck 
fiir die Oper, so eroffnete er fiir die Clavier-Musik jene 


schiedeuen Bearbeitungen nicht mit enthalten, denen Bach eine grosse 
Anzahl seiner Clavierstiicke iinterzogen, indem er sie fiir andere 
Instrumente imd zu Trio’s, umgearbeitet hat. 
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Bahn neuer Schopfiingen, deren die gebildeto Welt harrte, 
Schon die Zeitgenossen aus Bach's Periodc gewohn- 
ten sich daran, mit bewunderndem Erstaunen zxi dem bo 
wahrten Meister aufzublicken. Er hatto es, der erste nn- 
ter alien bekannt gewordonen Musikern gowagb populairo 
Musik zu setzenj populair in dem besseron Sinne dowS 
Wortes. Er liatte zugleicli gewagt den Humor in dio 
Musik einzufiihren, und das alles fiir ein Instrument; das 
den weiteren Kreisen der Licbliaber wi(' der Kenner zu- 
ganglich wa]’. Er hatte dies getlian, ohn(‘, deshalb den 
ktinstlerischen Inhalt; die (irediegenhoit dor Form und des 
Satzes aufzugeben. Darum wirkten seine Glavier-Gom- 
positionen; um die sicdi gewissennassen der ganze iibrige 
Inhalt seines Lebens gruppirt, sehr bald wifi elcctriscli 
zundende Funken. Odor was ware cs anderos gcwoseii; 
was J. Haydn so lebhaft angeregt hattO; dass er noch in 
seinem Greisenalter sein Bekanntwerden mit den BacF- 
schen ‘Clavier-Sonaten als einen Wendepunkt fur seine 
kunstlerische Entwickelung bezeichnet hat? Es war ctwa 
im Jahre 1748 0? damals 16 Jahre alt; aus dem 

Kapellhause entlasseu; ein armseliges Eachstubchen zu 
Wien bezog; um sein Leben durch Mitspielcn bei Nacht- 
Musiken und in den Orchestern zu fristen. Er ubte 
sich fleissig in der Composition. „Wcnu ich an meinem 
alten; von Wlirmern zerfressenen Glaviere sass; beneidetc 
ich keinen Konig um sein Gltick.^^ Damals war eSj als 
ihm die ersten 6 Sonaten von Emanuel Bach (muthmass- 
lich die 1742 erschienenen und Friedrich dem Grossen 
gewidmeteu; vielleicht auch die Wurtembergischen Sona- 
ten) in die Hande fielen. ??Da kam ich nicht nichr von 
meinem Glaviere hinweg; bis sie alle durchgospielt waren, 
und wer mich grtindlich kennt; der muss findeU; dass ich 
dem Emanuel Bach sehr vieles verdankO; dass ich ihn 
verstanden und fleissig studkt habe. Emanuel Bach 


1) Griesinger, biographische Notizen iiber J. Haydn, S. 12. 



liess mir aucff^felbst einmal ein Compliment darubet 
maclieii.^ Undj^ Haydn blieb dieser Verehrung treu. Man 
mag seine Olavier-Sonaten betracbten von welcher Seite 
man will^ man findet in ihnen die Babn genau inne ge- 
halten^ die Emanuel Bach dieser Kunstform aufge- 
pragt hatte, ja man findet viele derselben in Schreibart 
und Charakter dessen Clavierstucken vollkommen ahnlich. 
Auch hielt sich Haydn, der Veranlassung hatte Emanuel 
Bach fur seine theoretischen Studien dankbar zu sein, 
selbst noch in seinen spatereii Lebensjahren mit des- 
sen neueren Compositionen in Verbindung. In einem 
Briefe, den er am 16. Februar 1788, dem letzten 
Lebensjahre BacFs, an Art aria in Wien schrieb, bittet 
er diesen, indem er ihm „fdr uberschucktem kostbarem 
Kas und fiir Wtirste^^ dankt zugleich: „Nachstdem 
auch ihm die letzten 2 Werke fiir das Clavier von 
E. P. Emanuel Bach zu ubersenden^^ ^). 

Wenn man auf die in den deutschen Landen durch 
nahe ein halbes Jahrhundert hin weit verbreitete Ueber- 
zeugung blickt, welche in Emanuel Bach den Vater des 
modernen Clavierspiels ehrte, und wenn man die Leistungen 
und Erfolge derjenigen betrachtet, die zu gleicher Zeit mit 
ihm in Lehre und Schrift, in Theorie und Praxis fiir die 
Musik gewirkt haben, wenn man dann dem Aufschwunge 
einige Aufraerksamkeit zuwendet, den mit und seit ihm die 
musikalische Bildung nahm und mit dem er fortlebte und 
fortschritt, dann muss man zu der Ueberzeugung gelangen, 
dass Bach’s Lehre, mehr noch das Studium und die 
Uebung seiner zahlreichen und so iiberaus anziehend wie 
fiir Jedermann spielbar geschriebenen Clavierstiicke die 
Ausbildung und Vervollkommnung zahlreicher Musiker ge- 
fordert haben miisse. Denn es gab in jener ganzen Zeit 
ausser ihm und dem ganz andereBahnen verfolgendenDom. 


1) Nohl, Kiinstlerbriefe, S. 102. Mit den bezeichneten Wer- 
ken sind offenbar die letzten Hefte fur Kenner und Liebhaber gemeint. 
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Scarlatti (f 1751) nur wenige Tonsotsser yon Rang nnd 
noch wenigere Lelirer von Bedeiitung, die diesem neueren 
Clavierstyl gewaclisen, zii seiner Verbreitung und Fort- 
entwickelung fahig gewesen wiiren. 

Drei Punkte sind es vor allem, diirch die Bach in 
der Formation seiner Clavierstiicke bildond und veredelnd 
gewirkt hat, namlich: 

1. durch die Einlieit der Idee, die er in jcde seiner 
Arbeiten zu legeu wiisste, 

2. durch deren geistvolle Behandlung, vornidge dcrcn 
er den Spieler ziim Denken und Einpfinden ndthigte, 

3. durch seine leichte imd fasslicho Technik. 

’Was den ersten dieser drei Punkte betrifft, so war 
bei der grossen Mehrzahl der Clavier -Compositionen jener 
Zeit^) der gemeinsame Aiisdruck, die Harmonic dor cin- 
zelnen Theile oder Slttze, deren innere Uebcreinstimmimg 
kanm noch entfernt zu bemerken. Fas Untereinander- 
mengen der Affecte, einander widerstreitender Elemente, 


1) Selbst der gelehrte Marpurg charakterisirt in seinen Clavier- 
stiicken verschiedener Art (1762) noch die Senate folgendermasscn: 
„das Wort Senate pflegt man in besonderm Verstande alsdann zu 
gebrauchen, wenn die 3 oder 4 aufeinanderfolgenden Satze mil niclits 
als den die Bewegnng anzeigenden Wdrtcrn, z. E. mit Allegro, 
Adagio, Presto charakterisirt werden, obgleich in mancliem Stiicke 
das vollkommene Merkmal einer Allemande, Courante u. s. w. vor- 
handen ist. Das erste und letzte Stuck, oder das mittlere und letzte 
wird in hurtiger Bewegung und aus eben dem Ton und Modo, und 
in dem ersten Falle das mittlere, in dem andcren aber das erste in 
langsamer Bewegung gesetzt etc. Auf diese Art wird es ordent- 
licher Weise gehalten, Ausserordentlichor Weiso konnen 
alle 3 Stiicke einer Sonate im Ton und Modo von einander untor- 

schieden sein Man liat Exempel an den Piobcsiueken unseres 

beriihmten Herrn C P.E. Bacli.“ Hiernach batte es fur die Sonate, 
ungeachtet Bach deren schon seit mehi als 20 Jahren gesetzt batte, 
nur jene rein ausserlichen Bestimmungsforraen gegeben. Pass sie, Avio 
dies bei ihm von Anfang an der Fall war, cinen bestimmten (iledanken 
in durehgefiihrter Einlieit entbalten miisse, and dass ebon die Stiicke 
Bach’s in diesem Punkte eine Neuerung von grdsstor Bodeutung ent- 
bielten, dies scheint Marpiirg vdllig entgangen zu sein. 
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welches den Zweck hatte^ den verschiedenen Vortrag zu 
zeigeuj war iiberwiegend geworden* 

Diesem Unwesen trat Bach in seinen Ai'beiten ent- 
gegen. Unter alien seinen zahlreichen Clavierstiicken wird 
sich kaum eines finden, in dem nicht der durchgehende 
einheitliche Charakfcer mit Deutlichkeit erkennbar ware. 
Hierin lag ein ungeheurer Fortschritt. 

Ueber die Auffassiing, die er in der Ausfiihrung seiner 
Glavier-Compositionen forderte, hat er sich am klarsten in 
seinem Versuche iiber die wahre Art des Clavierspiels 
ausgesprochen : jjEin Musikus kann nicht anders 
ruhren, er sei denn selbst geruhrt“. Alles bless 
Bravonrmassige, der Charlatanismus in der Kunst war ihm 
verhasst. Das Clavierspiel sollte ein singendes sein. Da- 
her seine melodieuse, klare Behandlung der Tonstticke^ 
das gefiihlvoll riihrende, das er in sie zu legen wusste/ das 
geistvoll spielende, humoristisch neckende derselben, das 
in alien Verwickelungen und Verbindungen klare Hervor- 
treten der Haupt- nnd Neben-Gedanken. ,,Mich daucht^^, 
sagt er am Schlusse seiner Lebensskizze, „die Musik mtisse 
yornehmlich das Herz riihrenj und dahin bringt es ein 
Clavierspieler nie durch blesses Pelteim, Tremmeln und 
Harpeggiren; wenigstens bei mir nicht.^^ Diesem Grund- 
satze entsprechen alle seine Claviersachen, sewehl dib aus 
der ersten als die aus der letzten Zeit seines Lebens. 

Was endlich die Technik anlangt, so ist sie eft gbhug 
brillant und erferdert durchweg eine zierliche, feine iind 
saubere Hand. Aber wer sich durch gehaufte Schwierig- 
keiten und glanzende Kunstfertigkeit im medeimeii Siinne 
zur Geltung bringen will, wird hier seine Kechnung nicht 
finden. Baches Senaten und Goncerte konnen in tech- 
nischer Beziehung ven jedem Spieler bewaltigt werden, 
der die Finger so weit in der Gewalt hat, um massigen 
Forderungen zu geniigen. Aber Niemand wird sie spielen 
konnen, der nicht zugleich auch die Fahigkeit hat, den 
in ihnen liegenden'Sinn durch den Vortrag auszudrucken. 
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Wle wohl Bach's Clavierstucke sehr oft cine popnliire 
Parbe tragen, so findet man dock in ihnen Unteidialtungs- 
Musik in dem gewolinlichen Sinne des Wortes nirgends. 
^^Bach vereinte in scinen Clavier-Compositioncn die strenge 
Schule seines Vaters, dessen kunstvolle Architektonik und 
harmonischen Eeiclithum mit dem Sclimelz der italienisclieii 
Cantilene^). Wie Sebastian Bach in seincn Olayierwer- 
ken franzosische Eleganz, italienischon Wohlklang xuid 
deutsche Gerniithstiefe zu vereinigen wusstc, so war der Sohu 
sich bewusst; ^^das Propre und Brillante des franzdsischen 
Geschinacks mit dem Schmcichelhaften dor welschen Art 
zu vereinigen/^ Vielc seiner Zeitgcnossen hiclten ihn fin* 
barock. In jedem Falle Avar er in alien Clavierschopfungen^ 
die iiicht einen vollig sccundiiren Charakter tragen, genial; 
ktihn in seinen Harmonien, uncrschdpflich in Erfindung 
und Gedankenfiille. Wenn Kirnbergcr*-^) von Sebastian 
Bach’s Fugen sagen konnto, jedo dersclben trago oinon 
genau begrenzten Charakter an sich; durch Avelchen sie 
sich von alien iibrigen unterscheide; so konnte Reichardt •'*) 
mit nicht geringerem Rechte von Emanuel Bach’s Sonaten 
behaupten: ,;Jede hat etwas BesondereS; wodui'ch sic sich 
von alien anderen deutlicli unterscheidet. Ohnmdglich 
ware eS; zu sagen: ,;die beiden Sonaten gchoren zu- 
sammeii; das ist ein Paar/^ 

Seine Zeit war die des Uebergangs der alten Instru- 
mental -Technik fur das Clavier in den Cebrauch der 
anderen InstrumentC; des verbesserten Fliigels und des 
Pianoforte. Obschon Bach selbst bis an scin Lebensende 
dem Clavichord ;;dem Instrumente dor Bache;“ und 
seinem Silbermann’sehen Claviere insbesondere treu ge- 
blieben ist, auf diesen Instrumenten Wundor der Ausiibung 
vollbringend; so Avar or doch geistig frei genug; um auch 

1) E. F. Baumgart, Vorredc zu der neiien Ausgabc der Sonaten 
fiir Kenner etc. Breslau bei Leuckart, 

2) Kunst des reinen Satzes. Th. L S. 203 

3) Briefe eines aufmerksamen Reisendon. Th. II S. 10. 
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der neueren Instrumental-Teclimk Geniige zn leisten. Und 
so sind seine Claviei-stiicke nickt bloss fur seine , sondern 
aiich nock ftir unsere Zeit geschrieben. 

Emanuel Bach hat bei diesen^ wie auch bei manchen 
seiner anderen Compositionen, nicht iiberall den absoluten 
Standpunkt im Auge gehabt, den die Kunst strong genommen 
erfordert und den man in den Arbeiten seines Vaters und in 
denen Beethoven’s so unveiTiickbar £est gehalten findet. 
Er war ein praktischer Kopf und schrieb fur Bedurfnisse und 
Forderungen^ die nicht immer mit den Bedingungen rein 
kiinstlerischer Zwecke in Uebereinstimmung waren. Roch- 
litz behauptet^)j Bach habe seine Musikstiicke fiir ver- 
schiedene Klassen von Spielern gearbeitet und diese immer 
strong geschieden. Zur ersten Klasse batten die Schuler 
gehoi% fiir die er Uebungsstilcke gesetzt babe; zur zweiten 
Klasse habe er die Virtuosen gerechnet, fiir die er 
schwere, oft ungewohnlicbe Sachen geschrieben*, die dritte 
Klasse babe die Musik bezablen mtissen, damit er 
von der Einnabme aus derselben bequem und angenebm 
babe leben kbnnen; in der vierten Klasse endlich seien 
diejenigen gewesen, die er auf den Titeln als „ Kenner 
und Liebbaber^^ bezeichnet habe. Diese Klassificirung 
moge man im Auge bebalten, wenn man aus Bach’s Ar- 
beiten Resultate zieben will, die fur die Kunstgeschicbte 
von Worth sein sollen. 

Von den Arbeiten Bach’s aus seiner friiheren Zeit 
(in Frankfurt und Leipzig) ist nur Weniges bekannt. Es 
mag gestattet sein, seines Erstlingswerkes fiir die Oeffent- 
lichkeit, der im Jahre 1731, also in seinem 1*7. Lebens- 
jabre von ibm selbst in Kupfer gestochenen Menuett mit 
iibergescblagenen Handen als einer Arbeit, welcbe mit 
seinem kiinstleriscben Cbarakter in keinem weiteren Zu- 
sammenhange steht und etwa als ein gelungener Schiiler- 


1) Dialogen iiber musikaL Zeit-Gegenstande. Leipz. Allg. M.-Z. 
Jahrgang 25. S. 90, 

Biiter, Emanuel und Eriedemann Baeli. 


4 
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versiicli zu betracliten ist, yoruborgehcnd Erwiihnnng zu 
thun. Er selbst naiinte diese von D. Scarlatti vielfach 
in Anwendung gebrachtc Compositionsart spater y^eiue 
nattirliche and damals selir ehigeris.seue Hexerei 
Den grosseren Tlieil seiner gleichzcitigcn and spiitereu 
Clavier-Arbeiten, welche in die Leipziger Sclmlzeit und 
in die Frankfurter StudieHjahre fallen (von 1731 bis 1738) 
hat er selbst spator umgearbeitot. Seine eigcntliche 
Thatigkeit als Clavier-Componist begann in Berlin (1743 
bis 1746) wo er, was er in seinen Studienjahren zu 
Leipzig und Frankfurt a / 0. an Sonaten und Concor- 
ten componirt hatte, ernciierter Umarbeitung unterzog. 
Von ihrer ersten Conception hat man nichts kennen 
gelernt. Bach hat in einem Briefe an Fork el vom 
10. Fobruar 1775, der weiterhin mitgetheilt werden wird, 
anerkannt, dass die moisten seiner ungodruckten Olavier- 
Compositionen „entweder sehr alte oder leichte Sachen 
fiir Anfanger^^ gewesen scien. Damit hat er wohl sagen 
wollen, dass die sehr alten Sachen ebon Anfangorarbeiten, 
oder solche gewesen seien, deren bleibender Werth von ihm 
selbst fiir zweifelhaft erachtet werden miisse. Die erste seiner 
bekannt gewordenen Compositionen aus der Berliner 
Periode ist eine Sonate vom Jahre 1739, gedruckt in dem 
ersten Hefte der „musikalischen Nobenstunden/^ Ihr folgte 
aus dem Jahre 1740 eine Sonate, gedruckt 1760 in der 
3. Sammlung von Marpurg’s Olavierstiicken. Diese Sonate 
(D-dur I) verdient schon deshalb eine besondere Aufmerk- 
samkeit, weil in ihr, als der zweitaltesten der bekannt gewor- 
denen Clavier-Sonaten, die spatere Sonatenform Emanuel 
Bach’s vollstandig ausgepragt ist. Die Gedanken treten in 
einer Freilieit und Ungezwungenheit auf, welche, wenn das 
Jahr des Ursprungs nicht bekannt ware, leicht auf eine spa- 
tere Zeit schliessen lassen wiirden. Nur an wenigen Stellen 
'verrathen leise Andeutijngen die Alt - Bach ’sche Schule. 


1) Burney. Mus. Reisen HI. S. 203. 
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Das Andante hat jene gesangvolle feine Melodik, welche 
des Meisters heste Zeit kennzeichiiet und im dritten Satz 
zeigt sich der Humorist, der spater in den Clavier-Sachen 
eine so bedeutende Rolle zu spielen bestimmt war, in seinen 
Anfangen. 

Die erste bedeiitendere Ai'beit, mit der Bach vor 
die Oeffentlichkeit trat , -war eine in grosser Zeit ge- 
schriebenc, mit einem grossen Namen verknlipfte Sonaten- 
Sammlung. Im Jahre 1740, dem Jalire des Regierungs- 
antritts Friedrich^s des Grrossen componirt, erschienen 
1742 zum Schlusse des ersten rnhmvollen Krieges in 
Schlesien : 

Senate per Gemhalo die aU Augusta Maesth 
di Federico II, JFh dl Pricssia D, D, D, Vautore Carlo 
Filippo Emanuele Badij Musico di Camera di 8, M. 
Alle spese di Balthasar Schmid in NorimhergaF 

Die deutsche Sprache war, wie bekannt, nicht die 
Sprache des Hoftons bei dem grossen Konige. Und so 
sehen wir denn, dass Emanuel Bach, ein Kiinstler von so 
deutschem Urtypus, wie es nur je einen gegeben hat, seinem 
Konige, einem dent sehen Fiirsten, sein Erstlingswerk in 
der Sprache eines fremden Landes, desjenigen Landes liber-- 
reichte, das zu jener Zeit fur die Musik als das gelobte 
Land betrachtet wurde, Dem Werke war folgende Dedi- 
cation vorangeschickt: 

„ Sire. 

El genio singolarissimo con cui la MaestkVostra 
risguadar suole le musicali composizioni, unito alia 
umilissima mia gloriosa servitu, mi obligano a presentare 
con ossequio le present! Senate a Vostra Maesta, per 
funico fine che essendo questo dal debolissimo Talento 
mio quivi ne’ fortunati servigi di Vostra Maesta state 
composte, portassero un contrassegno sincerissimo di quel 
vivo desiderio, per cui tuttora bramerei di rendermi 
sempre maggiormamente capace d’essere trh quei che 
Tonore godono di satisfare il fino gusto di si rinomato 

4 * 
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Monarchy con vautaggio annoverato. Degnisi pei’ tanto 
TAugusta Clemenza della Maestti Vostra di bonigua- 
mente qualunque elle sieno, accoglierle; mentro con 
il pin profondo rispetto d'Animo umile e rivcrente mi 
pregio di protesharmi 
Sire 

UinilissimO; Devotissimo^ Ossequissimo 

Servo 

Carlo Filippo Emanuele Bach. 

Wenn man das, was von dieser Dedication dcm lier- 
gebrachten Curialstyl nnd der notliwendigcn Form ange- 
hort, abzieht, so bleibt ein Ansdriick von ehrerbietiger 
Bewunderung fiir den grossen Fiirstcn iibrig, dem Ema- 
nuel Bach die Erstlinge seiner Kunstblutheii opferte, ein 
Zeugniss, welches fiir des Kimstlers damals noch bcschei- 
denen Sinn und fiir des Kdnigs uberlegene Greistesgrdsse 
gleich ehrend war. Leider weiss man, dass im Laufo der 
Zeit zwischen dem Letzteren und seinem Cembalisten eine 
Entfremdung eingetreten ist, an der Bach wohl nicht ohne 
Schuld war. 

Die Sonaten selbst verleugnen die Spuren seines zu 
jener Zeit noch unfertigen Styls nicht. Sie sind im Ver- 
haltniss zu der D-dur- Senate von 1740 ein Riickschritt. 


1) Zu deutsch. 

Der ganz besoudere Geist, mit welchem E. M. niiisikalisclie Tou- 
‘schbpfungen zu betracliten pflegeii im Verein luit meiner ebenso tiefen, 
als fiir mich ruhmvolleii Ergebenbeit, verpflichleu niicb, E. M. in 
Ehrerbietung die vorliegenden Sonaten zu uberreichen. Ich babe 
hierbei keinen anderen Zweck, als den, dass, da sie von nieinem 
scbwacben Talente in dem so gliicklicben Diensto E. M. componirt 
woidensind, sie em aufncbtiges Zeugniss meines lebbaften Verlangens 
ablegen sollen, vermoge dessen icb uberall darnacb trachten mochte, 
inich in immer hoberen Grade wurdig zu erweisen, um denen anzu- 
geboren, die sicb der Ehre erfreuen, dem feinen Gescbniacke eines 
so ruhmvollen Monarcben mit erneutem Gliicke Geniige zu leisten. 
Moge desbalb die erbabene Milde E. M. geruben , sie gnadig anzix- 
nehmen, wie sie auch beschaffen sein mogen. 

Indem ich mit der tiefsten Ehrerbietung etc. etc. 
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Geschrieben in strengem, meist dreistimmigein Satze^ sind 
sie in den Motiven weniger bedeutend als man es yon 
dem Sohne Sebastian Bach's erwarten sollte, dessen 
Schulo sonst deutlich erkennbar ist. Zwar finden sich 
uberall Zuge geistyollster Behandlung nnd zumal in den 
langsamen Satzen eine Fdlle gesangreicher Motive^ die 
schon hier die Haiipt-Tendenz des Meisters nach gefiihl- 
vollem Ausdruck bemerkbar werden lassen. Dock macht 
sich auch eine gewisse Breite der Behandlung geltend^ die 
nicht ubei'all Interesse erregt. 

Abweichend von dem sonstigen Style der Zeit, an 
einzelne Wendungen an die Claviersachen seines Vaters 
erinnerndj in gewissem Sinne in eine viel spatere Zeit 
Yorgreifend ist das sich zweimal wiederholende Eecitativ 
des Andante in der 1. Senate; 
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dessen declamatorischer Charakter recht deutlich auf die 
singende Art zuruckweist^ die Bach bei seinen Clavier- 
sachen^ wie bei dem Clavierspiel uberhaupt als nothwendig 
voraussetzte. 

Das Adagio in Cis-moll in der 3. Senate mit den in 
dreistimmigem Satze nach Alt-Bach’scher Art sehr schon 
durchgeftihrten Motiven verdient besondere Erwahnung. 
Die 5. Senate (C-dur) war bei J. C. Westphal u. Comp, 
unter dem Titel ^^C-dur-Sonate per il Cembalo Solo 
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von Johann Sebastian Bacli^^ besoiiders licrausgcgebenj 
nnd ist vielfaeh fur cine Arbeit des Valors gehaltcn 
worden. 

Ini G-anzon ist bei der Beurtheilimg diescr Samiulung 
festzuhalten; dass Emanuel Bacli^ damals 2(5 Jalirc alt, 
sich in eincni Entwickelungsstadio belaud ^ wclclics ihm 
die voile Enifaltung seiner Eriindungsgabe in Molodio nnd 
Form noch niclit gcstattcte. Demnacli siud diese Souaten, 
so liocb ihr kunstgescliicbtliolies Intercsso zn sehiltzon ist, 
doch niclit denjcnigon Arbciton znzuzahlenj dorcu Wesen 
sicli iiber das Niveau dess on eraporlioby was in seiner 
Zeit gut und bedeutend genannt werdcn konntc. 

Ungleich boiler^ wenngleicli noch in domselbcu Gauge 
der vaterlichen Gedankenfolge und Schule stelien die, 
1743 im Druck erschicnonen sogenamiten Wurteinbcr- 
gischen Souaten: 

Set Sonate per Oemhalo dedicate Altecza Sere- 
nissima di Carlo Eugenio Dnca dl Wlrteinherg a TeclAi, 
Conte di Monthelm'd^ Signore dl Heldenlielm, Cavalier del 
Tosoa dOrOj e Maresclallo dl Campo supremio deW incllto 
Clrcolo dl Suecla etc. Composts da. Carlo Filippo Emanusle 
Bach, Miislco d I Camera, dl S, M, il Be dl Prussia etc, etc. 
Opera II do, Alle spjese dl Gloxannl Ulrica Haffner, Lh 
tagllatore In rame e Virtuosi dl Lluto In. NorlinhergaP 

Es scheintj dass die italienische Sprache in Berlin fur 
musicalische Dedicationen uncntbelirlicb gebalten worden 
sei. So ist in ihr auch die Zueignung vorfasst^ mittelst 
deren diese Souaten an eiiien Fiirsten gelangen sollteUj 
der bald genug in einem unrdhmliehen Fcldzugo gogeu 
Friedrich II. verwickelt, durch seine Kilmpfe mit den 
Wiirtembergischen Standen, durch die Eiukorkcruug Mo- 
ser’s auf dom Hohentwicl und S chub art Ids auf deui 
Plohenasperg und durch sein ganzliehes Vorkennon der 
gdttlichen PimkeUj die dieNatur in den grosson deutschen 
Dichter aus dem Schwabenlande gelegt hattC; eino iraurige 
Beruhmtheit erlangen sollte, und der doch schliesslich in 
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der Liebe wie in der Ermneriing seines Volks durch einen 
Schimmer von Popularitat verklart worden ist, wie er 
selbst besseren Fiirsten selten genug zii Theil wird. 
jjAltezza Serenissima. 

Le mie Senate di Camera nel comparir’ in publico 
colF Augustissimo Nome di V. A. S. mi promettono due 
grandi vantaggi; il prime clie le medesime appoggiate o 
protette da si nobil sostegnO; sperar ne possono un compia- 
cimento commune; I’altro che dedicandole a V. A. S. 
faccio al mondo palese il gran rispetto che umilmente 
le professO; e le devo in gratitudine de’ moltiplicati favor i 
compartitimi benignamente in tempo in cui ebbi Tonore 
di darle Lezzioue di Musica in Berlino. Ambi questi 
vantaggi die mi risultano nelF offerirle questo tenue 
tributo della mia pin ossequiosa osservanza, e die mi 
liisingo sark gradito dalF Alma generosa di V. A. S. 
furono sempre sospirati dalla mia ambizione, ed ora 
ringrazio la for tuna tanto a me propizia, die mi appresta 
con tal mezzo Foccasioiie opportuna^ per dichiarar al 
publico che sono e saro sempre colla maggior vene- 
razione 

di V. A. S. 

Berlino. UmilissimOj Devotissimo Obligatissimo 

Servitore 

Carlo Filippo Emanuele Bach/^ 


In deutscher Uebersetzung. 

Indem meine Kammei-Sonaten offeiitlich mit dem diirchlauchtig- 
sten Namen E. D. H. erseheinen, versprechen sie inir zwei grosse 
Vortheile. Der erste ist, dass icii, da sie von so holier Seite gehoben 
und beschiltzt werden, fiir sie einen unwiirdigen Verlauf nicht fiiich- 
ten darf, der andere, dass, indem ieh sie E. D. PL widmete, ieh der 
Welt die hohe Achtung kund thiie, zu der ich mich in Ehrerbietnng 
bekenne und die ich Ihnen in Dankbaikeit fiir die zahlreichen Be- 
weise von Gunst verschulde, welche Sie mir in gnadiger Weise zu 
jener Zeit haben zu Theil werden lassen, als ich die Ehre hatte, 
Ihnen in der Musik Unterricht zu geben. Diese beiden Vortheile, 
welche mir entstehen, indem ich dieses schwache Opfer meiner ehi’> 
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Aus dieser Zueigmmg erfahrt maiij was man obnehin 
schwerlich wissen wiirde, dass Emanuel Bach der Lchi’cr 
des damals erst 15jahrigeii Carl Eugen gewcsen ist, der 
bekanntlich eiiien Theil seiner Erziehung am Hofe Frie- 
drich’s 11. genossen und sich noch in spatercn Jahren 
den Euf eines nicht unbedeutendcn Olavierspielers bewahrt 
hatte. 

Von den 6 Sonaten, um die es sicli bier handclt; sind 
die 1. 2. und 4. nach dem Kataloge der Bach’ schen Nach- 
lassenschaft im Jahre 1742, die 3. 6. und 6. 1743 ent- 
standen. Aus dem bereits erwahnten, im Anhangc I. ab- 
gedruckten Briefe an Forkel vom 10. Februar 1775 ergiebt 
sich, dass „6 Sonaten im Toplitzer Bade von ihm, 
der damals selir gichtbrtichig war, auf einem 
Clavichord mit der kurzen Octave verfertigt 
sind.^^ Da nun unter den nach der Katalogangabe im 
Jahre 1743 componirten Sonaten Stiicke in B-dur und 
H-moll gewesen sind, und Bach in obigem Briefe 
zweier Sonaten „aus dem H-naoll und aus dem 
erwahnt, welclie zu zwei anderen, damals an Forkel ge- 
'sandten und „2 Hafner Wtirtembergischen^ zusammen- 
gehort batten und ,, die einzigen von dieser Art seien, 
die er jemals gemacht,“ da er ferner hinzufugt, dass 
sie alle 6 in Teplitz entstanden seien, endlich unbestreitbar 
ist, dass sie in Styl und Conception genau einem Stand- 
punkt angehoren: so wird man wohl annehmen konnen, 
dass alle 6 Sonaten 1743 componirt seien, aiich wenn dies 
mit dem Nachlasskatalog nicht genau iibereinstimmt. 

Auch diese Sonaten zeigen in der contrapunktischen 
Behandlung des meist dreistimmigen Satzes, in seiner poly- 


erbietigsten Gesinmmgen darbringe und von clem ich mir sclimeichle, 
class ea von E, D. H. hohem Geiste gewiirdigt werden wird, babe 
ieh von jeher fiir meinen Ehrgeiz ersehnt, und ich danke jetzt dem 
Geschick, das mir in so gunstiger Weise diese gliickliche Gelegenheit 
darbot, offentlich kund zu thun, dass ich in der grossten Ehrerbietnng 
bin und bleiben werde etc. etc. 
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phonen Gestaltung xind in der Verarbeitung und Ausnutzung 
der Motive deutlich die Scbnle des damals noch lebenden 
Vaters. Dagegen sind die Gedanken diirchweg melo- 
discher und einganglicher als in der Friedrich II. ge- 
widmeten Sammlung und von einem gewissermassen mo- 
dernen Charakter. Sie bilden in ihrer eigenthiimlichen 
Mischung von Schule und Fortschritt ein sehr interessantes 
Mittelglied zwischen dem alten und dem Style der spateren 
Zeit. 

Reicliardt sagt von dieser wie von der vorhergehen- 
den Sammlung:^) „Keine Instrumcntalmusik 'war bis dahin 
erschieneiij in welcher eine so reiche und doch wolil- 
geordnete Harmonie mit so edlem Gauge vereinigt^ so viel 
Schonheit und Anordnung bei solcher originellen Bauart 
herrschte^ als in den ersten beiden in Niirnberg gestoche- 
nen Sonaten ~ Werken imd den ersten Ooncerten dieses 
Meisters; denen die folgenden conventionelleren^ so schon, 
so reichhaltigj so original sie auch inimer sein mogen, nur 
in einzelnen Satzen gleichkommen/^ Weist Reichardt so- 
mit beiden Sammlungen eine sehr hohe Stufe an, so ver- 
kennt er dochj dass 'wenn Emanuel Bach auf dem 
hier eingeschlagenen Wege geblieben ware, er im Wesent- 
lichen nur den alten Styl weiter cultivirt haben und in 
etwa dieselbe Stellung zur Kunst eiugetreten sein wiirde, 
die die Nachwelt seinem weniger gliicklichen Bruder 
Friedemann zuerkennen muss. In jedem Falle gehoren 
diese Sonaten in der eigenthiimlichen Art ihrer Erschei- 
nung, wenn sie auch in gewissem Sinne altmodisch ge- 
kleidet sind, zu den merkwiirdigsten Arbeiten, die das 
vorige Jahrhundert ftir das Clavier hervorgebracht hat, 
Der Spieler, dem es auf reiche Gedanken, geniale Ziige 
und auf eine Fiille feiner Combinationen und harmonischen 
Reichthums ankommt, wird sich ihnen mit wahrhaftem 
Genuss hingeben. 


1) Musik. Almanach von 1796. 
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Diesen beiden Soiiaten-Werkeii schliessen sicli in dor 
Reihfolge der Veroffentlicliung ziinaclist an: 

2 Goncerti ‘[jer il Gemhalo Goncertato aecompagnato da 
2 VioUnij Violetta & Bassn^ 

bei B. Sclimidt in Niirnbcrg im Druck erschioncii, das 
erste in D-dur Allabr., das jiweite in B-dnr Beido 
Concerte, in den Jahren 1743 und 1749 entstanden be- 
wegen sich in dem grossen Ooncertstyl, den Bach bei 
alien seinen derartigcn Arbeiten in Anwendung gcbraeht 
bat. Man iiudet in i linen nicht die (Telogenheit zu schim- 
merndem Virtuosentbum^ sondovn zu kiinstleriscdier Gcl- 
tendmaclmng der Gegensatze zwiseben dem Clavier und 
dem Grebes ter ; das iiberall mit dem Solo - Instrument or- 
ganiseb verwaebsen ist. Voller Lebeiij Geist und Feuer, 
entwickelt sicb in ibrer tbematiseben Bebandlimg, wie in 
der Erfindung der Motive und der grossartigen Bcband- 
limg des Stoffes eino Vollendung^ welcbo den Meister er- 
kennen lasst und von dem bedeutsamen Fortsebritt gegen- 
liber den vorangegangenen Arbeiten abnlicber Art Zeugniss 
giebt. 

Dass Back’s St}d aber auch zu jener Zeit noch 
sebwankend und unfertig war, bezeugen ferner drei Arbeiten 
aus dem Jabre 1744, von denen die cine, eine Senate in 
F-moll, die spaterbin bei Golegenheit des Musik. Allerlei 
besproeben werden wird, obsebon seinen allerbesten Clavier- 
stiicken angeborend, doch entschieden den alteren Styl 
zeigt, wahrend zwei Sonaten aus domsolben Jabre, in den 
Oeuvres m^l6es abgedruckt, sicb jener Auffassimg zuneigeii, 
die seinen spateron Arbeiten eigen ist. Von diesen kann 
die Senate in D-moll % P. III., in Bezug auf geniale 
Bebandlung, auf Freibeit der Bewegung und in dem letzten 
Satze wegen der aphoristischen Klibnbeit, mit wclcbor' 

1) Bach selbst in seiner Biographic (Burney a. a. 0, III. S. 203) 
giebt die Jabre der Entstehung auf resp. 1745 und 1752 an. Obige 
Angabe ist dem Nachlasskatalog entnommen. Es kann fiiglich dahin 
gestellt bleiben, welche Bezeichnung die richtigere sei. 
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durch dazwischengeworfene Fermaten der Gedanke abge- 
brochen und wiederangekniipft wird^ seinen besten Ar- 
beiten zugezalilt werden, wahrend in der Senate P. IV. 
No. II. aus E-dur die voile Kraft und Grosse seines 
spateren Sty Is, in dem reizendeu Andantino (E-moll 
aber die ausdr neks voile Gantilene vorherrscht, in der Bach, 
zu seiner Zeit imerreicht, filr spatcre Zeiten ein Muster 
geblieben ist. 

Dieser bedeutungsvollen Anlaufe ungeachtet aber war 
selbst in viel spateren Jahren sein Styl noch nicht in ^sich 
abgeklart und fest. Dies zeigt sich in den: 

yjZioey Trioj das erste fllr zioo Vwllnen und Bass, das 
zioeyte fiir 1 Querjldte, i Violine und Bass, hei welclien 
hey den aher die eine von den Oherstimmen aiieli aitf dem 
Flugel gesjjielet loerden hann, verfertiget tind Sr, Erlauelit 
dem Hochgeholirnen Grafen und Herrn, Herr a Wilhelm 
des Heiligen BomischeU' Beichs, wie (inch regie? enden Grafen 
von Scliaumhurg , Grafen and edlen Herrn zur Lijyjge und 
Sternberg etc, in XJntertlidnigheit zugeeignet,^^ 

Diese Trii, in Ntirnberg bei Schmidt (ohne Angabe 
des Jahres) gedruckt, waren das erste im Jahre 1749, das 
zweite 1748 gesetzt und tragen in Inhalt und Form den 
vollstandigen Gharakter des alten Styls an sich, wie er in 
der Verkiimmerung der contrapunktischen Ueberreste aus 
der Vorzeit mit Zopf und PeiTucke einherschritt. Wenn- 
gleich zunachst fiir die bezeichneten Insti’umente gesetzt, 
ist die Gomposition doch so beschaffen, dass man sie, zii- 
mal wenn der Spieler des Accompagnements maehtig ist, 
am Clavier spielen kann. Es ist daher kein Bedenken 
getragen worden, sie unter den hieher gehdrigen Arbeiten 
mit zu besprechen. 

Wie Bach dazu gekommen, dem beriihmten, wie We- 
nige ausgezeichneten Manne und grossen Feldherrn gerade 
eine solche Arbeit zu widmen, wird schwer ermittelt wer- 
den konnen. Es ist wahrscheinlich , dass er den Grafen 
Wilhe'hn von Schaumburg-Lipp e am Hofe Fried- 



richs desGrossen begegnet ist, woliin dersclbe >sieh 
nach dem Tode seines Vaters im Jalire 1748 bcgcbon 
hatte^ um dem Konige desseii schwarzen Adler- Or den zu 
iiberbringon und das far den Soldaten jener Zeit ersteLand 
dor Welt in seinein Ceiitralpiinktc und in der Person des 
grossen Konigs kenneu zu lernen. Dor Graf war in alien 
Wissenschaften liocli gcbildct, in der Musik selir unter- 
richtet und bat spater in dem Engagement Gbristoph 
Friedrich Bacli’s zu seiiicin Ooncertmeister sein Intoresse 
fiir die Kiinst bethatigt. Viclleiclii dass durch seinon da- 
maligen Aufentlialt in Berlin Veranlassung zu dieser Zueig- 
gang gegeben worden sein mag, wie wolil dor Inhalt des 
Works dem Eriiste und der Grosse des M’annes kaum zu 
entsprechen scheint, dem es gewidmet war. 

Demselben ist keine Dedication, wohl aber folgender 
umstandlicher Vorbericht vorangedruekt: 

„In dem ersten Trio hat man versuchet, durch Instni- 
mente etwas^ so viel als moglich ist, auszudriicken, wozu 
man sonst yiel bequemer die Singstimme und Worte brauclit. 
Es soil gleichsam ein Gesprach zwischen einen Sanguineus 
und Melancholicus vorstellen, welche in dem ganzen ersten 
und nahezu bis ai/s Ende des zweiten Satzes mit einander 
streiten, und sich bemiihen, einer den andern auf seine 
Seite zu ziehen; bis sie sich am Ende des zweiten Satzes 
vergleichen, indem dor Melancholicus endlich nachgiebt 
und des andern seinen Hauptsatz annimmt.^^ 

„Im letzten Satze sind und bleiben sie auch vollkom- 
men einig; wobei man aber anmerken kann, dass der Me- 
lancholicus den Anfang durch einen zwar ziemlich numte- 
ren und einigermassen tandelnden, dock aber auch dabei 
mit etwas mattem vermischten, und iiberhaupt in etwas 
pathetischen Hauptsatz macht: bei dessen Ende sich ein 
kleiner Anfall von Traurigkeit zwar zeigen will ; welcher 
aber sogleich nach einem mit Fleiss gesetzten kleinon 
Stillstand dui’ch ein paar lebhafte Triolen vertrieben wird. 
Der Sanguineus, welcher des Andern sein Nachgeben billig 
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findet, folgt in diesem letzten Satze^ auch bei denen etwas 
matten Stelien^ aus Hoflichkeit bestandig nach, iind beide 
befestigen Hire Freundscliaft, indem alles, was der eine 
maclitj aiicli sogar bis zur Ver weeks elung^ nachgemacht 
wird/^ 

das Zeitmass im ersten Satze dieses Trio recht 
zu trejfferi; belie be man zu bemerken^ dass bei dem Presto 
ein Takt ebenso gespielt werden muss als bei dem Alle- 
gretto eine Triole von drei Ackteltkeilen gespielt werden 
wiirde; und dass folglick ein ganzer Tact im Presto 
nickt mehr Zeit eiunimmtj als bei dem Allegretto ein 
Viertheil/^ 

j^Man wird woliltkun, wenn man dieses erste Trio 
ohne Zusatz aller willkurlicken Auszierungen ^ so wie es 
geschrieben ist, spielt. Und wenn man zwo Stimmen da- 
von auf dem Clavier ausliben will, wird es gute Wirkung 
thun, wenn man, theils um die untersekiedenen Ausdrucke, 
mit und okne Dampfer, bei dem Melanckolicus beizubehal- 
ten, theils der vielen Haltungen wegen, welche auf dem 
Fliigel oder Clavichord nicht so, wie es sein soil, gehoret 
werden konnen, sich gefallen lasst, die oberste Stimme 
nebst dem Bass zu spielen. Diese kleine Unbequemlich- 
keit fallt bei dem zweiten Trio weg, indem man allda die 
zwo untersten Linien vor dem Clavier brauchen kann/^ 

„Man verbittet zum Voraus alle Spbttereien, wenn man 
fiir nothig findet, denenjenigen, welche noch nicht genug- 
same Einsiclit in die musikalischen Ausdriicke besitzen, 
zu gefallen, einige Anmerkungen liber alle vorkommen- 
den Hauptstellen der ersten zwei Satze dieses Trio's hin- 
zuzufiigen/^ 

„Weil man durch diese Buchstaben, so die Ausdriicke 
bemerken, wider Willen von einigen Arten eine Zweideu- 
tigkeit konnte verursachet haben; so bittet man diejenigen, 
welche dieses erste Trio spielen wollen, solches zuvor nach 
Anweisung des Vorberichts und der darinnen befindlichen 
Buchstaben, durchzusehen. 
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a. Bedeutet wegen des halben Selilnsses in die Quinte 
eine Frage, ob der Sanguineus mit clem Melancho- 
licus hierin einig sey? Jener aber giebt 

b. durch die Verscliiedenlieit des Zeitmassos sowohl; 
als durch den ganzen Inhalt die Autwort, und 
nach eben dem, durch den Anfang in cincm ganz 
anderen Takt^ dcutlich genug zu erkeunon, dass 
er ganz anderen Sinnes sei. 

c. Hier verliert der Sanguineus mit Fleiss etwas von 
seiner Munterkeit, um den MclancholiciiKS dosto 
elier zu locken; welcher aber in der Folge hier- 
innen die Gelegenheit lindetj mitten in seiner an- 
scheinenden Bekehrung wieder in seine alte Schwer- 
muth zu verfallen. 

d. Hier ist wieder cine Frage durch die Quinte, wo- 
bei man durch eine klcinc General-Pause den an- 
dern gleichsam hat eiununtern niiissen, auf diesen 
ihm unangenehmen ganzen Inlialt und die vorge- 
legte Frage zu antworten. 

e. Der Sanguineus fallt dem andern, welcher bei sei- 
ner Meinung bleibt, aus Ungeduld in’s Wort und 
wiederholet den Satz. 

f. Der Sanguineus bricht hier fragend ab, ob der 
andre das noch Ichlendc fortsetzen wolle? 

g. Welcher aber anstatt dessen aus seinem Hauptsatze 
ein Stiick unterschiebt.^^ 

Es wilrde zu weit ftihren, wollte man alle speciellen 
Detail - Erklarungeii uber den Verlauf dicser sonder- 
baren Ilnterhaltung verfolgcn. Fitr den vorliegenden 
Zweek wird es geniigen, wenn man erfahrt, dass diese 
Erklarungen in gleicher Weise nicht bloss durch das ganze 
ABC, sondern in dem verdoppelten ABO noch bis zu dem 
Buchstaben xx fortgesetzt werden, und im Ganzen nicht 
weniger als 42 Punkte umfassen. Bach hat, wie der Ein- 
gang des Vorberichts erweist, sehr wohl das Bedenkliche 
solcher Instrumentalschilderungen gefiihlt , welche sich 



^^durch Wort und Gesang so viel bequemer er- 
reichen lassen.^ Dass er den grossen Aufwand von 
Verdeutlicliung^ in dem er sich, selbst anf die Gefahr von 
Spottereien hiiq ergebt, fiir nothig hielt^ zeigt nur, wie 
wenig er selbst glaubto, sich. durch die Musik verstand- 
licb gemaclit zn haben, Dieser Aufwand von Mitteln und 
Erklarungen stand jedenfalls ausser allem Verhaltniss zu 
dem sebr iintergeordneten kunstlerischen Zweek, der damit 
erreicht werden solltO; und der kaum ein Kunststdck, ge- 
schweige ein Kunstwerk zii Stande zu bringen vermocht 
hat. Der Zopf und eine gewisse pedantische Steifheit siiid 
unverkennbar. Dock ist nicht in Abrede zu stellen, dass 
sich der beabsichtigte Ausdruck, wenn man ihn einmal 
zugeben will, an der Hand des Vorberichts hinreichend 
verfolgen lasst. 

Aehnlich wie bei dem ersten Satze verlauft das Adagio. 
Der letzte Satz geht in keeker und munterer Bewegung 
lustig vorwarts. Die beiden Hauptstimmen correspondiren 
mit einander in Nachahmung , Umkehrung und Ver- 
schmelzung und erschdpfen die Motive in acht Bach’scher 
Weise vollstandigj bis sie sich gegen den Schluss hin zu 
Terzengangen vereinen. 

Das Ganze maeht einen launigen Eindruck und kounte, 
wenn es nicht mit so viel Pathos in die Welt eingeftihrt 
worden ware^ als ein anspruchsloser musikalischer Scherz 
im Roceoco-Costiim gelten. Das zweite Trio, in Styl und 
Schreibart dem vorigen ahnlich^ ist dock mehr allge- 
mein gehalten und erfordert keine so subjective pro- 
grammartige Auffassung. Es wird in seiner Art mit 
Interesse gespielt und gehort werden. Die mit einander 
concertirenden Instrumente halten sich von allem Virtuosen- 
haften fern. 

Beide Trii gehoren in vollstem Maasse der alten contra- 
punk tischen Schule an, in der Bach erzogen worden war, 
von der aber sich loszulosen ihm bald gelingen sollte. 

Auf die Verbffentlichung der vorstehend besprochenen 
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Arbeiten folgt eirie Keihe von Jahren, in dencn or seine 
Clavier-Stiicke fast nur in den damals beliebten Sammel- 
werken, insbesondere in Wewer^s Tonstiickenj den 
Oeuvres M^l^es, dem musikalisclien Manclicrlci und 
Allerlei; der Collection recreative, in Marpurg’s 
raccolta und in dessen Glavierstucken voreinzelt er- 
scheinen Hess. 

Unter diesen Arbeiten findet man Stiickc von liber- 
raschender Schonhcit. Besondere Erwahnung erfordcrn 
die Olavierfugen , dei’en Bach im Jahre 1750 seeks ge- 
schrieben, von denen die in W ewer’s 1762 erschienene 
und 1774 zum zweiten Male in den Tonstiicken fiir’s 
Clavier von Herrn Carl Philip Emanuel Bach und 
anderen classischen Componisten (Handel, Nichelmann, 
Kirnberger) neben ciner Senate in F-dur (vom Jahre 
1748) abgedruckte: 
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unstreitig eines seiner interessantesten Clavierstiicke ist. 
Hier ist der streng contrapunktische Satz mit einer solchen 
durchsichtigen Klarheit und mit so gefalliger Klangwir- 
kung in Anwendung gebracht, wie dies bci derartigen 
Arbeiten gewiss zu den grossen Seltenheiten gehort. 

Bedeutender noch in Hinsicht der strengen Durch- 
fiihrung sind die beiden grossen in dem 1. und 2. Heft der 
Marpurg’ schen Clavierstiicke (1762) veroffentlichtenFugen, 
welche von dem Herausgeber in den Vorreden mit Grenauig- 
keit analysirt sind. In ihnen finden sich die kiinstlichsten Ver- 
bindungen der Motive, die Zergliederungen per diminutionem, 
motu recto et contrario, die Zusammensetzungen in canoni- 
scher Weise, die Vergrosserungen, Umkehrungen, Nachah- 
mungen, kurz alles, was im einfachen und doppelten Oontra- 
punkt und in gelehrter und stronger Satzart geleistet 
werden konnte^ im ausdehntesten Masse angewendet. 
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Von den drei anderen Fugen zeiclinet sich die in 
D-moll ebenso durch das interessante Anfangsmotiv ^ als 
auch durch die gi^aziose Behandlung desselben ans: 


I I 

^ k-nSST 'mmSSSi 


In strengerem Style gcschrieben ist die Fuge aus 
Q--moll mit dem Anfange: 









Weniger bedeutend ist die sechste Fuge^ welcbe in 
den j^Clavierstiicken verscbiedner Art'^ abgedruckt ist. 

Fine ziemliche Anzahl kleinei'er Clavierstiicke erschien 
in Marpui’g^s im Jahre 1756 verofifentlichten Raccolta 
(1. Sammlung)j namlich: 

Fine Senate in D-dnr mit sekr melodiosen Motiven, 
ungewobnlich kui'zem Zwisekensatz iind einem Schluss- 
satz yon massigem Werthe; 

Fine Senate in D-moll offenbar einer friiberen 
Periede Back's angekerig, eine der sckwacksten Arbeiten^ 
die von ihm bekannt sind; 

Die bereits erwaknte Fuge in A-dur; 

Fin Rondeau mit 3 Couplets (A-moll %) und einem 
2 ten Tkeil, gleickfalls okne Zweifel eine Jugendarbeit, 
in der besonders der 2te Tkeil unbedeutend ist; 

Fin Allegro j das kurz^ aber von sekr anziekendem 
Ckarakter das Hauptmotiv des sekonen Es-dur-Rondo 
der „6. Sammlung fiir Kenner und Liebkaber^^ 



enthalt. 

Bitter, Emanuel un4 Friedemann BaeK 


5 
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Erne Polonaise und eine Menuett; 

Ein Allegretto (F-dnr ^ 14 ) von selir geringem W ertli 
und endlich 

Eine Polonaise mit demNamen^rAugiiste^^ bezeiclinet. 

In seinen Verzeichnissen findet sicli von diesen Stiicken 
nur eine Senate vom Jalire 1752 angegebouj so dass es 
den Anschein hat, als ob er solbst auf die iibrigen, denen 
in der Sammlung sein Name niclit beigednickt war, keinen 
besonderen Werth gelegt babe. Hicrin wiirde or vollkoxnmen 
im Eechte gewesen sein. 

Hohere Aufinerksamkeit nobmen die iin Jahre 1760 
von ihm veroffentlichten: 

jjSechs Sonaten filr^ s Clavier^ mit veranderten Re- 
prisen^ Hirer Ko nig lichen Ho licit der Prinzessin 
Amalia von Preussen unterthdnigst zugeeignetP 
in Anspruch. Den drei Mannern, wclehen Bach bisher 
seine im Druck erschienenen Saminlungen gewidmet und 
deren Jeder in seiner Ai*t eine besondere Bedeutung er- 
langt hatte, tritt hier eine Furstin liinzu, welche zu der 
Kilnstlergeschichte des vorigen Jahrhunderts eine nicht 
wenig bedeutende Stellung eingenommen hat ^). Schlilerin 
Kirnberger’s im Contrapunkt, eomponirte sie in dem 
strengen Style ihres Lehrers, war dabei eine vorzugliche 
Clavierspielerin und hielt bis an das Ende ihres Lebens 
an den Grrundsatzen, dem Wesen und den Eigenthximlich- 
keiten der alten Schule der Contrapunktisten mit einer 
Beharrlichkeit fest, welche von Schroffheit wenig entfernt 
war^). Als Bach ihr diese Sonaten widmete, (es war in 


1) Amalia Anna, Prinze&sin von Preussen, Sch wester Frie- 
clricli’s des G-rossen, geb. am 9. November 1723, starb zu Beilin 
am 30. Marz 1787. 

2) Die K Bibliothek zu Berlin enthalt hieriiber aus der Feder 
des Kapellm Schulz einige Mittheilungen der eigenthiimlichsten Art. 
In einem Briefe an Cramer fuhrt er an, die Pimzessin babe ilim in 
Bezug auf eine SubscriptionS'Anzeige geschrieben: „Ich verbitte mir 
sehr, meinen Namen iinter ein Werk zu setzen, auf welches ich nie 
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der triibsten Zeit des siebenjahrigen Krieges) stand die 
Prinzessin in der vollen Kraft ihrer Jahre. Sie war, wie 
die Dedication mit Eecht sagt^ eine Frau von „erleucli- 
teten und vollkommenen Einsicliten in das Wesen 
der Musik/^ 

Die Widmung laiitet folgendermassen: 

jjHochwiirdigste, Durchlauchtigste Prinzessin, Grna- 
digste Fiirstin, Abbatessin und Frau. 

„Ich nebme mir die Freyheit, Ew. Konigl. Hoheit 
einige neue Clavierversuche unterthanigst zu iiberreiclien. 
Der huldreiche Beyfall, welcken Hochstdieselben meinen 
vorigen Bemuhungen jederzeit zu ertheilen geruhet baben, 
lasst micb aucb fur die gegenwartigen die gnadigste 
Aufnahme hoffen. 

Wie sehr wiinschte ich im Stande zu seyn, Ew. 
Konigl. Hobeit erleucbtete und vollkommene Einsicbten 
in die Grrundsatze der Music, und den boben Scbutz, 


unterzeichnen werde, und zwar aus dem Grunde, weil die jetzige 
Musik keine Musik ist.“ 

Ausserdem befindet sich dort in Abschrift von Schulz und' 
geschrieben in Bezug auf dessen Musik zur At h alia folgender 
merkwiirdige, vielleicht sonst schon friiher veroflfentlichte Brief: 
„Ich stelle Mir vor, Herr Schulz! dass er sich versehen und statt 
seiner Arbeit Mir das musikalische Notengeklackere seines Kindes ge- 
schickt hat, dieweil Ich nicht die allergeringste wissenschaftliche Kunst 
darin bemerke, hingegen vom Anfang bis zu Ende durchgangig fehler- 
haft, sowohl in dem Ausdruck, Sinn und Verstancl der Sprache, als 
auch in dem Ritmus*, der Modus contrarius ganz hintenangesetzet, keine 
Harmoiiie, kein Gesang, die Terze ausgelassen, kein Ton festgesetzt, 
man muss rathen, aus welchem es gehen soli, keine canonische Nach- 
ahmungen, nicht den allermindesten Contrapunkt, lauter Quinten und 
Oetaven, und das soli Musik heissen? Gott wolle Diejenigen, welche 
eine so heftige Einbildungskiaft von sich besitzen, die Augen offnen, 
den Verstand erlautern und erkennen iehren, dass sie nur Stumper 
und Fuscher sind. Ich habe horen sagen, dass das Werk den Meister 
riihmen miisse, aber anitzt ist Alles verkehrt und verworren, die 
Meister sind die einzigen, die sich loben, wenn auch ilire Werke 
stinken. Hiemit genug. 

, - Berlin, den 31. Janner 1785. Amalie. 

5* 
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welchen Sie derselben awgedeilien lassen, bey dieser 
Gelegenheit wurdig zu erheben! Abcr wiirde ich mich 
untersteben durferij zu ruhmen, was sich die Musen 
selbst zu besingen voi'behalten haben? 

Ich bin mit dem tiefsten Respect 

Ew. Konigl. Holieit 
imterthanigst gohorsainer Diener 
Bach/^ 

Berlin, den 1. September 1759. 

Das Werk ist durch folgende Vorrede eingeleitet: 

„Das Verandern beym Wiederholen ist bout zu Tage 
unentbebrlich. Man erwartet solcbes von jedem Ansfuhrer. 
Einer meiner Freunde giebt sich alle moglicbe Mliho, ein 
Stiick, so wie es gesctzt ist, rein und den Regeln des 
guten Vortrags gemass berauszubringen. Sollte man ihm 
wohl den Beyfall versagen konnen? Ein anderer, oft aus 
Noth gedrungen, ersetzt durch seine Kiihnheit im Ver- 
andern das, was ihm am Ausdruck der vorgeschriebenen 
Noten fehlet. Nichtsdestoweniger erbebt ihn das Publikum 
vor jenem. Man will beynabe jeden Gedanken in der 
Wiederholung veriindert wissen, obne allezeit zu unter- 
sueben, ob solcbes die Einrichtung des Stiicks und die 
FUiigkeit des Ausfiihrers erlaubt? 

„Blos dieses Verandern, wenn es zumal mit einer 
langen und zuweilen gar zu sonderbar verzierten Cadenz 
begleitet ist, presst oft den meisten Zuhorei'n das Bravo 
aus. Was entsteht nicht daher fiir ein Missbrauch dieser 
zwo wirklicben Zierden dor Ausfuhrung! Man bat nicht 
mehr die Gedult, beym erstenmable die vorgeschriebenen 
Noten zu spielen; das zu lange Ausbleiben des Bravo 
wil’d unertraglich. Oft sind diese unzeitigen Verandei'ungen 
wider den Satz, wider den Affect und wider das Verhalt- 
niss der Gedanken unter sich 5 eine unangenehme Sache 
fiir manchen Componisten. Gesetzt aber, der Ausfiihrer 
hat alle nothigen Eigensebaften, ein Stiick, so wie es seyn 
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soil, zu verandern: ist er aach allezeit dazu aufgelegt? 
Ereignen sich nicht bey unbekannteri Sachen desswegen 
neue Schwierigkeiten? Ist niclit die Hauptsache beym Ver- 
andern diese: dass der Ausfuhrer sich und zngleich dem 
Stiicke Ehre mache ? Muss er nicht folglich beym zweyten 
mahle eben so gate Gedanken vorbringen? Jedoch dieser 
Schwierigkeiten und des Missbrauchs ohnerachtet behalten 
die guten Veranderungen allezeit ihren Werth. Ich be- 
ziehe mich ubrigens auf das, was ich am Ende des ersten 
Theils meines Versuchs hievon angefiihrt habe. 

jjBey Yerfertigung dieser SoDaten habe ich vornehm- 
lich an Anfanger und solche Liebhabcr gedacht, die wegen 
gewisser Jahre oder andrer Verrichtungen nicht mehr Ge- 
duld und Zeit genug habeii, sich besonders stark zu iiben. 
Ich habe ihnen bey der Leichtigkeit zugleich auf eine be- 
queme Weise das Vergntigen verschaffen wollen, sich mit 
Veranderungen horen zu lassen, ohne dass sie nothig habeiij 
solche entweder selbst zu erfinden, oder sich von anderen 
vorschreiben zu lassen und sie mit vieler Miihe auswendig 
zu lernen. Endlich habe ich alles, was zum guten Vor- 
trag gehoret^ ausdrticklich angedeutct, damit man diese 
Stiicke ; allenfalls auch bey einer nicht gar zu guten Dis- 
position, mit aller Freyheit spielen konne. 

„Ich freue mich, meines Wissens der erste zu seyn, 
der auf diese Art fur den Nutzen und das Vergniigen 
seiner Gonner und Fretinde gearbeitet hat. Wie gliicklich 
bin ich, wenn man die besondere Lebhaftigkeit meiner 
Dienstbeflissenheit hieraus erkennt. 

Berlin, im Monat Julius 1759. 

C. P. E. Bach.^^ 

In diesem nach mehr als einer Seite hin bemei'kens- 
werthen Schriftstiick findet man den Verfasser vor allem 
auf dem Standpunkt, der dem Kiinstler ziemt und von 
dem aus der Versuch iiber die wahre Art des Clavier- 
spiels geschrieben ist. Ihm steht die Einheit der Gedanken, 
ihr richti^es Verhaltniss zu einander hoher ak die Kuhn- 
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heit im Veraiidcrn, die sich auf Kostcn dos Ausdriicks 
geltend macht, als die sonderbarcn Verzicrungen einer 
CadenZ; die iiur nm des Bcifalls willon geschaJQfen worden 
ist, holier als das Jagon mid Hasclicn iiacli dem Bravo 
des Zuhorerkreises. Man ersielit aber aucli aus dieser Vor- 
rede, was fur die Beurtlieilmig dor Clavier tcchnik des 
vorigen Jahrhunderts von Bodeutimg ist^ dass 

1. bei den Wiederholimgcn das Verandern und Ver- 
zieren fur ebenso imentbehrlicli gehalten und von 
dem Publikum erwartet und verlangt wiirde^ wie 
dies bei den Wiedertiolungen der Arien der Fall 
gewesen ist; 

2, dass ein gleich holier Worth auf die Einflechtung 
langer^ mit Ausschmuckimgen reichlich verseliener 
Cadenzen gelegt wurde; 

3. dass die Claviervortr%e stark geiibt zu werden 
pflegten, womit die Vorbereitung auf das Ver- 
andern und Verzieren sowie auf die Cadenzen vor- 
bunden worden sein wird; 

4, dass das Jagen nach dem Beifall des Publikums 
nicht erst ein Product der neueren Zeit ist. 

Dass gleichzeitig mit der deutschen Ausgabc ein zweiter 
Abdruck mit franzosisch geschriebener Vorrede ei’folgen 
musste, ist nebenbei ein Zeichenj dass der deutsche Kiinstler^ 
dessen Arbeiten schwerlich bis Frankreioh vordrangen, nicht 
hatte hoffen diirfen;^ in seinem Vaterlande in der Mutter- 
sprache von Allen verstanden oder mindestens geschatzt zu 
werden. 

In jedem Falle hat man in dem vorliegenden Werke 
den Versuch eines Kampfes gegen den Ungesclimack und 
die Vordringlichkeit schlechter Virtuosen zu erkennen, 
dessen Aufnahme einem Manne von der kiinstlerischen 
Bedeutung Bach’s nicht lioch genug angercchnet werden 
kann. Da diese Sonaten fur „ An f anger und solche 
Liebhaber^^ gesetzt waren^ „denen es an Greduld und 
Zeit zur Uebung und zum Studium fehlte/^ so ist 
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iHre Spielart aiich im Ganzen leicht. Hie und da begegnet 
man in ihnen dem eigentliiimlichen Stempel ibrer Zeit. Hie 
Wiederholungen sind mit grossem Gescbmack verandert^ 
ohne dass sie sich von dem Styl und Charakter der Ton- 
stiicke entfernten. Fur den Ausdruck fordern sie grossere 
Reife und sorgsamere Ausfiihrung, als es bei bloss fliichtiger 
Betrachtung den Anschein hat. Man sieht deutlich^ dass 
B a ch fiir seine Clavierstiicke, selbst wenn sie fur Anfanger 
(in seincm Sinne) geschrieben waren, Studium und reife 
Ueberlegung vorausgesetzt liat. Edle Melodie, Einheit der 
Gedanken, Eleganz und harmonische Meisterscliaft sind 
bier, wie in alien Bach’scben Claviers tuckenj in reicbem 
Maasse niedergelegt. Von den Fesseln der Scbule bat er 
sich nahezu vollig freigemacbt. So beginnt er mit dieser 
Sammlung den praktiscben Theil der Entwickelungsperiode 
fur die Claviermusik, deren Scbopfer er war. Niemand 
wird Stiicke wie die 3te Sonate in A-moll, die 4te in 
H-moll, die geistvolle und reizende Menuett der 5ten 
Sonate oder die 6te Sonate anders als mit vollster Befrie- 
digung spieleUj wenngleicb den langsamen Satzen nicht 
liber all jene Breite der Gedanken innewohnt^ die gerade 
bier so wirkungsvoll hatte sein konnen. Urn diese Stiicke in- 
dess SO; wie sie gedacht sind; zur Erscheinung zu bringeU; ist 
deren harmonische Ausfiillimg unerlasslich. Ohne eine 
dieser Anforderung entsprechende Bearbeitung wird ihre 
Benutzung in heutiger Zeit nur dem Musiker und diirch- 
gebildeten Kenner vorbehalten bleiben. 

Hiese Betrachtung fiihrt zu der Erorterung eines 
PunkteS; der sehr verschiedenartigen Auffassungen unter- 
liegt. Derselbe ist wichtig genug; um nicht mit Still- 
schweigen ubergangen zu werden^). Streng genommen 

1) Eine wesentliclie Mitveranlassung znr Erorterung dieser Frage 
hat fiir den Verfasscr die folgende Bemerkung gegeben, welche in 
der so vorzuglichen Vorrede zu der neuen Baum gar t-Leuckart’sehen 
Ausgabe „der Sonaten fiir Kenner und Liebhaber“ (S. 4) niederge- 
legt ist: „Wir haben alle harmonische Ausfiillung vermieden, die von 
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hatte Bach in die Vorredo zix diesen Sonaten folgonden 
Sat 25 einfiigen sollen: j,Die harmonische Ausfiillung 
derjenigen StelloHj in dcncn die Accorde nicht 
angegeben sind, die abei' gleichwolil bei dei’ ein- 
fachen Ausftihrung der geschriebenen Noton zu 
leer klingen wtirden, ist Sadie dcs Spielers. Er 
hat diesen Satz nicht aufgenommenj weil er dessen Inhalt 
offenbar fiir selbstverstandlich gehalten hat. 

Es ist bckannt, dass die alten Contrapunktistonj deren 
Schule Bach entsprossen war, sich keineswcgs mit der 
mageren und diinnen Begloitung begniigt haben, die man 
hie und da in der Instrumentiriing ihrer Tonstiicke findet. 
Sie verlangten vielmehr uberall eine sehr voile Harmonic, 
welche nach der besonderen Sitte der Zeit durch die be- 
gleitenden Instrumente am Clavier oder durch die Orgel 
geleistet wurde. Nun handelt es sich keineswcgs um irgend 
eine Veranderung in der Composition, um Einfiigung selbst- 
standiger Mittelstimmen, um ein harmonisches Gewebe, das 
im Stande ware, den klaren Gang der Melodie und der 
sich an sie kniipfenden Gedanken zu unterbrechen oder 
zu verdecken, sondern lediglich tim eine begleitende 
Harmonie-Ausfiillung, welche die zwischen Melodie 
und Bass so oft bemerkbar werdende Leere decken soli. 


manchen an die orchestrale Fdlle der Clavierbehandlung Gewohnten 
voraussichtlich sehr vermisst werdenwird. Wo Bach — nach seiner 
Weise — * massenhaftes Accordwesen haben will, hat er es hinge- 
sohrieben; wo es nicht steht, will er es aiich nicht haben. Grossen- 
theils sind diese Compositionen wie Duette anzusehen, fur cine melo- 
diefiihrende und eine begleitende Stimme; drei- und mehrstimmige 
Behandlung wird haufig genug gebraucht, wo der Gedanke sie zu 
verlangen schien. Die Einfachheit ist Absicht so gut wie die Voll- 
stimmigkeit. Unsre weit fortgeschrittene Technik kisst uns allerdings 
Vieles ungehindert auch bei grosserer Harmonienfitlle herausbringen, 
was damals schwer, ja unmoglich war; aber wir miissen, wenn wir 
aus der Geschichte lernen wollen, die gesohichtlichen Erscheinungen 
nehmen wie sie sind, nicht wie wir sie heute wllnschen. So war 
auch Bach nicht zu arrangiren, sondern in seiner Art durchaus zu 
belassen. 
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Man kann hierbei sehr wohl „die Hand verschonen, 
die den herrschenden Gesang fuhrt/^ Dem melodi- 
schen Charakter des Stucks thut die vollere Begleitung so 
wenig Schaden als dem gesangsreicben Vortrag. 

Freilich sagt Bach in seiner Selbstbiographie^): Mein 
Hauptstudinm ist besonders in den letzten Jahren 
(vor 1773) dahin gerichtet gewesen^ auf dem Clavier, 
ohngeachtet des Mangels an Aushaltung, soviel 
moglich sangbar zn spielen nnd dafiir zu setzen. 
Es ist diese Sache nicht so gar leicht, wenn man 
das Ohr nicht zu leer lassen und die edle Einfalt 
des Gesanges durch zu vieles Gerausch nicht 
verderben will/^ Hiemit hat er aber nicht die harmo- 
nische Ausfullung der Tonstiicke, wo sic zum Verstandniss 
und zur Einganglichkeit von Melodie, Modulation und Satz 
nothwondig ist, ausgeschlossen wissen wollen. Er hat 
dabei vielmehr den Gegensatz seiner neueren Schreibart 
gegen den polyphonen Styl gemeint, bei dem das Ohr 
nicht leer blieb, bei welchem aber die Melodie oft genug 
durch die Verschlingungen des kunstreichen Satzes und 
durch die die Aufmerksamkeit in Anspruch nehmenden 
Toncombinationen und Mittelstimmen in den Hintergrund 
gedrangt wurde. Er wollte eben, dass das Ohr nicht 
leer gelassen und nur der Gesang der Melodie nicht 
durch zu viel Tonwerk verdeckt werde* 

Ware Bach’s oft harmonielose Begleitung nur des- 
halb so aufgesetzt, wie man sie bei ihm findet, weil 
zu seiner Zeit die Technik des Clavierspiels fur eine 
grossere Harmonienfulle nicht genug fortgeschritten ge- 
wesen sei: so lage hierin wahiiich hein Grund, Jetzt, 
wo dieser Umstand nicht mehr maassgebend sein kann, 
den offehbaren Mangel aufrecht zu erhalten, der in der 
leeren Schreibart mancher Sonaten liegt. Aber diese 
ganze Voraussetzung trifft nicht zu. Denn bei aller hohen 


1) Burney, Musik. Eeisen. Th. III. S. 209. 
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Verehrung fiir die ausgezeichncteii Clavierspieler imserer 
Zeit wird man doch anerkenncn mussen, dass die dcutsche 
Claviei'-Schiile des vorigen Jahrhimderts (von D. Scar- 
latti fzu schweigen) in Sebastian, Friedcmann und 
Emanuel Bach und in Handel ihrcr Zeit Manner auf- 
zuweisen hatte, von denen jeder einzelne wohl im Stande 
gewesen soin wlirde, der neueren Technik die Spitze zu 
bieten. Aber selbst die wenigcr hervorragenden Olaviei*- 
spieler des vorigen Jahrhunderts batten die durch die 
harmonische Ausfullung in den Accorden vervollstandigten 
Sonaten Bach’s sehr wohl spielen konnen, zumal sie ja 
meist diese Ausfullung hinzuzusetzen vermochten, ohne 
dass sie vorgeschrieben gewesen ware. 

Qnzweifelhaft kommen in Bach’s Sonaten Satze vor, 
bei denen eine weitere als die angegebene Begloitungs- 
harmonie nicht erforderlich ist. Es giebt auch dergleichen, 
in denen wirklich die Arbeit in zweistimmigem Satze vor- 
liegt. Doch darf man nicht ausser Acht lassen, dass solche 
Stticke kaum anders als ausnahmsweise voi'kommen. Grade 
bei den langsamen Satzen findet man nicht selten Stellen, 
die eine Ausfullung ganz unbedingt fordern. Als eine 
solche ist beispielsweise der Schluss des sonst durchweg 
dreistimmigen Andante der 1. Senate der 1. Fortsetzung 
der Reprisen-Sonaten zu bezeichnen: 
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welcher mit dem iiberraschenden Uebergang, aus der herr- 
schenden Tonart G-diir diircli F-moll nach C-moll fiihrt^ 
iind ohne Accord- Ausfiillimg niir schwer zu verstehen sein 
wiirde; ebenso das gieichfalls meist dreistimmige poco An- 
dante der 4. Reprisen- Senate 2. Fortsetzimg, dessen erste 
7 TaktCj wenn sie gespielt werden sollten^ wie sie ge- 
schrieben sind, 
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ziemlich niebtssagend klingen -wurden, wahrend die Aus- 
fiillung derselben gewissermassen von selbst in die Hand 
fallt. 

Aucb bei den in schnellem Tempo gesetzten Stiicken 
wiirde es schwer sein zu glauben, dass Emanuel Bach^ 
der grosse Harmoniker, der Zogling einer Schulej in wel- 
cher die Vollstimmigkeit der Harmonic bis zu den aussersten 
Consequenzen getrieben und vorzugsweise durch die Clavier- 
Instriimentc vermittelt worden war, Stellen wie z* B. 
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Alio, modtraio ma inno&ente. 
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aus der 3. Reprisen-Sonatej oder 


Alio, modercUo. 
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aus der 6. Reprisen- Senate in der kahlen Einfachheit ge- 
dacht und gespielt haben sollte, in der sic aufgeschrieben 
sind. Dass dies nicht der Pall gewesen sein konne, ergiebt 
sich aus dem in der alten Schule sonst so strong verponten 
plotzlicben Auftauchcn voller Harmonien, wo diese nicht 
der Willkiir des Spielers iiberlassen bleiben sollten. 

Nun konnte man freilich einwenden^ dass Bach, wenn 
er die ohne ausMlende Harmonic aufgeschriebenen Satze 
in der Ausfiihrung am Clavier anders hatte behandelt 
sehen wollen, dies durch Bezifferung der Basse zu erkennen 
gegeben haben wiirde. Nothwendig war dies aber nichij, 
da hier die Harmonic etwas an sich Gegebenes war und es 
sich keineswegs um ein freies Accompagnement handelte. 



Die Eunst des letzteren erforderte freilich ganz andere 
Studien und Vorkenntnisse, als die einfacke Ausfiillung 
einer Harmonic dutch Accorde. Auf der andern Seite gab 
es zur Zeit Bach’s ein blosses Lernen des Clavierspiels 
ohne gleichzeitigen Unterricht in der Musik nicht^ und 
alle seine Claviersachen waren, wie sich aus dem Zu- 
sammenhange seiner darauf beziiglichen Aeusserungen er- 
giebt, nur fiir solche Personen geschriebenj die in der 
Musik, auch abgesehen von dem blossen Clavierspiele, ge- 
niigende Kenntnisse erlangt hatten. 

Dass die schonen Sonaten, an deren Betrachtung diese 
Erorterungen haben angekniipft werden mussen, nicht ohne 
Eindruck an dem Publikum vorfiber gegangen sind, fiir 
welches sie bestimmt waren, lasst sich aus der doppelten 
Nachfolge schliessen, die ihnen zu Theii wurde. Es er- 
schienen namlich zunachst im Jahre 1761 die erste, dann 
im Jahre 1763 die zweite Fortsetzung derselben, jede zu 
6 Sonaten. Von diesen waren 

a. die Sonaten der ersten Fortsetzung und zwar 
die 6. schon im Jahre 1750, die 3. und 4. 1754, die 5. 
1759 und die 1. und 2. 1760 entstanden. 

Schon in dem altesten dieser Stiicke, der im Jahre 1750 
geschriebenen 6. Senate, findet man den vollkommen aus- 
gepragten Styl der spateren Zeit, hie und da nicht ohne 
Fremdartigkeit, die bei dem Streben Bach’s nach melo- 
discher, gesangsreicher Wirkung uberrascht, in dem letzten 
Allegretto aber 
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in eine vollig moderne Melodienbildung iibcrgeht. 

Docli hat Bach die fur den Anfang dieser Soiiaten- 
sammlung so sorgfaltig inotivirte Vcranderung dor Ee- 
prisen wieder fallen lassen. Hatte man iui Publikum kein 
Gefallen daran? Konnte er mit ihrer einfachen Woise 
nicht durchdringen ? Hatte er sicli liberzeugtj dass diese 
Art von Sonaten keine Anfangerstiickc seien^ iind dass 
gebildete Liebhaber; die sie spielen wolltenj des Stadiums 
imd der Uebimgj ungeachtet der cinfachon Technik der- 
selben, dock nicht entbehren kdnnten? Der Vcrfasser 
mochte sick der letzteren Ansicht zunelgon* 

Auch die Sonaten der zAveiten Fortsetzung ent- 
halten die Reprisen-Veranderungen nicht. 

Diese Sonaten; von denen die in Fis-moll Vt iiberaus 
geistreich; lebendig; voll von Wechsel imd Farbe, in einem 
dem Verfasser vorliegenden alien Exomplare mit Rotbstift 
sehr bezeichnend ;;der Apriltag nach dor Natur ge- 
zeichnet^^ iiberschrieben ist, die in E-dur V4 die 
1. Sonate des L Hefts fur Kenner und Licbhaber erinnert 
und die in E-moll V4 einem schonen Adagio in E-dur^ 
L^Einschnitt betitelt; so wie mit dem merkwiir digen 
Allegro di molto 
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sind von nicht geringerem Interesse. Siimmtlich in ver- 
schiedenen, ziun Tlieil weit auseinander liegenden Jaliren 
entstanden, die 4. im Jahre 1744, die 1. 1747, die 6. 1758, 
die 2. 1759, die 3. 1761, die 5. 1762, geben sie ein deut- 
liches Bild von dem Clavierstyl Bach’s, wie er sich nnn 
zu seiner eigenthiimlichen Selbstandigkeit ansgepragt hatte. 

Es wiirde schwer sein, einen besonderen Unterscliied 
in der Behandlnngsweise der einzelnen Stiicke festzustellen. 
Insbesondere -wrirde man glauben kdnnen, dass die viel- 
leicht nicht ohne Absicht neben einander gestellten, ihrem 
Entstehen nach 18 Jahre von einander getrennten Sonaten 
4 und 5 demselben Zeitabschnitt angehorten, nnd nnr das 
gesangreich fliessendere, in gewissem Sinne vollkommenere 
Larghetto des Stiicks in E-dur und der weniger streng 
gehaltene Satz desselben konnten ein Unterscheidungs- 

laerkmal abgeben. ^ 

Nocli vor dem Beginn des Jakres 1761 , in welchem 
diese bedeutende Sammlung der Reprisen-Sonaten beendigt 
wurde, erschien, ebenfalls zu Berlin bei Fr. Wilhelm 
Birnstiel, ein Sammel-Werk von nicht minder Interesse 
erregendem Inhalt, zu welchem der weitab erheblichere 
Theil der Beitrage von Bach geliefert worden war. 

Es war dies das „Musikalisohe Allerlei von ver- 
schiedenen Tonkunstlern“, an dessen Redaction Bach 
offenbar einen sehr wesentlichen Antheil gehabt hat. Diese 
Sammlung sollte alle Sonnabend in einzelnen Heften er- 
scheinen und die Bestimmung haben: „Die neusten musi- 
kalischen V^rsuche guter Tonmeister in Sing- und Spiel- 
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sachen, Clavier-, Violin- und Flotenstiicken, kleinen und 
grosseren Aufsatzen, Oden, Arien, Polonaisen , Menu- 
etten, Marschcn, Diietten, Trios, Fugen und Sinfonien, 
charakterisirten Stuck en und Sonaten in deutschem, italie- 
niscliem und franzosiscliem Geschmack zu sammeln und be- 
kannt zu machen/^ Der Verleger maclite noch besonders 
darauf aufmerksram, „dass diese Sammlung mit Wahl und 
Priifimg unternommen und niclit jedor Aufsatz ohne Unter- 
scliied in selbige werde aufgenommen werden^^. 

Das Unternclnnen, welches sich an ein ahnliches Musik- 
werk, den „musikalischenZeitvertrcib^^, angeschlossen 
liatte, begann im November 1760. Es sind davon 9 Plefte 
mit 36 Musikstiicken erscliienen und es haben daran die 
ersten Tonsetzer der damaligen Berliner Schule Antlieil 
genommen, und zwar: 

1. Kirnberger mit Verandcrungen liber die Arie 
„Ich schlief, da ti'aumte mir^^, 2 Marschen, 3 Po- 
lonaisen, 1 Allomande, 1 Gique, 1 Corrente, 9 Me- 
nuetten, 1 Clavier -Pi^aludium; vier Stlicken fur die 
Orgel: „Gelobet sei'st du Jesu Christ „Herzlich 
thut mich verlangen^^, „Wer nur den lieben Gott 
lasst walten^^, „Was Gott thut, das ist wohlgethan“, 
2 Liedern („das unschuldige Kind^^ und „Lob des 
Weines^^), 1 Allegro fur einen Singchor, 2 Soli 
flir die Traversflote, 

2. Marpurg mit verschiedenen Liedern, Psalmen, 
Oden, 1 Musette, 4 Menuetten, 3 Rondeaus, 

3. Graun (der Kapellmeister) mit dem 23. Psalm fur 
Gesang und einem Liede, 

4. Quantz mit einem Solo fur die Traversflote in 
Sonatenfoi^m, 

5. Agricola mit einem Liede („da3 Erdbeben^^), 

6. Pasch mit dem 1. 3. und 5. Psalm fiir I'esp. 4, 2 
und 3 Stimmen mit Bass, 

7. Rameau mit einer Phantasie, 

8. Rolle mit 2 Clavier -Sonaten, 
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9. Fr. Benda mit einem Violin- Solo, 

10. C. P. E. Bach mit folgenden Arheiten: 

a) la Xenophon, Allegretto I. Cis-dur Allabr., 

b) la Sibylle, do, I. C-dnr do. 

c) la Complaisante, Allegretto grazioso B-dur V 4 , 

d) la Capricieuse, Allegro D-diir %, 

e) les Langueurs tendres, poco Allegro, P-moll V 47 

£) rinresolue, Allegro, Gr-dur Vs? 

g) la Journaliere, Allegro, C-moll %, 
sammtlich musikalische Kleinigkeiten fur das Clavier, die 
letzten 5 aus dem Jahre 1756, die ersten beiden von 175^, 
Salonstucke von besonders ausgepragter Charakteristik, 
wie sie damals sehr beliebt waren und zum Theil noch 
jetzt mit Vergniigen gespielt werden konnten; 

- h) der 4. Psalm (von Cramer) zweistimmig fiir Ge- 
sang mit Bass, 

i) der 2. Psalm desgl. vierstimmig ohne Bass, 

k) eine Suite (E-moll V 4 ) dem Jahre 1751 und 
drei Clavier-Sonaten (G-dur V 4 ? F-moll V 4 und 
H-dur V 4 )? 

l) 17 Veranderungen iiber die Arie „Ich schlief, 
da traiimte mir^^ vom Jahre 1752, 

m) ein Clavierstiick mit Veranderungen v. J. 1750. 
Unter den Variationen waren zwei von Fasch. 

Man sieht, dass Bach an der Arbeit dieses Unter- 
nehmens weitaus das meiste gethan, in Bezug auf eigent- 
liche Solo-Compositionen, fiir Clavier aber neben Rolle 
allein Beitrage von Bedeutung geliefert hatte. 

Ihm zunachst steht Kirnberger, dessen contrapunk- 
'tistischer Geist sich in vier zum Theil sehr schonen Orgel- 
stiicken bewahrt hat. 

Unter den drei Sonaten B’ach^s ist die in F-moll (No. 38) 
1744 componirt und also seinen alteren Arbeiten angehoiig 
weitab die bedeutendste, ein vollkommenes Meisterstiick 
im Styl der alten Schule, in Erfindung und Einheit. Der 
erste Satz (Sstimmig), in welchem beide Hauptmotive in 

Bitter, EmauTiel xind Friedemann Bach. ^ 
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der rechten uud linken Hand miniittelbar liintereinander 
eintreten 



nnd in aussergewolinlicli kunstreicher Weise in beiden 
Handen vei’arbeitet wei'den, erhebt sich weit hinaus liber 
das Niveau selbst dessen, was Bach in der Mehrzahl seiner 
eigenen Compositionen geleistet hat. Mehr noch ist difes 
von dem auf das dreistimmige schone Andante folgenden 
Spirituoso e >staccato zu sagen^ das in strong zweistimmigem 
Satze das Geprage eines grossartigernsten , von tiefster 
Tragik erfiillten Charakters in sich tragt. Das Ganze ist^ 
wie das leidenschaftliche Drangen^ die dustre Erregung 
einer dem Eingen gegen feindlich anstiirmende Gewalten 
geweihten Natur, welche nur vortibergehend von dem bald 
wieder verloschenden Sonnenglanze eines liebeerfullten 
Augenblicks uberstrahlt wird. 

Sehr schon, wiewohl von geringorer Bedeutungj sind 
die beiden anderen Clavier -Sonaten. Deren Entstehungs- 
zeit ist nur fiir No. 43 bekannt, welche schon 173] zu 
Leipzig geschrieben, 1744 in Berlin neu bearbeitet, das 
alteste der bekannten Clavierstiicke Bach’s ist. Beide 
gehoren seiner schulmassigen Periode an. 

Zu seinen weniger bedeutenden Arbeiten mochte man 
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die variirten Themata dieser 8ammlung zahlen, die ur- 
sprunglich wohl fiir Unterrichtszwecke gesetzt sein diirfteii, 

Nicht oline grosses Interesse ei-sieht man im Uebrigen 
aus diesem Sammelwerke, wie die Maimer, die der Kapelle 
des grossen Kunigs aiigehorten^ oder ihr doch, wie Kirn- 
berger und Marpiirg, iialie stiindeii, bier miteinander 
kunstleriscli vcreint arbeiteten. Ebenso siehi man iiier 
die bedeutenden Theoretiker ibrer Zcit^ Bacb^ ^ Quant 
Marpurg, Kirnbergcr, iinter denen die letzteren drei viel- 
fach in Febde mit einander standen, sicb aiif diesem 
praktiscben Boden friedlicb zusammen finden. 

Dio Mitte des vorigen Jabrbimderts kannte den unbe- 
scbrankten^ das glanbige Publikum wabrbaft tiberflutbenden 
Strom musikaliscber Erzengnisse nicbt^ der die Jetztzeit 
cbarakterisirt. Die Miisik war nocb nicbt Gemeingut aller 
Stande und Klassen der Bevolkeriiiig geworden^ wie sie es 
jetzt isb so wenig in De\itscbland, wie in Frankreicb und 
Italien. Doj' Verleger von Musikwerken gab es wenige 
und diese waren bei dem ZAveifelbaften Absatze nicbt 
weniger scbwierigj als sie es jetzt bei der gesteigerten 
Nacbfrage sind. Wie sollten die Tonsetzer ihre Arbeit 
verwerthen, wenn sie nicbt zu Untcrnebinungen wie das 
obige ibre Zuflucbt nabmen? • _ 

Dies letztere muss man, wenn man den biograpbiscben 
Boden neben der kunstleriscben Seite der Sacbe festbalten 
will, eben aucb in’s Auge fassen. 1st der specielle Erfolg 
des Aller lei aucb nicbt bekannt, so kann er dock kein 
ungiinstiger gewesen sein, da sicb daran weitere Unter- 
nehmungeii abnlicber Art gekniipft baben. Bloss voin Unter- 
ricbtgeben und von einem Gebalt von 300 Tblr. liess sicb 
selbst in dem damaligen Berlin nicbt lebeii^). 

Als die unmittelbar nacbste Fortsetzung des Allerlei 


1) Zuinal wahrerd der Kiiegsjahre, wo die Gehalte niclit baar, 
sondern in fast werthlosen Anweisungen bezahlt wnrden. Z el ter 
sagt in der Biograpliie Fasch’s, der nnter diesen Verhaltnissen sehr 

6 * 
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kann das Musikalisclie Manckerlei (Berlin bei Winter 
1762) betraclitet werden. 

Auch hier war Bach offenbar die bewegende I'rieb- 
kraft. Ein dieser Sammlung vorgedruckter Vorbericht 
spricht sich in einer etwas iiberschwenglichen Ausdrucks- 
weise iiber den Zweck derselben folgendermassen aus: 

„Die Musik dient entweder dem Kenner, er mag nun 
natiirlicher oder gelernter sein, mit ihrer Kunst bless niir 
zn ergotzen, so wie ein wolilgebautes Haus, ein regelmassig 
angelegter Garten vergntiget, oder sie ist die [Sprache der 
Empfindung. So rauschen racheschwangere Tone , so 
schleppt sich die Traurigkeit auf den Saiten, so wirft der 
Zorn feurig die Luft, so wallet die Freude im Aether, so 
seufzet der zartliche Ton der Freundschaft und Liebe, 
und so bringen die belebten Tone Lob imd Dank aus dein 
vollen Herzen und auf die Zungen der Menschen zu dem 
Sitze der Allmacht und theilen die Wolken/^ 

„Die yornehmste Absicht dieses Woche.nblattes ist, 
einige Versuche von dieser letzten Art der Musik zu geben, 
und werden dai'in deutsche, franzosische und italienische 
Arien mit kurzen Recitativen und Stiickc fiir’s Clavier ixnd 
andre Instrumente vorkommen/^ 

Dieser hoclitonenden Phrasen ungcachtet fielen die Bei- 
trage der anderen Tonsetzer von Rang sparlicher aus als 
im Allerlei. Wir finden von solchen darin nur 
Kirnberger mit einer Polonaise, einem Andante und 
einem Moderate; 

Fasch mit einem Allegretto; 

Agricola mit einer Clavier-Sonate. 

Dagegen hatte Bach mit seinem gewohnlichen Fleiss 
Folgendes geliefert: 


litt, ,3ach, der urn diese Zeit (1758) schon einen grossen Ruf in 
Deutschland hatte, war hierin (in der Yeiwcrthung seiner Arbeiten) 
glucklicher. Seine Arbeiten, und besonders seme Lectionen, warden 
ihm so gut bezahlt, dass er dabei sein gates Auskonimen hatte“. (S. 16.) 
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a. vier Sonaten fiir Clavier, namlich B-dur Vj? Gr-diir 
Ve? A-clur V4 C-diir V4; gesetzt in den Jahren 
1749, 1754 und 1757. 

b. ein Menuett fur 3 Trompeten, Pauken, 2 Geigen 
und Bass. 

c. ein dergl. fiir 2 Ploten, 2 Fagott, 2 Geigen und Bass. 

d. eine Senate fur 2 Violinen und Bass, F-dur V^- 

e. an kleineren Clavierstiicken : rHerrmann, la Buch- 
holz, la Boebmer, la Stabl, TAly Rupalick 

gewissermassen musikalische Portraits oder Silhouetten, den 
kleinen Stiicken des Allerlei aknlich, deren Darstellung 
aus dem Streben der Zeit nach charakteristischer Zeichnung 
in der Musik liervorging, von dem das „Manclierlei^^ zabb 
reiche andre Beispiele von mehr als zweifelhafter Natur 
entlialt. Sollte man diese Stlicke, wenn auch nur in ganz 
allgemeinen Ziigen analysiren, so wdrde man sagen konnen, 
dass PHerrmann (G-moll V47 Allegro moderate) eine Frau 
von sanftem gefuhlvollen Charakter, mit einem Anfluge 
von sehnsuchtiger Grazie und nicht ohne leidensckaftliche 
Anwandlungen darstelle, dass in der la Bucliholz (D-moll 
®/4, Allegro) eine etwas melancholiscbe sentimentale Stim- 
mung vorherrsche, in der eine BiTegbare Pbantasie zu 
cboleriscben Anwandlungen fuhrt, der aber zugleicb ein 
feiner Humor nicbt fremd ist; la Boebmer (D-dur Vs? 
Prestissimo) entwickelt eine feurige, kraftige und schwiing- 
volle bJatur, die ruhelos fortstilrmt, roll leidenscbaftlicber 
Wallungen, aufbrausend, aber ohne AnAvandlungen tieferen 
Gefiiblsj la Stabl (D-moll V2? Grave) zeigt ein ernstes 
Gemtlth, eine elegiscbe Stimmung. Eine gewisse Eomantik 
und eine aus innerster Tiefe quellendes Gefiihl sind nicbt 
zu verkennen. Es ist ein Stuck von vorziiglicber Scbonbeit. 
In' der Aly Rupalicb (C-dur Vt? Allegro assai) da- 
gegen ist eine unrubige, nach aussen drangende Natur 
veil wechselnder Leidenschaften und Neigungen darge- 
steilt, die stolz ohne Hobeit, ohne Innerlicbkeit und Tiefe, 
kaum des Schmerzes fabig ist, der, wo er sicb zeigt, scbnell 
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wieder verschwindei Hier und in der Bo e Inner lint 
Bach die bei ihm sehr selten vovkommendeii Trommel" 
basse wohl iiiclit ohne bcsondere Absielit angcwondct '). 

Die Sonaton dieser Sammlimg gelidren sammtlich doii 
weniger ausgezeichncten an. Das Trio fiir 2 Violiiien und 
Bass (D-moll -/i) ist aiigeiielmi melodischj eaber gioiclifalls 
iiicht von irgend welclier Bedeutuiig. 

Der Rest des Mancherlei ist durcli Tonsetzer zwciten 
Ranges angefiillt. Von langcrer Daiior war dies Unler- 
nehmen nicht. An innerem Werthe steht es dcm ^^Aller lek^ 
bedeutend nach. Bach hat in ihm sein Bestes in den 
Portraitstlicken geleistet. 

In jedem Dalle boten diese Sammlungen don Ton- 
setzern eine vortrefflicho Gelogenheit^ um gecignete Com- 
positionen in das Publikum einznflihrcnj und Bach hat 
sich durch seine Theilnahmc daran^ abgeselien von dor 
Verbreitung eigner Arbeiten, schon darum kein goringes 
Verdienst erworbeu; weil er der vergleichenden Beurthci- 
liing seiner^ mehr noch unsrer Zeit ein weitcs und ergicbigcs 
Feld geofinet hat. Es wiirde imrecht sein, dem Vcrdionstc 
seiner Mitarbeiter in vielen dor von ihiien gclioforten 
Stticke Abbruch thim zii wollen. Dennoch steht Bach in 
dem ClavierfacliG aiif einer ihneii bei Weitcm uberlegonen 
Stufe^ selbst luitcr Berucksichtigung desson, dass seine im 
jjMancherlei^^ aufgenommenen Arbeiten nicht das Vor- 
zuglichste von seinen Leistungen enthalten. Dies wird den 
Musikverstandigen seiner Zeit wohl schwerlich entgangen 
sein, und so erklart sich schon aus der Durchsielit dieser 
Sammelwerke, warum Emanuel Bach’s Name so weit 


i) „Kar] Philipp Emanuel Bach cliarakterisirte, wic cr noch 
in Berlin war, mehrere Erauenzimmer, die cr kannte, durch ango- 
messenc Clavierstiicke; und mehrere Personen, die jedes Individiinm 
damals kannten, versicherten mich, ihr Humor und Benchmen im 
Umgange sei gliicklich in denselben ausgedruekt gewesen^ niir babe 
man sie von Bach selbst spielen hdren inussen.“ 

Ephemeriden der Menschheit. Stk. 6 , p. G-IS. 
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in unsye Zeit heruberreiclien konntej wahrend die Namen 
seiner Kunstgenossen in ihrer Eigenschaft als Instruineiital- 
Componisten melir und mehr der Vergessenheit anheirage- 
fallen sind. 

Diesen beiden Sammelwerken folgten im Jahre 1764 
zu Berlin bei Winter die 1762/64 geschriebenen IIL So- 
net tine ^ev Gemhalo concertatOj 2 flanti tr aver si, 2 Yiolini, 
Violetta et Basso. 

Die Bezeichnnng Sonatine andert in der allgemeinen 
Eintheiliing und in dem sonatenartigen Cbarakter der 
Stticke nichts. Die Instrumente dienen theils zur Ver- 
starkung von Melodie und Harmonie, theils sind sie 
orchestermassig, ausnahmsweise hie und da auch obligat 
behandelt. 

Eine alte Zeitschrift enthalt bei Grelegenheit ihrer Be- 
kanntmachung folgende Bemerkungen: j^Man kann mit 
Grrund voraussetzen, dass die Schreibart und die Grestalt 
dieser coneexiirenden Sonatinen schon aus den beiden vor- 
hergegaugenen bekannt sei; denn wir wiirden einen nach- 
theiligen Schluss auf den Geschmack eines Musikliebhabers 
machen^ wenn er die brillanten und riihrenden Schonheiten 
einer Bach’seheu Composition * dem gefirnissten Glanze 
einiger neuen Mode-Componisten nachsetzen, oder sie nicht 
wenigstens eben so gern besitzen wollte^ als jene. Es ware 
eine wahre Versundigung am guten Geschmack in der 
Musikj und an der eigentlichen Art, das Clavier zu spielen, 
wenn man sich nicht alle Arbeiten dieses grossen Meistei’s 
wollte zu fleissiger TJebung empfohlen sein lassen. Immer 
reich an Erfindung, gefallig und feurig in den Melodien, 
prachtig und kiihn in der Harmonic kennen wir ihn schon 
aus hundert Meisterstlicken, und kennen ihn noch nicht 
ganz; ein Vorrecht, das die nicht verschwenderische Natur 
nur wenigen glticklichen Genien verliehen hat, dass sie 


1) Wochentliche Nachrichten iiber Musik (von Hiller). Leipzig 
1766. S. 35. 
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nach einer Menge hervorgebrachter vortrefflicher Werke 
doch immer noch neue Schonheiten im Vorrath haben. 
Wie viel Vergniigen wird iins niclit cine fleissige Fort- 
setznng dieser Sonatinen maclien. Gegenwartige als die 3. 
isfc aus dem Es oder Dis mit ben. Sie bestelit ans 3 ISatzen, 
einem Largo, Allegro und Tempo di Minnetto. Eiiie artige 
Verstarkung der Melodic durck Octaven in der Clarier- 
stimme ist im ersten Largo bald im Anfang und gegen 
das Ende angebracht, welcbe eine unvergleicbliclie Wirkung 
tliut. Die begleitenden Stimmen sind ixbrigens so, wie bei 
den beiden ei'sten Sonatinen, alle obligat.^^ 

Man sielit, dass die eigene Zeit Bach schon in seiner 
Berliner Periode nicht unterschatzt hat, dass er vielmehr 
als der bedeutendste Clavier- Componist jener Epochc be- 
trachtet wurde. Obige Aeusserungen gewinnen nicht wenig 
dadurch an Werth, dass sie der Feder eines Mannes ent- 
stammen, der wahrlich nicht den schlechtesten Musikern 
des Yorigen Jahrhunderts angehbrte, der, abgesehcn von 
seinen Leistungen auf dem Felde der musikalischen Kritik, 
im Stande war, eine Mara zur ersten Sangerin der Welt 
auszubilden und der das nicht genug zu schatzende Ver- 
dienst hat, das deutsche| jSingspiel zuerst zur Kunstform 
erhoben zu haben. 

Weiter folgten, im Jahre 1765 in Berlin bei Winter 
herausgegeben, 

Clavierstiicke verschiedener Art, 
bestehend in einem Concerto (C-dur V 4 Allegretto, 
Largo, Allegro) das in den Motiven und ihrer Au- 
wendung, in der Freiheit der Formen und in der 
harmouischen Behandlung den besten Arbeiten Bach’s 
angehorig, 1765 gesetzt wax*, 

drei Fantasien, 6 Menuetten, 3 IS olfeggien und 
3 Polonaisen, von denen die 3 Fantasien und Sol- 
feggien (unter welchen letzteren nur kurze Finger- 
Uebungen zu verstehen sind) im Jahre 1759 gesetzt 
waren, 
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einer iSonate (D-moll %) gesetzt 1763, 
eiiier Sinfonie (G-dur in der besonders der erste 
Satz Tortrefflich, voll von E'euer, und das Adagio 
(H-moll %) voller Geftihl und feiner Wendungen ist, 
(componirt 1758 und in Potsdam 1765 fur Clavier ein- 
gericbtet) endlich 

einer Puge, die, ziemlich fein gearbeitet, an den strengen 
8tyl der alten Scbule nicht heranreicbt, ziemlicb kurz, 
aber fur die Passung und Spielart weiterer Kreise 
geeignet ist. (Siehe oben S. 64 £f.) 

Im Jabre 1766 erschienen ferner bei Breitkopf in 
Leipzig 

vSechs leichte Clavier-Honaten 
in der bekannten Porm und nicht ohne brillante Wen- 
dungen, sowie bei Winter in BerKn 

Kurze und leichte Glavierstiicke 
mit veranderten Reprisen und beigeftigter Fingersetzung 
fiir Anfanger. 

Davon waren 9 Satze 1765 in Potsdam, 3 in Berlin 
1766 gesetzt. Auch ilber diese hat Hiller sich in einer 
Weise geaussert^), die fur die Wlirdigung des Bach'sehen 
Geistes bezeichnend genng ist. 

Mit diesen Werken und der im Jahre 1767 erschie- 
nenen z^reiten Sammlung kurzer und leichter Cla- 
vierstiicke ist die offentliche Wirksamkeit Bach’s fiir 
die Clavier - Composition in Berlin abgeschlosseii. Ein 
nicht geringer Theil seiner Arbeiten der Berliner Zeit 
ist ungedruckt geblieben. Was davon bekannt geworden, 
eine Reihe grosser Clavier- Concerte, deren z. B. die Ber- 
liner Bibliothek allein 10, einschliesslich zweier Orgel- 
Concerte enthalt (von denen zwei auch als Oboen-Concerte 
bearbeitet) und deren auch in Leipzig mehrere abschrift- 
lich vorhanden^sind, lasst im hochsten Maasse bedaiiern, 
dass Stiicke von soldier Vorziiglichkeit weiteren Kreisen 


1) Wochentliche Nachrichten etc. Leipzig 1766. S. 52. 
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vorenthalten bleiben. Die Senate a Cembalo e Viola 
da Gamba (1759) ist ein Meisterstlick in ihrer Art. Nicht 
minderen Wertb liaben die im Jahre 1763 iinter der Be- 
zeichnimg von Trios gesetzten Sonaten mit Violine in 
F-dur, B-dur, H-moll und C-moll. Von diesen gehdrt das 
Trio in H-moll mit dem Anfange: 



dem schdnen Einsatz der Violine im 10. Takte: 



und mit dem ausserst gesangvollen^ weit ausgefiihrten An- 
dante in D-dur, so svie dem Allegretto Siciliano von 
reizendster Art und Farbung weitaiis zu den besten Ar- 
beiten Bach’s ans der Berliner Zeit. Die ausserst ge- 
scliickte Verwebung der Motive in den beiden mit einander 
concertirenden Instrumenten halt das Interesse an der Aus- 
fuhrung fortwahrend in Spannung. 

Das Trio in C-moU enthalt ein Adagio (As-dur %) 
von besonders hervorragender Schdnheit, von seltenem me- 
lodischen Reiz und einer Freiheit und Vollendung der 
Formj die weit uber die Zeit der Composition hinaus- 
greift ^). 

Allen diesen Stitcken wiirde fiir ihre gegenwartige 
Verwendharkeit eine Bearbeitung mit harmonischer Aiis- 
fiillung des Mittelgrundes nothwendig sein. ' 

1) Diese heiden Stiicke sind neuerdings (Leipzig imd Winterthur, 
J. Eieter-Biederman) im Druek erschienen. 
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Ein grosser Irrthum ware cs, wollte man glaiiben, dass 
Bach’s Thatigkeit fur sein Haupt- Instrument alieiii in 
seinen Compositionen fur classelbe imd in dem Untemchtj 
den er ertheiltO; beruht habe. Er ging vielmehr einen nicht 
geringen Schritt weiter^ indem er neben der praktischen 
Uebung des Clavierspiels als Ktinstlerj dcr Thatigkeit als 
Tonsetzer unrl der ohne Z\Yeifel nicht uiibedeiitenden Be- 
schaftigiing^ die ihm als Lehrer oblag^ sieh den theoretischen 
Aiiseinandersetzungen zuwendete, die ihm fiir eine yoU- 
kommene Ausiibiiug seiner Kiinst uoth\v(^ndig erschienen. 

B. Die theoretischen Arbeiten. 

Im Jahre 1752 hatte Qiiantz in seinem y^Versuch, 
die Flote traversiere zii spielen‘^'j ein rortreffliches 
Work herausgegebenj dessen wohlgeordneter iind reicher 
Inhalt weit uber dasjenige hinaiisgriflf, Avas der Titel ver- 
muthen liess Dies Werk^ das drei Aufiagen erlebtejy Init 
offenbar eiuen grossen Einfluss auf Bach’s Eutschluss geubt, 
eine Theorie des Clavierspiels zu veroffentlichen. Sei 
es, dass er mit Quantz iiacli einem in den Hauptzugen 
gemeinschaftlich verabredeten Plane gearbeitet, sei es, dass 
dessen Werk liber das Flutenspiel ihm die Lust erweckt 
hat; eine ahnliche Arbeit iiber das Clavierspiel zu unter- 
nehmen, sei es, dass dies sehon friiher in seiner Absicht 
gelegen hatte iind jene Arbeit des grossen Fiotisten ihm 
nur von Neiiem dazii Anregung gab; gCAviss ist, dass nicht 
nur der Titel seines Werkes; ;jyersuch liber die Avahre 
Art das Clavier zu spielen'*; dem Titel des Quantz’- 
schen Baches vollig analog gewahlt ist; sondern dass aiich 
Eintheilung iind Disposition ini Grossen imd Ganzen, so 


Johann Joachim Qiiantzens, Kouigl. Preuss. Kanimer- 
Miisicus, X'eisiicli einer Anleitung, die Piute traversiere zu spielen, 
imt A^erschiedeneu zur Befdideiung des giiteri Geschmackes in der 
praktischen Mixsik dienlichen Anmerkiingen begleitet und mit Exem- 
peln erlautert nebst XXIY KiipfertafelUj Berlin bei J. F. Voss 1752, 
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wie die Ausfuhrung im Einzelnen aus einem und dems el- 
ben System hervorgegangen erscheinen. Hauptstiicke^ Ab- 
schnitte und Paragi’apben sind in beiden Werken in abn- 
licher Weise eingetbeilt. Aucb die anf den kunstleriscben 
Inbalt der Musik im Allgemeinen gericbteten Bestrebungen 
haben beide gemein, obscbon die Arbeit von Quantz von 
mebr universeller Eichtung ist als die Bach^scbe. Beide 
Manner waren Kiinstler im grossen Styl. Beide wollten 
in ihren Werken der Kiinst dienen und beide behan- 
delten das blosse Virtuosentbum, obscbon jeder von ibnen 
auf seinem Instriimente Virtuose ersten Kanges war, mit 
Geringscbatzung. 

Bacb trat mit seinem Bucbe iiber das Clavierspiel 
vor ein Publikum, dem bis dabin diircb den Druck und 
die Oeffentlichkeit wenig theoretiscber Unterricbt geboten 
worden war. Ausgerilstet mit allem Wissen, das ,sein 
Unternebmen erforderte, Herr jeder Fertigkeit, die im Be- 
reiche seines Kunstkreises moglicb war, war er durcb wis- 
senscbaftliche Bildung und mannlicbe Eeife vor vielen An- 
deren zu einem solclien Unternebmen befahigt. Vorganger 
bat er wenige gebabt, keinen von einiger Bedeutung. 
Couperins „rart de toucher le clavecin^^ war wobl 
das einzige Buck von Werth, das scbon vor dem seinen 
vorbanden war. Um so grosser ist sein Verdienst, ein Werk 
geliefert zu baben, das als ein durcb und durcb klassiscbes 
bezeicbnet werden muss und das noch bis beut, nacbdem 
mebr als ein Jabrbundert der freiesten und kiibnsten Ent- 
wickelung dar iiber fortgegangen, seinen Wertb behauptet 
hat Dasselbe fubrt den Titel „Versucb iiber die wabre 
Art das Clavier zu spielen, mit Exempeln und acht- 
zebn Probestucken in 6 Sonaten erlautert von Carl Phi- 
lipp Emanuel Bacb, Konigl. Preuss. Kammer-Musikus, 
Berlin, in Verlegung des Autoris, 1753/^ Zunacbst erscbien 
der erste Tbeil. In der Vorrede wu'd bemerkt, wie der 
Verfasser Willens sei, die wabre Ai't, das Clavier mit 
dem Beifall verntinftiger Kenner zu spielen, auseinander- 
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zusetzen, wobei er auch die Lehrer im Auge habOj welche 
ihre Scbtiler bisber niclit iiacli den Gruiidsaten der Kuiist 
gelelirtj und worin er das Erforderliche in kurzen Lehr- 
satzen ohne weitlaufiges Lebrgebaude darstellen^ dabei kein 
Phantastenstudiuni und keinen Generalbass lekren wolle. 

Die Einleitung bezeichnet als wesentliche Gegen- 
sttode der Besprechung die rechte Fingersetung^ die 
guten ManiereUj den guten Vortrag. Es werden die 
Fekler der Clavierspieler durchgenommen ^ ebenso die 
Feliler der Lebrer in den Metboden des Unterrichts, ferner 
liber die unterscheidenden Merkmale des Claviers und 
Clavichords, sowie ilber den Fliigel das Notbige mitgetbeilt, 
wobei besonders verlangt wird, dass jeder Clavierspieler 
sowobl ein gutes Clavichord als einen guten Flugel haben 
solle (§ 1 — 15). Darauf gebt er (§ 16 — 20) zu dem 
System des Unterricbts selbst liber. 

Das eigentlicbe Werk ist in Hauptstiicke, diese sind 
in Abtheilungen und Paragrapben eingetbeilt. 

Das erste Hauptstiick bandelt von der Finger- 
setzung (wobei einige Riickblicke aiif die friibere Art 
des Clavierspiels von besonderem Interesse sind); indem 
Stellung und Haltung vor dem ClavierO; sowie die Hal- 
tung der Hande und Finger (nacli der Met bode Sebastian 
Bach’s) ausfubrlicb bebandelt werden. 

Hierauf gebt er auf die Applieatur liber, fiir welche 
zablreicbe Beispiele in alien Tonarten durcbgegangen und 
spater zu mebrstimmigen Exempebi ausgedebnt werden. 
Er beleucbtet die sammtlicben Inter valle nacb alien Sci- 
ten, um zu den Drei- und Vierklangen liberzugehen. 

Dann folgt die Lebre von dem Gebrauch des Dau- 
mens, von dem Ueberschlagen der Finger und deren 
Wecbsel. 

Das zweite Hauptstiick zerbillt in neun Unter- 
abtbeilungen. 

Die erste Abtbeilung bandelt von den Manieren 
liber haupt. Bach spricbt zuerst von dem Nutzen der- 
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selben^ ihrer Nothwendigkeit; der UnterscLeidung guter 
von den scHechten Manierenj nnd theilt sie dann in zwei 
Classen: a. in solclie, welclie man diircli gewisse Kenn- 
zeichen oder Notchen zu bezeiclmeii pflegt; b. in solche, 
welche nicht durch Zeicbenj sondern durch viele kleine 
Noten darg'estellt werden. Er bebandelt dann deren An- 
wendungj ibr Verhaltniss znr Miisik selbst^ den verschie- 
denen Geschmack im Qebraucli, endlich ilire Anwendbar- 
keit fur beide Hande. 

Dann folgt die zweite Abtbeilung von den Vor- 
schiagen^ ferner 

Die dritte Abtbeilung von den Trillern nnd 
zwar von den ordentlichen, denen von unten^ denen von 
oben, dem balben und dein Prall-Triller^ ihrer Uobung, 
den Fehlern; die dabci zu Tage kommeiij und von ilirem 
Vortrage, 

Die vierte Abtbeilung bandelt von den Doppel- 
scblagen, ihrer Bezeichnung, Verscbiedenheit ixnd An- 
wendung, sowie ihrer Verbindung mit dem Trillerj 

Die fiinfte Abtbeilung von den Mordenten^ 

Die sechste Abtbeilung von dem Anschlagej 

Die siebente Abtbeilung von den Scbleiferiiy 
in ihrer verscbiedenen Art und ihrer Anwendung im Adagio 
und uber Dissonanzen, 

D‘ie acbte Abtbeilung von dem Schnellerj 

Die neunte Abtbeilung von den Verzierungen 
der Permatey der Fermate selbst uber der vorletzten 
oder letzten Note des Basses^ oder nach dieser liber einer 
Pause. 

Das dritte Hauptstiick bescbaftigt sicb in bocbst 
anscbauHcber und bedeutender Weise mit dem Vort rage. 

Nacbdem darin zunacbst mit Nacbdruck ausgesprochen 
ist^ dass Fertigkeit; Wissen und gelaubge Manieren nicht 
den guten Spieler ausmacbenj gebt Bach auf den Vor- 
trag selbst tiber, Er bespricbt die Starke und Schwache 
der TonOj ibren Druck, ibr Scbnellen^ Ziehen, Stossen, 
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Beberij Brechen, Halten, Sclileppen und Fortgehen und eiit- 
wickelt die Kennxeichen des guten Voi'trags. Die Fehler 
desselbeiij die Schwierigkeit, atif den damals gebranchlicben 
Instrumenten ein Adagio singend zu spielen oder dasselbe 
durch. zii yiele oder zu wenige Ausflillungen zii verderbenj 
die Nothwendigkeitj den Vortrag nach dem lubalt des Stiicks 
einzuricktenj die Art, wie man das Stadium desselben am 
besten zu betreiben habe, alles das wird in klarer und 
erschopfender Weise dargestellt. Danii gebt er zu der 
eigenen Yertiefung in die Musik iiber (indem ein Mu- 
sikus nicbt anders rlibren kann, er sei denn selbst 
gerukrt), zu der Spielart und ilirer Verbindung mit dem 
Inkalte der Musik, den Bezeichnungen, welche fiir den 
Ausdruck gebraucUicli sind, der Anwendung der Verzie- 
rungen und Cadenzen. 

Dies ist der kurzgefasste Inhalt des "^erks, welches, 
einem edlen und ilchten Kunststreben entsprossen, kein 
anderes Ziel hatte als die Verbreitung der wahren Regeln 
des Clayierspiels und des Abweisens alles Dessen, was 
lediglich formeller Natur war oder sich als Charlatanismus 
docAmentirte. Ueberaus lehrreich und interressant sind die 
dazwischen eingestreuten Bemerkungen fiber die*Spielart 
und die Schreibweise der Franzosen, insbesondere Cou- 
perins, dem Em. Bach grosse Anerkennung zu Theil 
werden lasst. Von hochstem kfinstlerischen wie musikali- 
schen Werth ist der erste Artikel des dritten Hauptstiicks. 

Em. Bach hat dieses Werk kurz nach .dem Tode sei- 
nes berfihmten Vaters yerfasst, auf dessen Lehrweise und 
Zeugniss er wiederholt yerweisst. Es ist* hier eine Dar- 
stellung^der Grundsatze yon Seb. Bach’s Unterrieht im 
Clavierspiel gegeben und insofern ist dies Buch, auch ab- 
gesehen yon seinem materiellen Inhalt, yon dem hochsten 
knnstgeschichtlichen Werthe. Es tragt yor Allem zum 
Verstindniss der Art und Weise bei, wie Seb. Bach's 
Clayierstucke gespielt werden miissen, und yeranschaulictt 
deutlich den Geteauch und die Verwendung der damal%^ 
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Clavier - IrLstrumente. Seb. Bach war unbestritten der 
Schopfer der modernen Art des ClaYiers|)iels. Seine Schiile 
bildet die Grrundlage dieses durch spatere grosse Meister 
in so ausserordentlichem Masse erweiterten Kunstzweigs. 

Es ist kein geringes Verdienst des Sohnes^ dass er 
die Theorie jener Schiile fur alle Zeiten festgestellt hat. 
Schon diese einzige Arbeit wiirde ihm einen ehrenvollen 
Platz in der Kunst-Geschichte sichern. Die zahlreichen 
beigefugten Beispiele bestandea in mehr als 200 Exempeln, 
ferner in 6 Souaten imd einer grosscn Fantasic^ denen 
bei der 3, Auflage im Jahre 1780 noch 6 kleine Stiicke 
mit der B ezeichnung Sonatine nuove hinzutraten. 

Die sechs Sonaten geben ein Bild sammtlicher Schreib- 
arten Emanuel Bach’s, wie sie Rochlitz (S. 49) seiner 
Zeit charakterisirt hat, von dem ganz leichten zweistimmig 
gesetzten Uebungsstucke flir Anftinger (Sonate 1 in C-dur) 
in stufenweiser Erhebung zu der dreistimmigen Sonate 
Nro. 4 in G-moll, welche schon eine gereiftere Auffassung 
mid wegen des strengen Satzes eine sehr accurate Aus- 
fiihrung erfordert, und der 5ten Sonate in Es-dur mit dem 
ausserordentlich schonen Adagio in B-moll bis zu der 
Sonate in F-moll, deren leidenschaftlich bewegte, in beiden 
Handen wechselnde Motive einen Schuler von grosser 
Ueberlegenheit erfordern. Das 4 stimmige Adagio aflfettuoso 
sostenuto ist ein Meisterstuck von klarer, durchsichtiger 
Polyphonic. 

Die Phantasie in G-moll ist eines von den wunder- 
baren Tonbildern, in denen sich die bliithenreiche Seele 
Bach’s von jeder Form entfesselt in ruhelosem Stiirmen 
und Wogen, in Gedanken voUer Kiihnheit und in feurigem 
Schwunge ergiesst. Hier leise ersterbend, dort in die Hohe 
brausend, mit scharfen Schlagen die klingenden Motive 
durchbrechend ist dieses Stuck eines der geistvoUsten 
und grossartigsten, die uberhaupt fur das Clavier geschrie- 
ben sind. Wohl konnte der fast dramatisch zu nennende 
Aufbau von Stellen wie die nachfolgende: 
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auf den Gedanken hinleiten^ dass hier das poetisclie Wort 
sick yon selbst Mnzudrangen, um deutlicher die Bewegung 
zn enthiillen, in der sich die Seele des Tondichters erhoben 
hatte. 

Brst sieben Jahre spater (1760) seben wir Bach init 
der Fortsetzung seines Werks beschaftigt, und im Jahre 
1761 erschien 

^yJDes Versuchs uber die wahre Art das Clavier 
zii spielen, zweiter Theil/^ 
hi welchera die Lehre von dem Accompagnement und 

Bitter, Emanuel un^ Friedemann Baclu 7 
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der freien Phantasie abgehandelt wird. Dieser Theil 
des grossen Werks enthalt eine Generalbasslehre^ wie es 
wenige giebt. 

In der Vorrede weist Back darauf bin, dass seine 
Ai'beit nicbt aus Speculation entstanden sei, sondern dass 
die Erfahrung sie bervorgebracbt babe. In der Einlei- 
tung werden die Orgel, der Fliigel, das Fortepiano und 
das Clavicbord als die fiir das Accompagnement gebraucb- 
licbsten Instrumente bezeicbnet und die Begleitungsarten 
cbarakterisirt. j^Das vollkommenste Accompagnement beim 
Solo^ dawider Niemand etwas einwenden kann, ist ein 
Clayier-Instrument nebst dem VioloncelL^^ Er spricbt dann 
von der Erlernung des Generalbasses , von der Notbwen- 
digkeitj gute Musiken zu boren und zu studiren, von dem 
ein-, zwei-, drei- und vierstimmigen Accompagnement, 
von der Eeinbeit und gescbickten Fortsetzung der Inter- 
valle, der Deckung der Compositionsfebler durcb die Be- 
gleitung, von der Art des Unterricbts und von der Trans- 
position. 

Dann folgt in Cap. 1. die Lebre von den Inter- 
vallen, der Notbwendigkeit des ricbtig und binlanglich 
bezifferten Basses, der Erlernung der Ziflfern und der Ein- 
zelbeiten iiber die Intervalle. Es wird deren Verscbieden- 
beit, ibre Bezeicbnung, ibre Fortscbreitungen, die Regeln 
fur die letzteren (Quinten und Octaven), die geraden und 
Gegenbewegungen, die voUkommenen und unvollkommenen 
Consonanzen, die Dissonanzen, deren Gebraucb, Vorbe- 
I'eitung und Auflosung, die Vorausnabme der letzteren aus- 
einandergesetzt, und es werden dann die durcbgebebden 
Noten, so wie die Vorscbriften fiir den regul^em tfnd irre- 
gularen Durcbgang besprocben. Alsdann folgen in Cap. 2. 
zwei Abscbnitte, deren erster vom barmoniscben Drei- 
klange bandelt. Die Lebre vom Accorde, dem barten, 
weicben, vermmderten und vergrosserten Dreiklang^ von 
den offenbaren und verdeckten Quinten, der Zulassigkeit 
der Letzteren unter gewissen Bedingungen (zumal des 
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Folgens der falschen auf eine reine Quinte) und der Aus- 
delinuiig, in welcher beide Hande an Qiiinten und Octaven 
gegeneinander wirken dtirfen, wil'd entwickelt. 

Der zweite Abscbnitt ha.ndelt von den Gesammt- 
bewegungen und ibren Regeln im 2-, 3~ und 4-stinimigen 
Accompagnement und von der Art der aufzugebenden 
U ebungs-Exempel. 

Cap. 3. spricht vom Sexten-Accorde, und zwar von 
der Beschreibung^ Bezeichnung, dem 2- und 3-stiinniigen 
Sexten-Accordcj von der Verdoppelung der gehenden und 
springenden Bassnoten^ von der iibermassigen und der ver- 
minderten dissonirenden Sexte, ihrer Vorbereitung und 
Aufiosung, ferner von der Sexte in den Cadenzen, der 
doppelten Sexte^ den Noten mit vielen Sexten, die stufen- 
weise herauf- und beruntergehen ^ der Notbwendigkeit der 
Verdoppelung zur Vermeidung von Feblernj den Kegeln 
der Verdoppelung liberbaupt und der Zulassigkeit der An- 
wendung der iibermassigen Sec unden. 

Cap. 4. entbiilt die Regeln von dem uneigentlieb 
verminderten Dreiklange, den falscben Quinten, ihrer 
Bezeichnung und Anwendung. 

Cap. 5. bandelt von dem uneigentlieb vergrosser- 
ten harmoniseben Dreiklange ^ der iibermassigen 
Quint, der gross en Terz und Octave und der Verdoppelung 
der Terz. 

Cap. 6. Vom Sext-Quarten-Accorde. 

Cap, 7. Vom Terz-Quarten-Accorde (in 2 Ab- 
schnitten), und zwar von den Intervallen, bei denen er 
vorkommt, und von der notbwendigen Vorbereitung, so 
wie von der Art und Weise, bei der Anwendung Fehler 
zu vermeiden. 

Cap. 8. Vom Sext-Quinten-Accorde. 

Cap, 9. Vom Secunden-Accorde, dessen Signatu- 
ren, den dabei vorkommenden Inteiwallen , dem Finden 
und Verstirken desselben mit versebiedenen Beispielen. 

Cap. 10. Von dem Secund-Quarten-Accorde. 

7 * ^ 
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Cap. 11. Von dem Seciind-Quint-Quarteii- 
Accorde. 

Cap. 12. Von dem Secund-Tei’zen-Accorde. 

Cap. 13. Von dem Septimen-Accorde, dessen 
dreifacher Zusammensetzung, den Intervallen, die dabei 
vorkommen und dazu klingen^ wobei mehrere Exempel 
mit verscbiedener Modulation gegeben werden. 

Cap. 14. Vom Sext-Septimen-Accorde, dessen 
Verschiedenbeit und den dabei vorkommenden Intervallen. 

Cap. 15. Vom Quart-Septimen-Accorde, der Art 
des Gebraucbs und dem Vorkommen desselben. 

Cap. 16. Vom Accorde der grossen Septime, 
seiner Signatur, dem Vorkommen und der Verwendung der 
Quinte bei diesem Aecorde. 

Cap. 17. Vom Nonen- Accorde, dessen Signatur 
imi Intervallen, der Vorbereitung, Auflosung und Zu- 
sammenstimmung mit dem Secund-Terzen-Accorde. 

Cap. 18. Vom Sext-Nonen-Accord, dessen Be- 
standtheilen, Signatur und Vorkommen. 

Cap. 19. Vom Quart-Nonen -Accorde. 

Cap. 20. Vom Septimen-Nonen-Accorde. 

Cap. 21. Vom Quint-Quarten-Accorde. 

Cap. 22. Vom Einklange, der Art seiner Ver- 
wendung und des Accompagnements nebst verscbiedeuen 
Fallen des Vorkommens. 

Cap. 23. Von der einstimmigen Begleitung 
mit der linken Hand allein, insbesondere der Art der 
Anwenrdung, 

Cap. 24. Vom Orgelpunkt, Begriff und Art der 
Anwendung, dem drei- und mehrstimmigen Satze desselben 
und den Grunden, weshalb er nicbt beziffert werden kann. 

Cap. 25. Von den Vorscblagen, deren Wesen 
und Anwendung, dem Aufbalten der Harmonien durch sie, 
der Signatur, den drei Gattungen von Secunden als Vor- 
schlagen zum Septimem und Secunden-Accord, zum Sexten- 
Accord, zum Dreiklang, zum Sext-Quinten- Accord^ zum 
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Accord der grossen Septime, ziim Sept- Quarten- Accord, 
zum Terzen- and zam Nonen- Accord. Hier werden ferner 
die Eegeln £iir die VorscKlage beim Accompagnement des 
Solo angegeben and die karzen and anveranderlichen Vor- 
scklage besprochen. 

Gap. 26. Von den riickenden Noten, deren Be- 
griff, den langsamen and gescbwinden Riickangen and 
deren Begleitang. 

Cap. 27. Voin panktirten Anschlage, dessen We- 
sen and Yorkommen. Eintreten der Harmonie. * Beispiele, 

Cap. 28. Vom panktirten Schleifer. 

Gap. 29. Vom Vortrage, dessen Anwendung and 
Nothwendigkeit beim Accompagnement j zamal beim Solo, 
den Schwierigkeiten desselben, der Nothwendigkeit der Ver- 
standigang mit dem Masiker, der die Hauptstimme fiihrt, and 
der Behandlang der Instrumente, insbesondere des Flugels. 
Hier werden noch einmal die Vorztige des Clavichords 
and des Fortepiano vor jenem entwickelt and die Regain 
wegen des Forte and Piano fiir den Fliigel mit zwei Tasta- 
taren and fiir die Orgel angegeben. Bach besprieht den 
Unterschied des Forte beim Tatti von dem beim Solo and 
giebt specielle Vorschriften fiir besondere Falle, indem er 
schliesslich die Verwerflichkeit des Mitspielens der Gesangs- 
stimme hervorhebt. 

Cap. 30. Von den Schlass-Cadenzen, der Art des 
Accompagnements bei mehr als zweistimmigen Stiicken, 
nach einer verzierten Cadenz oder nach dem Triller, im 
Andantino and Allegretto, im Triller, bei halben Cadenzen, 
bei dem Uebergange aas einer Tonart in die andere. 

Cap. 31. Von den Permaten. 

Cap. 32. Von gewissen Zierlichkeiten des Ac- 
compagnements, zamal von der Nothwendigkeit, za wis- 
sen, wo and wann dergleichen angebracht werden diirfen, 
von der Discretion in der Begleitang, den gleichen Fort- 
schreitangen in Terzen mit den Grundnoten , der Ver- 
mischang der Terzen mit Sexten, von gewissen Sprangen 
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mit der Harmoniej dem getheilten Accompagnement und 
der Ausfullung langsamer Noten. 

Cap. 33. Von der Nachahmiing. 

Cap. 34. Von einigen Vorsichten bei der Be- 
gleitungj behandelt gewisse Hilfsmittel ziim Vermeiden 
von Feblern ^ Harten oder Unbequemlichkeiten in der 
Spielart. 

Cap. 35. Von der Notbwendigkeit der Bezif- 
ferung; worin bewiesen wird^ dass eine Begleitung ohne 
Ziffern nur schlecht ausfallen kdnne. 

Cap. 36. Von den durchgehenden Noteiij weist 
die Notbwendigkeit ibrer Andeutung und die Eegeln fiir 
dieselben nach. Ibr Vorkommen, Abfertigung vieler in 
einem Tone bleibender und durcbgebender Gruudnoten im 
langsamen Tempo, Largo, Larglietto, Andante, im Sieiliano, 
Allegro assai und prestissimo wird besprochen. 

Cap. 37. Von dem Vorscblagen mit der rechten 
Hand. 

Cap. 38. Vom Recitativ und der Notbwendigkeit 
grosser Aufmerksamkeit im Accompagnement, dem Ent- 
halten des Harpeggirens bei scbneller Declamation, der 
Starke des Anscblagens, der Begleitung auf der Orgel, 
im Theater und bei Unsicberbeit der Sanger. 

Cap. 39. Von den Wecbselnoten. 

Cap. 40. Vom Basstbema, Begriff und Bedingungen 
eines guten Bassthemas, sowie von den Verseben, welche 
bei der Einricbtung vorkommen, endlich der Begleitung 
desselben. 

Cap. 41. Von der freien Phantasie, dem Begriff und den 
Bedingungen derselben, den dafurgeeignetsteninstrumenten, 
der leicbtesten Artftlr kurze Ausdebnnng, den Ausweicbungen 
in andere Tonarten, der Benutzung der Figuren und aller 
Arten des guten Vortrags, der Brechung der Accorde, 
den Nacbabmungen und Gegenbewegungen in verschiedenen 
Stimmen, endlicb vom Scblusse im Orgelpunkt. 

Es bat dem Verfasser notbwendig gescbienen, diesen 
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Abriss aus dem Inhalt des so umfangreichen und bedeu- 
tenden Werkes mitzutheilen , damit man dadurch eine 
wenn auch nur oberflachliche Anschannng von der grand- 
lichen Ausfuhrlichkeit erhalte^ init welcher Em, Bach sei- 
nen Gegenstand behandelt hat. 

Bezieht sich derselbe zunachst auch nur auf das Ac- 
compagnement nach dem bezifferten Bass^ und -wurde er 
jetzt, wo diese Art die Musik zu setzen^ nicht mehr in Ge- 
brauch ist, nur noch ausnahmsweise anw'endbar sein^ so 
sind doeh die Grundsatze und Regeln, die hier zum ersten 
Male in der Form praktischer Lehrsatze festgestellt wer- 
den, noch heut dieselben, die sie vor 100 Jahren waren, 
und werden kaum spaterhin deutlicher und in innigerem 
Zusammenhange mit der ausiibenden Kunst dargestellt 
worden sein. 

Freilich konnte das sogeiiannte feine Accompagne- 
ment von Niemandem besser beleiichtet, in alien seinen 
Theilen griindliciier und yornehmer erfasst werden, als 
von Carl Philipp Emanuel Bach, der neben seiner 
theoretischen wie praktischeu Ausbildung in dem Musik- 
salon F r i e d r i ch ’ s d e s G r 0 s s e n 20 Jahre hindurch die voll- 
kommenste Gelegenheit gefunden hatte, Vortrag, Isfiiancen, 
Feinheit der Auffassung und schnelltreffende Combinationen 
praktisch zu liben. 

Auch hier ist es die Schule Seb. Bach’s, die sich 
in der griindlichen Kennmiss und Verwendungsbefahigung 
fiir die Grundsatze der Harmonic kund giebt. Mit Er- 
staunen erkennt man aus diesem Werke, welehe ungeheu- 
ren Anspriiche jene Zeit an die Cembalisten, an ihre Auf- 
fassung, ihre Fertigkeit und Sicherheit in der Anwendung 
der Lehren voin Generalbass und an ihre ktinstlerische 
Ueberlegenheit iiber alle musikalischen Verwickelungen, 
Schwierigkeiten und Formen stellte. Wie Wenige mochten 
sich heut wohl unterstehen, vom Blatte weg aus dem blossen 
bezifferten Bass eine Begleitung fiir Musikstiicke zu im- 
provisiren , in denen sich die schwierigsten Probleme 
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des Satzes dargestellt finden, indern sie nicht nur der Oom- 
position folgen, diese stiitzen und verschanen, sondern da- 
bei auch den Ansprucb auf eigne kiinstlerische Bedeutung 
keineswegs bei Seite setzen sollen? Eine iibergrosse Menge 
von Musikstiicken aus dem vorigen Jahrhundert erscbeint 
leer^ trocken^ kahl, weil die dazu notbwendige ansfiillende 
Begleitung fehlt imd jene spielende Leichtigkeit^ mit der 
sie damals hingestellt werden konnte^ verloren gegangen 
ist. Dies Buck lehrt tins, wie die alten Partituren gelesen 
und gespielt werden mtissen. 

Bei aller Trockenkeit des Details, bei aller Miihsam- 
keit, welcke die Systematisirung und Durckarbeitung dieser 
ganzen Materie erfordert kat, entgekt dem Leser des 
Werks dock nirgends, wie sekr dasselbe von wakrer Liebe 
zur Kunst getragen war, und welcke Fiille von Wissen 
und Erfakrung darin niedergelegt ist. Dabei ist die Dar- 
stellung von einer Klarheit, einer uberzeugenden Deutlich- 
keit, welcke sie ausserst vortkeilkaft vor dem unklaren 
Sckwulst aknlicker Arbeiten der spateren Zeit auszeicknet. 

Neben dieser Sckrift haben Kirnberger und Kittel^ 
jener durck seine „Kunst des reinen Satzes^^, dieser 
durck den „Angekenden Organisten^b ubrigen 
Materien der Sckiile ikres grossen Lehrers der Nackwelt 
liberliefert. Durck diese Werke ist Sebastian Backus 
ganze Lekrmetkode iinserer Zeit erkalten und klar gelegt. 
Wir erseken daraus, dass kier die Grundlagen alles musi- 
kaliscken Wissens nackgewiesen sind, dass die nackfolgende 
grosse Musik-Epoche nur die kimstleriscken Consequenzen 
aus iknen zieken und sie auf neue Eormen, veranderte 
Ideenkreise und erweiterte Mittel der Darstellung an- 
wenden konnte, 

Quantz, Em. Back, Kirnberger und mit iknen 
Marpurg und Sulzer kaben das damalige Berlin zum 
Haupt- und Vorort fur die Theorie dejr Musik erkoben. 
Freilich maekten sie, wie Reickardt sick treffend aus- 
driickt, den karmonischeii gelekrten Tkeil der Musik (eine 
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Folge der Uebertreibung der Principien aus der BacFschen 
Schule) fast zur Hanptsache in der Kunst und „bearbeiteten 
diesen dann mit einer uberfeinen, baarscharfen Kritik^ anf 
welche die Speculation nur durch das Auge kommen 
konnte^^^). Aber alle ihre tbeoretischen Nachfolger haben 
sick aiif sie gesttitzt. Und wenn sich auch Marpurg und 
Kirnberger^ eben um ihrer Subtilitaten willen^ mit Bitter- 
keiten jeder Art verfolgtenj so sind ibre und ihrer Zeit- 
genossen Lehren doch fur alle Polgezeit massgebend ge- 
blieben^). 

Von grossem kunstgeschichtlichen Interesse ist ein be- 
reits anderweit veroffentlichter Brief, den Em. Bach zwan- 
zig Jahre spa ter am 10. April 1780 an den Buchhandler 
Schwickert in Leipzig gerichtet hat^). Es ergiebt sich 
daraus, dass damals von den 27 Jahre friiher in seinem 
Selbstverlage erschienenen Auflagen vom ersten Theile des 
vorbesprochenen Werkes noch 260, vom zweiten 564 Exem- 
plars vorhanden waren, fur deren Ueberlassung er 180 
Louisdhr forderte. Bach betont hierbei besonders die Zu- 
sammengehorigkeit beider Theile, die er aufreeht erhalten 
wissen will. Der Brief zeigt aber auch, in wie gewandter 


1) Allg. Mus.-Zeit 1818. No. 41. 

2) Wie weit beide Kiinstler in dieser Beziebung gingen, zeigt das 
dem Briefe Bach’s vom 16. Decbr. 1797 (Anhangll.) anKirnberger 
angehangte Lied, welches nur gemacht und veroffentlicht worden war, 
um R-eichardt, der eben zum Kapellmeister an der Konigl. Oper er- 
nannt worden war, zu argern. 

Marpurg hatte einen Canon gemacht: 

„Kirn- Kirn- Kirn- 
berger hat kein Gehirnl‘‘ 

Kirnberger antwortete: 

„Mar- Mar- Mar- 
Marpurg ist ein Narr!“ 

„Unter solchen Streitereien“, sagt Z el ter (in seinen Nachlass- 
Notizen), „ hatte Bach schon friiher in Berlin eine centrale Stellung 
genommen. Badurch gewann er sich das Zutrauen der Partheien, 
und in diesem heiteren Sinn ist jenes Epigramm (Kirnberger’s vom 
Genie) ein Meisterstiick genannt.“ 

3) Nohl, Kiinstlerbriefe. S. 68, 
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Form er derartige Geschafte zu erledigen misste. Uebrigens 
war der von ihm erstrebte Greldvortheil im Vergleicb zu 
dem, der dem nenen Verleger mit 3 zu 1 geboten wurde^ 
nicht erbeblieb. 

So erschien im Jahre 1780 bei Scbwickert die dritte 
Auflage des ersten Bandes, dem alsbald die zweite unver- 
anderte Auflage des zweiten Tbeils folgte. Dem ersten 
Bande waren die Sonatine nuove neu beigefiigt worden. 

Wichtiger als der anssere Erfolg war der Nutzen^ den 
diese verdienstliche Arbeit in der Ktinstlerwelt gestiftet 
bat. Wer wiirde sicb nacb Verlauf einer so langen Zeit 
unterfangen konnen^ hiefilr einen naheren Nacbweis fubren 
zu wollen, wenn nicht die Kunstgescbichte das Zeugniss 
J. Haydn’s aufbewahrt batte, der in seiner Jugend schon 
an Philipp Emanuel Bach’s Sonaten seine Fahigkeiten 
geiibt^ seine Erfindungskraft geregelt hatte. Dem Mannes- 
alter naher geriickt, wollte er durch das Studium der 
Theorie Ordnung in seine Ideen und deren Durcharbeitung 
bringen und entschloss sicb, nacb einem guten Bucbe zu 
sucben. ,,Aber welches? das wusste er nicht. Er Hess es 
auf das Ungefahr ankommen, mit dem Vorsatze, zuvor in 
dem Bucbe ein wenig herumzublMtern und es zu beur- 
theilen, ebe er vielleicbt die Einkunfte eines ganzen Monats 
vergeblich dafiir ausgabe. Haydn wagte es^ in einen 
Buchladen einzutreten und ein gutes tbeoretiscbes Bucb 
zu fordern. Der Buchhandler nannte 0. P. E. Bach’s 
Schriften als die neuesten und besten. Haydn wollte 
sehen, sicb uberzeugenj fing an zu lesen, begrifF, fand was 
er siichte^ bezahlte das Bucb und trug es ganz zufrieden 
fort.^^ 

5 jln der Folge der Zeit scbaffte er sicb die spateren 
Bach’scben Schriften (den 2tenTheil) an. Sobald Haydn’s 
musikalische Producte durcb den Sticb bekannt wurden, 
bemerkte Bach mit Vergnugen, dass er ibn unter seine 
Sebuler zu zMhlen babe. Nachber macbte er i hm selbst 
das scbmeichelhafte Compliment, er sei der Einzige, der 
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seine Schriffcen ganz verstanden babe und Gebraucb davon 
zu machen wisse. Haydn batte bei dem Kauf des Werks 
viel auf den Zufall ankommen lassen. Das Gliick war ihin 
besonders bold. Es spielte ihm unter so vielen den bochsten 
Treffer in die Hande.^^ 

j^Hatte ihm^^ setzt der Biograpb binzUj der diese Mit- 
theilung nacb Haydn^s eigenen Angaben anf tins gebracht 
bat^), „der Zufall Kirnberger's Scbriften statt derjenigen 
Bacb\s in die Htode gespielt, vielleiebt ware sein Bildiings- 
Gang ein anderer geworden/^ Welche grossere Genug- 
tbuung, welch’ boberer Lobn konnte seiner muhsamen 
und scbwierigen Arbeit zu Theil warden ^)‘? Wiire ernicbt 
aucb sonst ein Mann gewesen^ dessen schopferiscbem GeistCj 
dessen liebenswiirdiger Phantasie, dessen reicher Erfindungs- 
gabe Bewunderung und Verehrung im reichstfo Masse ge- 
biibrten, dieser eine Erfolg- yon so ausserordentlicber Be- 
deutung imd Tragweite wiirde hingereicht baben, sein 


0 Dies, Biographische Naehrichten von J. Haydn. S. 37. 

Uebrigens studirto Haydn aiich noch Matthesons vollkommenen 
Kapellmeister und das Lehrbucb von Fux. Kirnberger fand er 
zu iingstlich, „zu viele unendlich kleine Fesseln fur einen freien Oeist‘‘ 

2) Aucb Eeichardt, in dessen Jugendzeit das Erscbeinen dieses 
Werkes fiel, darf als einer derjenigen genannt werden, die ihm einen 
grossen Theil ihres theoretiscfaen und praktischen Wissens verdankt 
haben. 

J. A. P. Schulz sagt in seiner Selbstbiographie (von Ledebur, 
Berliner Tonkiinstl.-Lex. S. 529): „Schmugel (sein Lehrer 1761) 
hatte eine artige Sammlung Musikalien von den neuesten Berliner 
Gomponisten, die damals in Deutschland fiir die Muster der Kiinst 
galten. Er hatte auch mehrere zu der Zeit in Berlin geschriebene 
Bucher (darunter offenbar Bach’s Versuch und Kirnberger’s Kunst 
des reinen Satzes) iiber die Musik und was dazu gehbrt. Ich ver- 
sehlang das Alles mit der grbssten Begieide. Bach und Kirnberger 
wnrden meine Helden fiir die praktische, so wie Marpurg fiir die 
theoretische Musik.“ 

Die Leipziger Allg. Mus. Zeit. Jahrgang 13. S. 667 , in dem sie 
Haydn’s Worte bestatigt: „AlIes was ich weiss, babe ich von 
Emanuel Bach/" fiigt hinzu: „Ebenso dachten die iibrigen jiingeren 
KUnstler der Zeit, von denen Gluck, der Harfenist Krumholz, der 
Flotist Dulon, dementi und Pleyel zu nennen sind.“ 
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Lebeii; Wirken und Sckaifen vor der Nackwelt zu recht- 
fertigen. 

Bei seinen Lebzeiten wurde mit diesem seinem Werke 
vielfacker Missbrancb getrieben. Sein Erscheinen gab das 
Signal zu einer wabren Stindflutb von Lehr- und Unter- 
richtsbilchern fiir das Clavier , welche den Nutzen, den 
Bach durch seine Ai'beit hatte stiften wollen, in Prage 
stellten. Seichtigkeit, oberflachliches Wesen^ Nachahmungs- 
trieb thaten das ihrige da bei. Dies veranlasste ihn, nach- 
dem er in Hambui'g festen Fuss gefasst hatte, zu folgender 
offentlichen Kundgebung^): 

„Die Verandernng, welche seit der Herausg'abe meiner beiden 
Versuche im Keiche der Clavierspieler vorgegangen ist, habe ich mit 
dem grbssten Vergnngen wahrgenommen. Ich kann ohne Euhmredig- 
keit behaupten, class seitdem richtiger gelehrt und besser gespielt 
wird. Allein eben so sehr bedauere ich, dass meine so gate Ver- 
anlassung unschuldiger Weise Gelegenheit geben muss, in die alte 
und eine noch argere Barbarei zu fallen. Der Stolz und Eigennutz 
mUssiger Kbpfe begniiget sich jetzt nicht mehr damit, dass sie ihr 
eigenes Machwerk vorziiglich spielen und ihren Schiilern aufdringen; 
nein! sie milssen auch durch die Autorschaft sich unsterblich machen. 
Dadurch sind seit meinen Versuchen so viele Lehr- und Schulbiicher 
liber^s Clavier herausgekommen, dass man das Ende davon noch nicht 
absehen kann. Unter alien diesen sind diejenigen meiner Ehre am 
nachtheiligsten, worin ausgerissene Stellen aiis meinen Yersuchen bald 
unter meinen Namen, bald ohne denselben eingeriickt sind. Dass sie 
ausgeschrieben haben, stehet ihnen frei, und ich wiirde nichts dagegen 
haben: dass sie aber das Ausgeschriebene aus seinem nothigen Zu- 
sammenhange herausgenommen, unrichtig erklai-t und angewendet 
haben, dies ist so schadlich wie moglich. Wer kennet nicht den 
Schaden, den eine unrichtige Fingersetzung, unrechte Erklarung und 
Anwendung der Manieren, und eine ganze falsche Harmonie anrichten 
kann? Ich kann ohne Passion und mit Wahrheit sagen, dass alle 
Lehrbiicher iiber’s Clavier, welche ich seit meinen Versuchen habe 
entstehen sehen, und mir bekannt sind (ich glaube aber, dass ich sie 
alle kenne), voller Fehler stecken, und warne also die Liebhaber 
unsers Instruments davor. Was ich jetzt sage, kann ich, wenn es 
verlanget wird, beweisen. Will jemand behaupten, meine Versuche 
waren zu weitlauftig, 39 hat er nichts gesagt, und verrath zugleich 
eine grosse Unwissenheit. Ich theile alle Clavierspieler in zwo Klassen: 
in die erste gehoren diejenigen, deren Hauptwerk die Musik ist, und 
alle Liebhaber, welche- griindlich unterrichtet sein wollen. Fiir die 

2 ) Hamburger unpartheiischer Correspondent. 1773. Nro. 7. 
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6rste Kl^sse gehoren meine Versuche, nnd kein Paragraph ist fur sie 
ubsrfliissig. A.us d6n B6itrag6D zu LshrbiichBniy W6lche kiinftig 

erscheinen werden, wird man sehen, dass ich nichts TJeberfliissiges 
sondern noch nicht alles gesagt habe. Ein Lehrmeister muss alles 
wissen, was in meinen Versuchen stehet, und so viele Geschicklich- 
keit haben, diejenige Art und Ordnung des Vortrags zu wahlen, 
welche der Person, die er unterrichtet, am zutraglichsten ist. Die 
Feinigkeiten bleiben zuletzt, so wie ich in der einen Vorrede ange- 
fiihrt habe. Ohne Geduld und Zeit lasst sich nichts Grundliches 
lemen. Das Clavierspiel ist keine sehr compendiose Sache, und darf 
es auch nicht sein, wenn man griindlich verfahren will. Was soil 
ich aber ron denjenigen unrichtigen Lehrbuchern sagen, die bei ihrer 
vorgegebenen Kiirze beinahe eben so weitlaufig sind, als die meinigen? 
Fur die Liebhaber der zweiten Klasse gehort eigentlich, und wenn 
es der Lehrmeister iiber sein Gewissen bringen kann, gar kein Lehr- 
buch, sondern man verfahrt so, wie ich vor diesem zuweilen, zwar 
sehr ungeme, doch aus Noth; ntolich, ich schrieb vor jeder Stunde 
die Lection, auf, die ich geben wollte, und beschaftigte mich bloss 
mit den nothigsten Grundregeln. Die Feinigkeiten und Sitze der 
Manieren, die Feinigkeiten im Accompagnement, das getheilte Accom- 
pagnement u. s. w. musste wegbleiben, man verlangte es auch nicht; 
bei allem dem durfte der Schuler keinen einzigen falschen Griff thun, 
dergleichen viele in manchem Lehrbuche zur Annehmung vorgeschrieben 
sind. Wenn der Scholar in seiner Art fertig war, sofand sich’s, dass der 
gauze aufgeschriebene Unterricht, ohne Exempel und dem musikalischen 
A. B. C., welches jeder Dorfschulmeister eben so gut lehren kann, 
wie der grdsste Kiinstler, und welches also zum Voraus gesetzt wird, 
ungefahr einen halben Bogen Papier vollfullete. Man siehet also 
deutlich, dass eine Verkurzung eines Lehrbuches fur’s Clavier zur 
griindlichen Erlemung desselben allezeit eher sehaden aJs nutzen kann, 
wenn diese Yerkurzung auch sonst keine Unrichtigkeiten hatte. Alle 
die Herren Compendienschreiber, die ich kenne, haben in gewissem 
Yerstande zu wenig, und in gewissem Yerstande zu viel, und was 
das Schlimmste ist, in aller Eeiation ein Haufen Unrichtiges gesagt 
Was fur erbarmliches Zeug trifft man nicht bei einigen an! Die Ur- 
sache davon ist diese: Nach den Biichem zu urtheilen, haben ihre 
Yerfasser nie die Composition gelemet, welche sie doch schleehter- 
dings wissen miissen, urn vom Accompagnement richtig schreiben zu 
konnen. Die Lehre hievon enthalt nicht allein die Grundregeln der 
Composition, sgndem sie hat auch einen starken Einfluss in die tiefere 
Einsicht derselben. Mit einem Worte: man kann zu einem Lehrbuch 
vom Clavierspielen, und besonders vom Accompagnement kein Ver- 
trauen fassen, wenn der Autor davon sich nicht vorher durch richtige 
Ausarbeitungen bekannt imd wiirdig gemacht hat, ihn fiir einen 
griindlichen Componisten zu halten. 

Hamburg, den 11. Januar 1773. C. P., E. Bach.‘^ 
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Die dem grossen Meister folgende Zeit muss jenen 
Lehrbuclifabi'ikanten Dank wissen^ dass sie ibm dui^ch 
ihre seicliten; seitdem vergessenen Arbeiten Veranlassung 
gegeben haben^ mit dieser kernigen Aeusserung hervoi'- 
zutreten ^). 

DerVerfasser mochte diesenAbscbnitt ungern schliessen^ 
obne auf ein Guriosum zuriickzukommen, das mit einem 
Theile des so eben besprochenen Werks^ der oben er- 
wahnten O-moll-Fantasie, in naber Verbindung stebt. 

Wie man Gedicbte in Musik setzt^ so ist diese Miisik 
in Worte ubersetzt worden, und Gerstenberg war es, 
der sicb dieser sonderbaren Arbeit unterzogen bat^). Sie 
wurde in der Flora®) veroffentlicht und entbalt nicbt 


1) Erne sehr ausfiihrliche Analyse des oben besprochenen Werks 
erschien 1763 in der Bibliothek der schonen Wissenschaften und freien 
Kiinste; (Leipzig) 10 Bd. 1 Stck. S. 49—65 und 2 Stck. S. 270—292. 
In neuester Zeit (1853) hat dieses ebenso eigenthiimliche als merk- 
wurdige Buch in neuer Bearbeitung eine rierte Auflage erlebt. 

2) H. W. y. Gerstenberg, geb» 1737 in Schleswig, starb erst 
1823, Er war zuerst Officier, dann Consul zu Liibeck in Danischem 
Dienste, und lebte von 1785 ab in Altona. Er hat zahlreiche Gedichte 
und Dramen, darunter das sehr merkwiirdige Trauerspiel Ugolino 
geschrieben und war besonders als Kritiker von heivorragender Be- 
gabung. 

3) Herausgegebeu von C. E. Cramer. (Kiel und Hamburg 1787.) 

4) Man best dariiber in der Vorrede der Flora: 

„Diese hdchst originale musikalische Idee bedarf vielleicht mehr 
als irgend ein Stiiek der Flora eines Commentars. Sie, deren ich 
schon im musikalisehen Magazin (Jahrg. I. Th. 11. S. 1253) erwahnt 
habe, kommt wenigstens einem unserer grossten Tonkiinstler — ich 
nenne ihn — Schulzen, als ein hochst merkwiirdiges Meteor vor; 
und so wagte ich's, ihren Urheber, der vielleicht befurchtet, dass nur 
wenige sie verdauen diirften, urn ihre Bekanntmachung zu bitten. 
Er gestand sie mir halb ungern zu. Ihre Genesis ist folgende: 

Es war gestritten worden, ob auch blosse Instrumental-Musik, bei 
der der Kiinstier nur dunkle, leidensehaftliche Begriffe in seiner Seele 
liegen gehabt, einer Analyse in helleren bestimmteren Ziigen fahig 
sein sollte? Gerstenberg, und auch er nur der einzige Mann dazu, 
versuchte es und nahm zu der Probe grade ein Schwerstes, was sich 
nur denken lasst, die bekannte Bach’sche Clavier- Phan tasie, deren 
Yerfasser sich’s wohl nie hatte traumen lassen, dass der ungebundene 
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weniger als zwei Versionen, namlich einmal Worte zu 
dem Moment, wo Socrates den Giftbecher trinkt, nnd 
dann eine Philosophie Hamlets iiber den Selbstmord. 
Gerstenberg hat mit dieser Curiositat eine erhohte Pro- 
gramm-Musik ohne Nutzen und Zweck gescbaffen, welche 


Flag seiner erhabenen Einbildungskraffc zam Einschlage eines poe- 
tischen Gewebes und zur Darstellung der Empfindungen eines Ge- 
sangstiicks fahig ware. Aus alien den nicht einmal in Takte und 
Rhythmen zwangbaren Schwingen und Spriingen dieses darch alle 
Gefilde der Modulation einherziehenden Wolken-Gebildes hob sein 
plastischer Genius, gleich dem Lesbi’schen Tragelaph, hier einen 
Fuss, dort einen Arm, hier eine Nase und wieder ein Auge heraus, 
und setzte Euch so diese Gestalt tiefer Empfindung zusammen, die 
freilich nicht einem jeden gleich anschaulich sein diirfte, aber den 
Weisen belohnen wird, sie zu studiren. 

Und nicht genug an einer Gestalt! — Aus ganz verschiedenartigen 
Phrasen dieser Phantasie bildete er eine doppelte sogar, und knetete 
so kiinstlich am widerstrebenden Stoife, dass er die zweifache Situation, 
Hamlet, der iiber den Selbstmord rasonnirt, und die des Socrates, 
der im Begriff steht den Giftbecher zu trinken, vor dem verwunderten 
Hdrer auspunktirte. 

. . . Ich glaube fast, dass dieser excentrische Yersuch zu den 
wichtigsten Reuerungen gehort, auf die je ein Kenner verfallen ist, 
und dass er einem denkenden Kiinstler, der sich nicht immer unter 
die Sklaverei des Hergebrachten schmiegt, eine Wdnschelruthe sein 
mag, manche tiefliegende Goldader in den geheimen Schachten d^ 
Musik zu erspahen, indem er durch die That beweist, was fiir ganz 
andere Effecte noch aus dieser dithyrambischen Verbindung von In- 
strumental- und Vocal-Musik resultiren konnen, als bei der bisherigen, 
in eigensinnigen Formen und Rhythmen eingezwangten moglich sind. 

Schulz, der zuerst auch hier Licht sahe und in verschiedenen 
Gesangstiicken die Taktstriche und das willkiirlich angenommene 
Joch, das sie mit sich fiihren, abwarf, ware der Mann, sie zu 
nutzen.“ 

Man sieht, auch das Ende des 18. Jahrhunderts hatte seine Zu- 
kunflstheorien. Ist es nicht grade als ob man hier den Lehren eines 
Musikers der neneren Schule lauschte, die in dem Zerbrechen der 
Form, dem Abstreifen der als lastiger Zwang verschrieenen Regein, 
die den freien Fiug kiihner Seelen hindem, das Weeen der Kunst 
suchen mochten? Und doch war Cramer ein Mann von eminent 
klassiseher Richtung und sein Znkunfts-Musiker war Philipp Ema- 
nuel Bach! 
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die subjective AidOfassung fiir das schone Musikstilck beengt 
und stort. Dabei sind die Worte, die maiij je naclidem 
man sich meiir zu Socrates oder Hamlet hingezogen 
fublt^ im deklamatoriscben Tenor singen soll^ ohne jedes 
musikalische Greprage geblieben. 

Ob Socrates ausruft: 

NeiU; nein! die ernste hobe Gestalt, 

Die nahe Stiinde soil euch nicht schrecken, 

Der Verwesung nake Stunde! 

Und ich kenne Dich! 

Genius, Gestalt, Geist, etc. etc. 
oder ob Hamlet, nachdem er mit dem unvermeidlichen 
Sein oder Niohtsein begonnen bat, griibelt: 

0 nein, o nein! erwiinscbter ware dir, Seele, 

In’s Nicbtsein binilber zu scblummem, 

In’s Licbt zum Sein zu erwacben, 

Zur Wonne binaufwM,rts schauen, 

Die Unscbuld seben, die Dulderin, 

Wie sie enger in’s Leben bliibt 
Der Ewigkeit! 

Nirgends ist ein lyriscber Ton darin angescblagen, 
Alles ist abgerissene Ebapsodie obne inneren Zusammen- 
bang mit der Musik, zu einer Art von recitativischer De- 
clamation aufgeputzt. Dennocb ist es von grossem Inter- 
esse zu seben, wie anregend Back’s Clavier -Werke auf 
seine Zeitgenossen gewirkt baben, mag diese Wirkung im 
vorliegenden Falle aucb eine verkebrte gewesen sein. 

Eine andere Arbeit tbeoretiscber Natur, welcbe wab- 
rend Em. Back’s Berliner Zeit veroffentlicbt wurde, ist 
von geringerer Bedeutung und nur desbalb der Betracb- 
tuBg wertb, weil sie zeigt, wie in ilim das Blut seines 
Vaters nock fortlebte, der bekanntlich an subtilen contra- 
punktiscben Kunststiicken eine grosse Freude batte. 

Es ist dies ein „Einfall, einen doppelten Contra- 
punkt in der Octave von seeks Takten zu macben. 
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ohne die Regeln davon zu wissen^^^)^ mit dem Motto 
des Horaz: ;jlnterdnm Socrates eqiiitabat arundine longa^^. 

Die iiberaus gelehrte und sinnreiche Berechniingj 
welche in dieser Arbeit liegt, liat freiKcli einen anderen 
Zweck nicbt, als eben den, gelehrt zu sein. Die Berech- 
rning des Contrapunkts gescliieht durcli Annahme je zweier 
Reihen einfacher Zablen zwischen 1 bis 9. Dieser Zaklen 
diirfen nicht meiir als secbs sein. Die obere Reilie ent- 
halt die Zahlen der Oberstimme des Contrapunkts, die 
andere die Unterstimme. Das Finden der Noten gescliieht 
durch eine bestimmte Art des Abzahlens. Aiif diese Weise 
sind 9 Contrapunkte in der Octave iiber derselben Grund- 
harmonie entworfen. So entsteht beispielsweise der aus den 
( 3. 1. 5. 2. 7. 9 

Zahlen g ^ ^ g* bestimmte doppelte Contra- 
punkt in der Octave wie folgt; 



Der Kunst war durch diese Spielereien nicht geholfen. 
Man emeht aus ihr nur, wie sehr das contrapuuktische 
Wesen der alten Schule Unberufene zur Kiinstlichkeit ohne 
Inhalt fiihren konnte. Em. Bach war, wie sein Vater, 
ein grosser Liebhaber von solchen Kunststiickchen. Er 
und Kirnberger schickten sich gegenseitig Rathsel- 
Canons zu, und noch in spaterer Zeit wird man einer Me- 


1) Marpurg, histor-krit Beitrage. Bd. IIL S. 167. No. 10. 

Bitter, Emanuel Timd Eriedemann B&e^. g 
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nuett begegnen, die vor- und riickwarts gespielt werden 
konnte^). Yon Kirnberger mochte man sich solchei' 
Dinge wobl verselien, da sein ganzes Wesen melir dem 
formellen Tlieile der Mnsik ziigeneigt war^). Bei Bach ei'- 
halten dergleichen Tendenzen einen gewissermassen liebens- 
wiirdigen Cliarakter. In ihnen zeigte sich ein Theil der 
hmnoristischen Seite seines Wesens, den er gegen seine 
stronger denkenden Knnstfreunde wie gegen sich selbst 
und seinen eignen Ursprung spielen liess. 

Somit dienen dieselben in gewissem Sinne zur Ergan- 
ziing der sonst so selir fehlenden Nachrichten iiber sein 
ganzes Wesen und sein Lebenj deren grosserer Theil aus 
seinen uns hinterlassenen Arbeiten kiinstlich zusammen- 
gefiigt Tver den muss. 


C. Orgel- und reine Instrumental-Compositionen. 

Obgleich es bekannt ist, dass Em. Bach sich seiner 
Zeit als ein Orgelspieler ersten Ranges bewahrt hat; so ist 
die Zahl der yon ihm fur dies Haupt- und Lieblings- In- 
strument seines Vaters componirten Stticke im Ganzen 
doch nur unbedeutend. Eigentliche Orgel -Compositionen 
hat er erst vom Jahre 1755 ab gesetzt und zwar: 

1755: 2 Allegri fiir die Orgel, 

3 Soli fiir die Orgel, F-dur Vi? D-dur und 
A-moU %, 


1) Siehe weiter unten iiber das Vielerlei. 

2) Kirnberger’s Charakterist vielfach ungllnstig beurtheilt Tvor- 
den. Doch sind auch gewichtige Stimmen zu seinem Gunsten auf- 
getreten. Ueber ihn endgiiltig zu urtheilen ist bier nicht der Ort. 
Dass vielfache Sorgen auf ihm lasteten, sein Gemiith verbitterten und 
reizten, mag weniger bekannt sein. Vielleicht tragt es zur riclitigen 
Wiirdigung dieses sonst so ausgezeichneten Mannes einiges bei, wenn 
im Anhange eine Reihe von Briefen veroffentlicht wird, deren Origi- 
nalien sich in dem Archive des v. Decker’schen Verlags zu Berlin 
befinden, und die iiber seine personliche Lage einigen Aufschluss 
geben. 
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Concert fiir die Orgel oder Clavier, G-dur auch 
fiir die Fldte gesetzt, iiiiter den Claviersacten 
mit aufgenommen, 

1756: Praliidiiim fiir die Orgel, 2 Claviere und Pedal, 
D-dur ^4? 

1^58: Solo fur die Orgel, B-dur ^4, gedr. von Hafner, 
1759: Concert fiir die Orgel oder das Clavier niit Quar- 
tett und 2 Hornern, As-dur ^4. 

Die Zeit, in ^Yelcller diese Arbeiten gefertigt sind, be- 
schrankt sich auf einen ausserordentlich kurzen Zeiti^aum. 
Muthmasslich batten ihn besondere Umstande daraiif hin- 
gefuhrt. 

Bedeutender war seine Tbatigkeit als Instrumental- 
Componist. Hier findet man von ibm: 

1738: Soli fiir die Fldte, B-dur V47 D-diir 
1739: Desgl. G-dur V4; 

1740: 2 Desgl A-moll D-dur % 

1741: Simphonie fur Sti'eich-Quartett, G-dur V4, 

1745: Trio fill' Flote oder Clavier mit Violine uud Bass, 
C-dur % (Potsdam), 

Solo fill' die Flote, C-dur V4? 

Solo fiir die Viola da Gamba, C-diir -*.4, 

1746; Solo fill' die Viola da Gamba, D-dur 
Desgl. fiir die Flote, B-diir ^/g, 

1747: Trio fiir Fldte, Violine und Bass, G-dur % (Pots- 
dam), 

Desgl in D-dur V47 

2 Desgl fiir 2 Violinen und Bass, F-dur % und 
E-moll V4 (Potsdam), 

Solo fur die Fldte, D-dur %, 

Desgl ohne Bass (gedruckt), 

1748: Trio fiir Flote, Violnie und Bass, gedruckt bei 
Schmidt in Nurnberg (Potsdam), 

Duett fiir Fldte und Violine, gedruckt im Musik, 
Vielerlei. 


8 * 



116 - 


1749: Trio fiir 2 Floten und Bass (Potsdam), 
auch fiir Plote und Clavier, E-dur %, 

Desgl. fur 2 Violinen und Bass (Potsdam), gedr. 
bei Schmidt in Niirnberg, 

1751: Clavier -Concert, auch fiir Violoncell und Flote ge- 
setzt, B-dur V4? 

1752: Duett fur 2 Violinen, D-moll 
1753: Clavier -Concert mit Quartett-Begleitung, auch fur 
Violine und Flote, A-dur V4 (Potsdam), 

1754: Trii fiir 2 Violinen und Bass, auch fiir Flote und 
Clavier, desgl. fiir Flote, Violine und Bass, Gr-dur 
% daselbst, 

Sinfonie fur 2 Violinen und Bass, A -moll V4; 
Desgl., gedr. im Musik. Mancherlei, 

Trio fiir Clavier und Violine, D-dur %, 

1755: Trio fiir Bass, Elote, Viola und Bass, auch fiir 
2 Violinen und Bass, F-dur %, 

Desgl. fur Flote, Violine und Bass, auch fiir Flote 
und Clavier, Gr-dui' %, 

Sinfonie to 3 Trompeten, Pauken, 2 Hornern, 
2 Oboen, 2 Floten, D-dur V4 (natiirlich auch 
mit Streich - Quartett), 

Desgl. mit Floten und Hornern, C-dur % (Potsd.), 
Desgl. mit Floten, Hornern und Bassons, F-dur 
1756: Trio to 2 Violinen und Bass, gedr. im Musik, 
Mancherlei, 

Sinfonie in E-moll V4, ohne nahere Bezeichnung, 
als dass sie gedruckt ist (vielleicht to Clavier), 
1757: Sinfonie mit Hornern und Oboen (und Quartett), 
C-moll Va? 

. 1758: Desgl., C-diir V4J 
1762: Solo fiir die Harfe, G-dur %, 

Sinfonie mit Hornern, Floter und Oboen, F-dur 
Dem diirften, als muthmasslich der Berliner Zeit an- 
gehorig, noch hinzuzurechnen sein, zwei abwechselnde 
stark besetzte Menuetten mit 3 Trompeten, Pauken, 2 Hor- 
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nern, 2 Oboenj 2 Floten und Qaarfcett, gedr. im Musik. 
Manckerlei. Auch hier blieb, der reicheren Ausbeute un- 
geacbtet; Bach’s Thatigkeit gegen seine Arbeiten im Faehe 
der Clavier-Composition weit zuriick imd horte in den letzten 
Jahren seines Berliner Aiifenthalts so gut wie ganz aiif. 

Dagegen findet man in diesen Instrumental -Sachen 
seine Vorliebe fiir das Instrument des Konigs bewahrt. 
Nahe an Vs der obigen Instrumental -Nummern sind fiir 
die Flote gesetzt, oder dock nachtraglich fiir sie bearbeitet. 
Vielleicht hat dabei mitgewirkt, dass der Dilettantismus 
jener Zeitperiode sich mehr der Flote, als anderen schwerer 
zu behandelnden Instinimenten zuneigte. 

Ueber cinige der angefdhrten Trii ist oben gesproclien 
worden. Es mag erlaubt sein, itber die anderen Instru- 
mental- Arbeiten hier vorlaufig fortzugehen. Eine hervor- 
tretende Rollo in dem Leben imd Wirken Bach's nelimen 
sie nicht ein. 

Grossere Aufmerksamkeit erfordern seine Arbeiten, 
die dem Kreise der 

D. Kirchen-Musiken 

angehoren, und welche insofern ein bcsonderes Interesse 
bieten, als sie die ersten Schritte auf einer Bahii zeigen, 
auf der sich Bach in spaterer Lebenszeit in ausgedehnte- 
stem Gange bewegt hat. Zu diesem gehort 

1. Das Magnificat, 

mit dem er in einer Weise den Boden der kirchiichen 
Composition betrat, der zu den hochsten Erwartungen be- 
rechtigen diirfte. Der Titel des in der K. Bibliothek zu 
Berlin befindlichen Originals lautet 

J. J, (Jesu Juvaj Magnificat^ a i Voci^ 2 Corn I, 2 Trav,, 

2 Hautb., 2 Viollni^ Viola e Contlnuo, S Tront^te e Tl/njjanL 
Am Schlusse der Original-Partitur steht geschrieben: 

„Fine, S. D. Gl. Potsdam, 25. Aug. 1749/^ 
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Man wird in diesen Bezeichnungen, den j^Jesu 
juva^^ und den „Soli Deo Grloria^^, die ehrwiirdigen 
Traditionen aus dem Hause. und der Schule Sebastian 
Bach's wiederfinden. Man findet aber auch den Geist 
des Vaters in dem herrlichen Werke selbst, das sich dcssen 
beriihmten Magnificat an die Seite stellen darf, und von 
dem aus die Desorganisation nicht hatte erwartet werden 
diirfenj die in den spateren Kirchen-Arbeiten Bach's so 
haufig sichtbar ist. 

Rochlitz erzahlt fiber die Entstehung dieses Werkes 
folgendes*): ;,Die berfihmten Sohne Sebastian Bach’s 
wollten, als sie sich zu fiihlen anfingen und einstmals (so 
viel ich weiss, in Hamburg) zusammentrafen ^ eine Ge- 
dachtnissfeier ihres grossen Vaters veranstalten^ wozu jeder 
ein Stuck zu schreiben gedachte, das dessen wfirdig ware. 
Die Ausffihrung der Feierlichkeit unterbliebj wahrscheinlich 
aus Mangel an hinreichender Theilnahme. Philipp Ema- 
nuel Bach aber hatte das Magnificat in 8 grossen Satzen 
schon vollendet. Er hielt diese Arbeit selbst so hochj dass, 
als er darauf die Stelle eines Musikdirectors an den Haupt- 
kirchen in Leipzig zu erlangen AvunschtO; er dies Work 
als Probestuck einsandte, jedoch ohne damit seinen Zweck 
zu eiTeichen, indem das Vorzfiglichste darin der damaligen 
Zeit zu hoch stand und Aveit AA^eniger Eingang finden 
konnte, als D oles populares Concertstfickj sein rauschender 
munterer Psalm „Warum toben die Heiden/^ Avelcher den 
Preis erhielt und dem Verfasser jenes Amt erwarb.^^ 

Selten hat sich A'rohl eine so grosse Anzahl von Irr- 
thumern und Unrichtigkeiten in einer so kurzen Notiz zu- 
sammengefunden. Zunachst lebte Sebastian Bach noch 
in Gesundheit und voller Kraft, als Emanuel am 25. Aug. 
1749, nach seiner eigenhandigen Bemerkung, das Magnifi- 
cat beendete. Zum ZAvecke einer Gedachtnissfeier fur den 
noch lebenden Vater konnte er die Arbeit also unmoglich 


1) Leipz. Mus. Allg. Zeit. 9t. Jahrg. S. 208. 
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gefertigt haben. Dann aber ist bekanntj dass^ als er sich 
sogleich nach dem Tode desselben um das Oantorat zu 
Leipzig bewarb, er nicht mit Doles, sondern mitHarrer 
um diese za concurriren hatte. Dass er ein Magnificat 
als Probe-Arbeit eingereicbt babe, ist nicbt bekannt. Harrer 
hatte zwar die Absicht, schon zu Lebzeitien Sebastian 
Bach's eine Probe -Musik in Leipzig aufzufiihren. Fur 
seine Wahl aber und fiir die Mchtberlicksichtigung Ema- 
nuel Bach’s waren ganz andere Motive vorwiegend, als 
musikalische Popularitat oder gelehrte und tiefsinnige 
Schdpfungen^). Dass sich Emanuel Bach, nach dem 
1755 erfolgten Tode Harrer’s, mit Doles zugleich noch 
einmal um das Cantorat der Thomas-Schule beworben habe, 
ergiebt sich, mindestens aus den Leipziger Paths -Acten, 
nicht. 

Ein Zusammentreffen der Gebriider Bach, bei welchem 
die Uebung der Musik in die erste Linie getreten ware, 
hatte wohl dem alten Familienbrauch entsprochen. Aber 
die Bedingungen nahen Beisammenlebens, welche dies 
friiher so sehr erleichtert batten, waren nicht mehr vor- 
handen. Auch deutet nichts darauf bin, dass die in Italien 
(spiiter London), Biickeburg, Halle und Berlin (spiiter 
Naumbui'g) verstreuten vier Briider \yirklicli jemals alle zu- 
gleich bei einander gewesen waren. Dies ist um so weni- 
ger ■wahrscheinlich , als in spaterer Zeit alle Beriihrimgs- 
punkte zwischen Friedemann und Emanuel Bach auf- 
gehdrt batten. So wmd denn die Erzahlung von Roch- 
litz fiber das Entstehen des vorliegenden Werks in den 
Bereich jener zahlreichen Anecdoten fallen, deren Bedeu- 
tung sich bei naherer Priifung in nichts auflost. Wie dem 
auch sein mag, das Werk selbst ware -wtii'dig gew^esen, 
bei Gelegenheit einer Erinnerungsfeier fur Sebastian Bach 
zur Ausffihrung gebracht zu werden. Denn es ist in sei- 


2) Siehe Johann Sebastian Bach. Th. 11. S, 365. 
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nem Geiste geschrieben ^). Ein glanzendes, 21 Takte lan- 
ges Vorspiel (Allegro D-dur V 4 ) fiibrt in die Hauptmotive 
des Chors ein. Die Violinen fliegen, von den Floten und 
Oboen unterstiitzt, in jubelnden Passagen herab und her- 
auf. Die Blech -Instrujnente folgen ihnen und die Basse 
schreiten in lebhaft ab- und aufsteigender Bewegung vor- 
■wai’ts: 
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Dieser glanzenden Tonmasse des 0 


sich in wechselnden Formen bis ztim Scblusse bin gleich- 


1) Das Magnificat Em. Bach’s ist im Stioh erschienen bei Siin- 
rock in Bonn. Der Titel desselben ist. Magnificat a 4 voci, 
B Trombe, Timpani, 2 Corni, 2PIauti, 2 Oboi, 2 Vioiini, Viola e Con- 
tinuo di Carlo Pilippo Emanuele Bach, Maestro di Capella dc S. A. 
R. M la Prineipessa Amalia da Prassia, Badessa da Quedlinbmg, 
Diiettore di Musica della Republica di Hamburgo. Dopo laPartitnia 
autografa dell’ antore. 
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massig fortbewegt^ wird der 4stimmige Cbor j,Magn{jicat 
anima mea Dominum et exultavit sinritus mens in Deo salu- 
tari^^ eingefiigtj zum Tlieil in liomophon gefiihrten breiten 
Massen^ zum Theil in polyphonen Grestaltungen^ hie und 
da in canonische Formen abweichend, 
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ohne dass eine eigentlich thematische Verarbeitung statt- 
fande. G-egen den Schluss hin hebt sich der Chor in 
schwungvoller Steigerung auf der Tonleiter empor, und 
eine Umkehrung der canonischen Eintritte des ersten Ab- 
schnitts fiihrt zii einem fest auftretenden kiirzen Abschluss. 
Das Ganze charakterisirt sich als ein glanzender Jubel- 
Gesang. 

Ihm unmittelbar folgt die Arie No. 2 fiir Sopran: 
„Qma resj>extt liumilifutem ancillae suae, ecce mim me dicent 
heatam omnes generatioiies“ (H-moll Qiiartett-Begleitung’), 
ein iiberaus gesangvolles, von dem Gefiihle der innigsten 
Frbnamigkeit durchwebtes MusiLstiick. 
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Bei Betraclitung dieser iind der spateren Arie fur Alt 
No. 7 „Susceplt IsraeP^ drangt sich unwillkiirlich die 
Enrage auf: warum hat Emanuel Bach, der sicli liier auf 
dem unzweifelliaft einzig riclitigen Wege befand, die E'orm 
des Musikstucks nacli dem Inhalt desselben zu bemessen, 
sich in spaterer Zeit fast ausschliesslich zu der alten zwei- 
theiligen Arienform (mit^ der Wiederholung des ersten 
Theils) zurtlckgewendet? Ware er auf der hier einge- 
schiagenen Balm geblieben! 

Dem melodiosen Anfange der Arie tiutt bald ein 
zweites kraftiger geformtes Motiv gegenuber: 



6 


Gregen den Schluss hin ist eine im Charakter der 
Haupt- Melodic gehaltene uberaus grazidse Passage einge- 
flochten. Das Ganze ist ein vollendetes Musikstiick im 
lyrischen Style. Ihm folgt No. 3, eine zweite Aide, fiir 
Tenor, Allegro assai G-dur V 4 ; Quartett und zwei 

Hdrnern begleitet: ^^Quia fecit milii magna, gui 2 ) oteyis est^ 
et sanctum nonmi Ein kraftiges, grossartig geformtes 

Motiv geht bald in glanzende Triolen-Passagen tiber, die 
bravourmassig und sehr sangbar gesetzt sind. Das Or- 
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Chester, 3as die einzelnen Satze der Arie durch lange den 
Motiven angehorige Ritornells einleitet und verbindet, zeigt, 
wo es nicht als Begleitnng des Gesangs aiiftritt, eine be- 
wegte, oft feurige Haltung. Auch in dieser Arie, wiewohl 
sie die Grenzen der zu jener Zeit gebrauchlichen Schreib- 
weise innehalt, steht Emanuel Bach freier und hoher als 
in der grossen Mehrzahl seiner Arien aus spaterer Zeit. 

No. 4. Solo-Quartett (Andantino E-moll %. Streich- 
Quaitett, 2 Elaut. trav., 2 Oboe): misericordia ejua a 

progenie in jprogenieni timentihiis eum.^^ Die 4 Solostimmen 
treten ohne Vorspiel sogleich mit dem zweiten Viertel ein: 
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Dies Quartett bietet eine schon geformte^ die warmste 
Innigkeit atbmende Folge barmonischer Melodien-Bildungen, 
deren seltener AVobllaut den Oenius des Tonsetzers in seiner 
vollen Eigenthiiinliclikeit offenbart. Die Violinen iind Violen 
begleiten in stetig fortschreitenden Achtel-Noten die Modu- 
lation der Singstimmen^ wabrend die Biaser zur Verstarkimg 
derselben dienen iind^ -vvo der Gesang scbweigt, die Melodie 
fortfubren. Wabrend des rubigen Fortscbreitens tont plotz- 
licb wie beller Dicbtscbein die Melodie des alten Fircben- 
liedes: j^Meine Seele erhebt den Herrn^^^ von den 
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Oboen intonirt; iiber den Gesang fort. Unwillkurlich wird 
die Erinneriing anf Sebastian Bach’s j^Suscepit IsraeB^ 
zurtickgelenkt. Was der Vater in seiner tiefsinnig ernsten 
Weise aiis der Fulle der ihm in so reichem Maasse dienen- 
den Knnstmittel gestaltet hatte^ das sieht man bier den 
Sohn in der ihm eigenen reizvollen Weise wiederholen. 

Zweimal wird der Gesang in die beiden Sopranstimmen 
verlegt, deren Duos voller Zartheit und Susse den vier- 
stimmigen Satz iinterbreclien: 
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Es ist wenig Besseres im Bereiche der geistlichen 
Musik geschrieben worden. Die Selbstandigkeit in der 
Fiihriing der Stimme wirkt der bei Emanuel Bach sonst 
so haufig aiigewendeten Hoinophonie gegenfiber auf be- 
sonders wolilthuende Art. 

Merkwiirdiger Weise scheint dieser scTione Satz dem 
Meister nicht genxigt zii haben. Er hat ihn, gleichfalls als 
Solo-Quartett, noch einmal (E-moll Allabr. Adagio) com- 
ponirt und dabei dem Orchester noch zwei Horner in g 
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hinzugesetzt. Laut jener mit der zitternden Handschrift 
seiner spateren Lebensjahre gescbriebenen Bemerkung 
Bach’s imter der OriginabPartitur dieses Stiicks ist diese 
zweite Composition in Hamburg zwischen 1780 und 1782 
entstandeu. 


AJayio, 



Ernster als das ursprungliche Stiick, zugleich in der 
Form gedrungener, ist sie in Fulle und Schdnheit des 
Inhalts demselben ebenblirtig. Sie ist reich an den iiber- 
raschendsten harmonischen Combinationen , reicher noch 
an eindringlicher Erhebung und Steigerung des Ausdi'ucks. 
Besonders wirkungsvoll ist der zweite Einsatz der Stimme 
im 20. Takt mit dem Fortissimo und dem fasten Eintritt 
aller Instrumentej wobei wie in den ersten Takten die drei 
Unterstimmeb in rhythmischen Gegensatzen dem flehenden 
Gesange des Sopran gegenuberstehen. 

Dies Stuck zeigt, dass eine mehr als dreissigjahrige 
weitere Uebung der Kunst die Ehrafte des zum Greise ge- 
wordenen Meisters nicht erschopft hatte, dass ihn das Alter 
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vielmehr noch in der Frisclie jugendliclier Empfindungen 
und kiinstlerischer Erzeiigungsfahigkeit gefiinden hat. 

Dasselbe Htuck zeigt aber auch, dass der Mann, der 
nach vieljahrigem Schaffen fiir die Kirche in spaterer Zeit 
die Bahn verlassen liatte, auf der er allein den ernsten 
Fordermigen des religiosen Ciiltus gerecht werden konnte, 
weit davon entfernt war die Grundsatze, in denen er er- 
zogen nnd gross geworden war, zii verleugnen. Von Zeit 
zu Zeit handelte er wiederum nach ihnen, gleichsam nm 
das Band, das ihn mit einer grossen Vorgangenheit ver- 
kntipfte, nicht zerreissen zu lassen. So sehen wir hier 
den Greis auf die Grundsatze seiner Jugend und seiner 
mannlichen Thatigkeit zuriickgreifen. 

No. 5. Arie fiir Bass A-dur V 4 , Allegro, Quartett- 
Begleitung, 3 Trompeten und Pauken. Fecit potentiam in 
hrachio suo. Bispersit superhos mente cordis suiF Ein 
stolz geformtes und in schwungvoller Kiihnheit durchge- 
fuhi'tes Stuck; welches insbesondere diu’ch die in beiden 
Geigen wechselnden Figuren einen hohen Grad von Leben- 
digkeit erhalt. Diese Arie erfordert eine sehr kraftige, 
bravoui^massig ausgebildete Stimme in hoher Lage und 
einen declamatorischen Vortrag, vermoge dessen der Sanger 
im Stande ist einzelne Schwierigkeiten zu iiberwinden, die 
sick aus dem Streben der Bach^schen Schule nach male- 
rischer Wirkung ergeben. 

Man findet hier zugleich ein bemerkenswerthes Bei- 
spiel der Art und Weise, in der die Zeit Emanuel Bach’s 
den vorgeschriebenen Gang der Partitur durch das Accom- 
pagnement am Fliigel illustrirt wissen wollte. Man be- 
trachte die Bezifferung zu dem folgenden unisono artigen ♦ 
Gange der Instrumente und der Gesangsstimme: 
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Hier ist die harmoni^-'che Wirkung im Gegensatz zu 
der Wirkung des Orchesters allein in das Accompagnement 
gelegt, olmo dessen Mitwirkiing die=e Stelle eine gewisse 
Trockenkeit haben wurdej die ilir naeli der Partitiir keines- 
wegs eigen ist. 

No. 6: ^jDe 2 )Osii{f jiOf elites de hede, et e^adtnvlt Jimmies. 
Esifrieiites hnjileiit hcmis, ef dlvites dwiisif btanesJ-^ Duo fiir 
Alt tind Teiiorj Allegretto^ A-moll Vj, 2 Corni in Htreich- 
Quartett. Ein etwas langes Stiickj aber doeli hn 1. Theile 
von anrcgendeni Tnteresse dureb die Gegen wirkung der 
Triolenfiguren der Violinen gegen die in declamatorisch- 
melodisehem Stvl inid iigiirirtem Gesange fortschreitenden 
Singstimmen, welehe wiederuni einander coneertirend gegen- 
ubertreten. Der Peytlimisehe Gang ist hie imd da diireh 
die gleiclifalls in Triolen tibertretende Gegenbewegung der 
Bratschen iind Biisse zveckmassig iintcrbroehen. 

Der 2. Satz ,jEsurientes*^ in F-dur ist einfacher gebalten 
und konnte in jedem Falle gedrungener gefasst sein. 



128 


Diesem Duo schliesst sich No. 7 Arie fur Alt (Andante^ 
D-moll %; 2 Flaut. trav., Quartetto con sordini. Continuo 
sempre piano) an, ^^Suscepit Israel jpuerum suiim, recordatus 
misericordlae siiae^ Siciit loculus est ad y at res nostros Ahraliae 
et semini ejus in secida^^^ in Styl und Charakter der Arie 
No. 2 ahnlich. Das in dem reinsten Gefuhls-Ausdruck sicli 
bewegende Motiv wird yon dem Orchester eingefiilirt, die 
breit angelegte Melodie yon den Violinen und E'loten in 
der Octaye begleitet. Ungeachtet der Weichbeit der F'or- 
men tragt dieselbe den Charakter des Declamatorischen. 
Ungemein schon wirkt deren Wiederliolung im Orchester 
als Nachspiel. ** 

Die bishieher behandelten Nummern des yorliegenden 
Works zeigen, mancher Annaherungen in dem Grund- 
charakter ungeachtet, doch die durchgreifende Verschieden- 
heit der musikalischen Ziele zwischen Vater und Sohn. 
Der polyphone Styl, der bei jenem ilberall in seiner hoch- 
sfen Strenge festgehalten ist, wird bei diesem durch die 
Neigung zum Wohlklange, zur melodiosen Rhythmik, zur 
weicheren Geftihlsrichtung weit iiberwogen. 

Zum ersten Male tritt hier einMerkmal des Em. Bach'- 
schen Styls als ein ihm liberhaupt eigenthtunliches auf, 
das sich weiterhin als ein Hauptmerkmal seiner Besondei'- 
heit zeigt. Es ist dies die yorherrscliende Neigung zur 
Lyrik, zum Gesanglichen, deren Uebergewicht ja auch in 
seinen Clayiercompositionen, zumal der spateren Zeit, un- 
yerkennbar ist. 

Was das vorliegende Werk von dem seines Vaters 
yor Allem unterscheidet, ist das Fehlen jenes symbolischen 
Elements, das in dem Magnificat Sebastian Bach’s eine 
so hervorti'etende Stelle einnimmt. Bei Emanuel Bach 
findet sich liieyon keine Andeutung. Denn die Einfuhrung 
des Chorals in dem ,,Misericordia^^ kann kaum anders als 
iinter dem Gesichtspunkt einer Nachahmung des „Susce- 
pit Israel^ bei Sebastian Bach betrachtet werden. 
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Ein anderes niclit minder imterscheidendes Moment 
beider Werke liegt darin, dass bei Sebastian Bach der 
Schwerpunkt der Musik^ das Entscheidende derselben, in 
den Choren liegt, wahrend Emanuel Bach diese nur als 
Ausgangs- und Schlusspimkte betrachtet hat. Bei ihm liegt 
das Hanptgewicht in den Solo-Gesangen, vorziigsweise in 
den Arien. Es war dies wohl nicht ailein ein Ausfluss 
des lyrischen Triebes, der in ihm lag, sondem ohne Zweifel 
anch eine Eiickwirkung der italieiiischen Gesangsmusik, 
die ihn im Dienste Friedrich’s des Grossen so vielfach 
beschaftigte, nnd welche auf die melodisch rhythmische 
Behandlung seiner Arbeiten nicht ohne den grossten Ein- 
fluss geblieben ist. So finden sich in dem Magnificat 
Sebastian’s nnter 12 Nummern 5 Chore, zum Theil in 
gewaltigen Dimensionen, in ziemlich gleichm^siger Ver- 
theilung zwischen die Solosatze eingereiht. Emanuel 
giebt deren nur drei, einen am Anfang und zwei am 
Schlusse. 

Der vorhin besprochenen Arie No. 7 folgt namlich 
zxmachst ein Chor (No. 8) „Gloria patri et filio et 
spiritui sancto^^, der nur eine Wiederholung des Eim 
gangschors ist. Der helle jubelnde Klang desselben wkt 
dem zarten Gesange der Arie gegeniiber mit lebendiger 
Elraft. Da wo in dem ersten Chore die Bt imni en in die 
Umkehrung des Themas libergehen, briciit der Gesang 
plotzlich ab xmd fallt in ein kurzes, kraftiges Largo: 
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auf, welches unioittelbar der fugirte Chor ]Sfo. 9: j^Sicut 
erat in principiOj et nunc et semper^ in saecula 
saeculox’um, Amen^^ (Allabr. D-dur) mit deni Bassthema 
einsetzt. 

Die Gesangsstimmen^ welche dies breite Motiv in ihrer 
vollen Kraft durchfiihrenj werden durch die nach und nach 
hinzutretenden Instrumentej von denen die Bratsche mit 
dem BasSj die beiden Floten und die 2. Violine mit dem 
Tenor j die 1. Trompete und das 1. Horn mit dem Alt, 
und die 2. Trompete, das 2. Horn, die 1. Oboe und die 
1. Violine mit dem Sopran gehen, in mehr und mehr sicli 
steigernder Wirkung verstarkt Vom Eintritt des Alt im 
9. Takt geht die Bratsche zu dem Tenor, die 2. Violine 
mit der 2. Oboe zu dem Alt iiber. Beim Eintritt des 
„Ameii^^ tritt die 3. Trompete mit der Pauke hinzu, so 
dass von da ab alle Stimmen und das ganze Orchester in 
Thatigkeit sind. 

Schon aus diesen Ahgaben ersieht man, welch eine 
Steigerung des Gesammt-Effects durch diese Benutzung der 
Tonmassen bedingt wird. Mit dem Amen tritt dem Haupt- 
thema ein glanzendes Gegenthema hinzu, dessen strong 
fugirte Behandlung sich durch alle Stimmen in reichen 
und stark ausklingenden Tonmassen hindurcKschlingt. In 
ausserst kiinstlicher Verarbeitung und in sich hdher und 
hdher steigerndem Schwunge arbeiten die beiden Themata 
gegen- rmd verbinden sich miteinander. So thtirmt sich 
der Chor zu riesenhaften Dimensionen auf, bis er plotzlich 
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in der Dominante abbricht. Alle Mittel des Grlanzes und 
der Wirkungj welche die Kunst zuliess^ sind erscbopft. 
In eineni kurzen contrapnnktisch gelialtenen Schlussfall 
von 8 Takten endet dieser nngebeure Tonsatz nnd mit 
ihm das Werk. 

Em. Bach liat bier ein Meisterstixck polyphoner Schreib- 
art geliefert^ wie deren ausser den fugirten Choren seines 
Vaters nur wenige existiren diirften. Er bat darin gezeigtj 
dass er die strenge Schule seiner Vorganger nicbt bloss 
in ihrem ganzen Umfange grtindlicb durebmessen batte, 
sondern dass er sie aiicb zu beberrscben verstand. Mit 
diesem „Magniflcat^^ und seinem doppelcborigen ^,Heilig“ 
wiirde er sicb in die vorderste Reibe der kircblicben Ton- 
setzer aller Zeiten gestellt baben, wenn diese Werke nicbt 
in einer gewissen Vereinzelung geblieben waren^ dnrcb 
die ibr Worth nicbt gehoben werden konnte. 

Eine zweite Kircben-Musik, im Jahre 1756 entstan- 
den, ist 

2. Die Oster-Cantate; 

j^wovon die Poesie von Herrn Hofprediger CocbinSj die 
Musik von Carl Philipp Emanuel Bacben ist. Beydes 
im Jahre 1756 verfertiget^^ ^). 

Aus welcher besonderen Veranlassung diese Gantate 
entstanden und wie Bach^ der zu jener Zeit sonst der 
geistlicben Musik wenig zugewendet war, zur Composition 
eines Gedichts veranlasst werden konnte, das keinerlei An- 
ziebungskraft auszuiiben im Stande ist, dariiber hat sicb 
leider nicbts einnitteln lassen. Man betrachte den nach- 
folgenden Text: 

No. 1. Obor. 

Gott bat den Herm auferwecket, und wird aucb uns aufenvecken. 
No. 2. Reeit (secco) Bass. 

So wird mein Heiland nun erhobt, 

Bes Vaters festes Wort bestebt. 


1) Original in der Ennigl. Bibiiotiiek zu Berlin. 

9 # 



132 — 


Der HeiPge soli nieht die Yerwesung sehn, 

Er sieht sie nicht. Die Bosheit todtet ihu, 

Die Allmacht spricht: Er muss siegreicli auferstehn. 


Accomp. 

El standener Menschen - Soliu, 

i^un bleibet dir das Lob der ganzen Scbbpfung eigen, 

Dich preist, dich betet alles an. 

Die Engel, die sieh dir anbetend bengen, 

Und deren Angesicht vor deines Vaters Thron 

Sieh demuthsvoll verhiilit, wenn sie das Lob der Gottheit singen, 

Die lassen jetzt dies Lied durch alle Himmel dringen. 


Arioso. 

Der Menschen Heiland lebt! 

Lobsingend kommen sie auf Erden, 

Um Bote des Triumphs zu "werden, 

Durch den die finstre Nacht des Todes fallt. 
Erohlockend singen sie der neu erlosten Welt, 
Dein Heiland lebt. ~ 

Secco. 


Erloste Welt 

Yerstarke denn ihr Lied durch deine Lieder, 
Gieb diese Jubeltone zwiefach wieder, 

Und singe fi’oh Dem, der da lebt. 


No. 3. Aria. 

Dir sing’ ich froli, erstandner Furst des Lebens, 
Dir sei mein ganzes Lob ge-weiht. 

Dich hielt der Tod, das Grab vergebens, 

Dein Wort, das der Natur gebeut, 

Gebietet auch der Sterblichkeit. 


No. 4, Re c. secco (Tenor). 

So sei nun, Seele, sei erfreut. 

Der Herr der Herrlichkeit, 

Hat sieh und mich dem Tod entrissen. 

Nach so viel Angst, nach so viel Finsternissen, 

Mit welchen mich des Todes Furcht bedroht, 

Strahlt mir nunmehr der Hoffiuung belles Licht. 
Besiegter Tod, nun sehreckest du mich nicht. 

Mein Heiland dffnet sieh das Grab, 

Yerherrlicht gehet er herfiir. 

0 Wort des Trostes und der Freude! 

Er oifnet es auch mir! 

No. 5. Arioso (Tenor). 

Auch ich soli mit dir, mein Jesu, leben. 

0 Wort, das meinen Geist entziickt, 

Der hoffnimgsvcll nach jenen Hbhen blickt, 

Wo Glanz und Herrlichkeit dich, Lebensfiirst, umgeben. 
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Sopran. 

Was fiihlt mein seePger Geist fiir nie gefiihite Freiiden, 
leh sehe scbon, die Graber offnen sicli, 

0 Majestat, o nie gesehene Praclit! 

Yerklarter Menschensohn, ich sehe dich! 

Du kommst, und jedes Grab weicht deiner Macht! 

Du rufst, und jeder Todte wacht. 

Welch eine ungezahite Menge 

Yersammclt sich um Deinen ThronI 

Sie fiillt den weiten Raum mit Danken und mit Loben, 

Sie wird durch einen sanften Zug gehoben, 

Sie steigt mit dir in’s Heiligthum. 

No. 6. Aria. Sopran. 

Wie freudig seh ich dir entgegen, 

Tag, der die Welt und micb ernent. 

Entschlafet ruhig, matte Glieder, 

Mein Heiland lebt und weckt mich wieder 
Zu sein’ und meiner Herrlichkeit 
No. 7. Choral. 

Der dritte Yers aus dem Liede: 

Heut triumphiret Gottes Sohn. 

0 siisser Herre, Jesus Christ, 

. Der du der Sunder Heiland hist, 

Fiihr’ uns durch dein’ Barmherzigkeit 
Mit Freuden in dein’ Herrlichkeit! 

Hallelujah! 

Hier ist, wie man sieht, in grosser Weitschweifigkeit, des 
Trockenen nndBreiten viel gegeben. Dem Gedichte fehit das 
fiir die kirchlicbe Erbauung so nothwendige Vermittelungs- 
Glied des Chorals ganz. Die pietistische Anschauung der 
besonderen Betrachtang im Gegensatze zu dem gottesdienst- 
lichen Zusammenwirken in der Gemeinschaft der Liebe 
spricht sich in den langen Recitativenj den Arien und in 
dem Zuritektreten des mehrstimmigen Gesanges deutlich 
aus. Emanuel Bach war nach alleni wasvonihm bekannt 
ist, kein Pietist. Dass er sich fiir seine ei'ste Arbeit auf 
dem eigentlich praktisch-kirchlichen Gebiet einen solchen 
Text wahlen konnte^ das zeigt, wie wenig er, im Gegensatz 
zu den Bestrebungen seines Waters, die Wirkung des kireh- 
lichen Gesanges richtig zu schatzen wiisste. Die Einzeln- 
wirkung stand ihm iiber der naehhaltigen Tiefe d^ Ein- 
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drucks. Sckon im Magnificat hat sich die erste Spur einer 
Richtung nach dieser Seite hin gezeigt^ welche der Kunst 
gegeniiber im holier en Sinne ohne Berechtigung, aus der 
sinnlichen Verflachung der Zeit herausgewachsen war. In 
der yorliegenden Arbeit ging Emanuel Bach auf dieser 
Bahn einen Schritt weiter, indem er sich von den grossen 
Errungenschaften seines Vaters entfernte. Nicht als hatte 
er strong in dessen Schule verbleiben sollen. Wo ware 
da der Forts chritt gebliebeiij dem er zii dienen bestimmt 
war? Aber jene grossen Principien, die bei Sebastian 
B a ch so in Fleisch und Blut iibergegangen waren^ 
dass sie selbst in seinen geringfiigigsten Arbeiten aus 
alien Ecken und Winkeln hervorschauten , batten auch 
bei ihm das Streben nach augenblicklichem Erfolge iiber- 
wiegeUj ihn in seiner kiinstlerischen Entwickelung leiten 
sollen. Vielleicht ware er der eignen Zeit weniger gross 
erschienen^ aber die Nachwelt wiirde dankbarer gegen ihn 
gewesen sein. Man kann um diese Betrachtangen^ welche 
sich bei dem Studium der Kirchen- Arbeiten Emanuel 
Baches immer wieder in den Vorgrund drangen und welche 
bei Erorterung der grosseren Anzahl von Kirchenwerken^ 
die in Hamburg entstanden sind^ einer weiteren Motivirung 
unterliegen werden, nicht herumkommen. Den Verfasser 
leitet bei Hirer Aufzeichnung und Wiederholung der 
Wunsch^ dass jiingere Kunstlernatiiren, wenn ihnen zufal- 
lig diese Blatter durch die Hande gehen sollten, an jenem 
Manne von so seltener Begabung und so aussergewohnlichem 
WisseU; der wie wenige berufen war^ die hochsten Stufen 
der Kunst zu erringen, erkennen mdchten, wie alles Talent 
und Wissen, alle Schopfungskraft und Ideenfiillej wie der 
Ruhm und die Bewunderung einer langen GreneratioUj wie 
alles das dem Staube und der Verganglichkeit anheimfallt, 
wenn nicht die Reinheit und Grdsse der kiinstlerischen 
Grundprincipien uberall den Griffel fiihren^ bewusst oder 
unbewusst den Schdpfungen ihren Stempel aufdriicken. 

Der Chor No. 1. (Allegro di molto 0-dur % : 3 Trombe, 
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Timpanij 2 Oboen, Streicb-Quartett beginnt mit einer 30 
Takte langea feurigen Einleitungj welclie nach Alt-Bacli’- 
scber Weise die Haiiptmotive entlialt. Mit dem zweima- 
ligen Ausrufe tritt der vierstimmige Clior in den 

ersten Abschnitt seines melodics rbytbmischen Ganges ein. 

Der zweite iSatz „Und wird aucli uns aiifer- 
wecken/^ in canonisclien Einsatzen beginnend, fiilirt nach 
wenigen Takten, in denen der Bass sich iinter den lang- 
gehaltenen^ in harmonischem Wechsel gefiilirtenOberstimmen 
in die Hoiie bewegt^ zu dem ersten Hatze zuriick. In 
seiner Gesammtheit ist der Chor von einer gewissen feier- 
liclien Prachtj die Instrumental -Begleitung seiir bewegt. 
Die Oboenj hie und da in selbstandige Ton-Glinge ab- 
weichend, verstarken meist die Melodic. Die Trompeten 
und die Pauke sind lebhaft beschaftigt. 

Das bei dem Recitativ Nro. 2. eintretende Accompag- 
nement in A-moll enthalt eine interessante Begleitiingsfigur 
der Violinen, welche bei den Worten 



Der Men-schen Hei - land lebt 


auf bezeicbnende Weise in harpeggirende jubelnde Gauge 
libergehen. 

Sehr scbon ist der Abbruch des Accompagnements 
zu dem Secco- Recitativ bei den Worten jjErloste Welt/^ 
auf welches der Gesang der Arie (C-dur V 4 , Allegro mit 
Quartett - Begleitung) Nro. 3. an die obigen W orte an- 
klingendj 
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Dir sing’ icb froh 


mit der an das Accompagnement des vorhergehenden Ee- 
citativs erinnernden Violin-Begleitung ohne Vorspiel eintritt. 

Nach diesen Andeutungen wiirde man in dieser Arie 
ein Stuck von interessanter Bedeutung erwarten 



136 


Dieselbe ist im ersten Satze melodisch gehalten^ die Motive 
oft wiederkehrend in lebliafter Coloratur, die Violin -Be- 
gleitung mit der Stimme concertirend nnd den Charakter 
der Passagen des Accompagnements-Eecitativs nicht ver- 
lassend. Der Mittelsatz „Dich halt der Tod^^ etc. ist 
dagegen breit nnd ohne Interesse. Das Ganze der Arie 
erinnert in der Form nnd Weise an Sebastian Baches 
Arien^ ohne dessen anregende Eigenthiimlichkeit zu zeigen 
imd ohne die alte Form dnrch Neuheit imd Reiz der Ge- 
danken zu beleben.' 

Hoher steht das aiif das Secco -Eecitativ des Tenor 
,,So sei nun Seele^^ nnter Nro. 5. eintretende Arioso 
(LargOj G-moll; 74 )? dessen Oantilene in ahnlicher Weise 
wie in den begleiteten Recitativen der Sebast. Bach’schen 
Matthaus -Passion gehalten ist und von Emanuel Bach’s 
besonderer Gabe der Melodik im lyrischen Styl Zeugniss 
ablegt. Dieses Aiuoso geht weiterhin in ein Sopran-Reci- 
tativ mit Accompagnement iiber. Mit den Worten ^^Welch’ 
eine ungezahlte Menge^^ beginnen die Streich-Instru- 
mente in V 16 No ten gebrochene Accordcj die sich mit 
der recitativischen Declamation fortbewegen, wahrend die 
Orgel die Tone des Grundbasses uberall so lange aushalt, 
bis der Harmonien-Wechsel eintritt. Das Recitativ ge- 
winnt hiedurch ein phantastisch lebendiges Colorit, das die 
gewdhnlichen Grenzen der hergebraehten Formen tiberragt. 

Dagegen fallt die Arie Nro. 6. Andante fur Sopran, 
C-dur V 4 ^ 2 FloteUj Quartett mit Sordinen, in die interessen- 
lose breite Behandlung der alten Arien-Form zuriick und 
erreicht im Inhalt die Arie Nro. 3. keineswegs. Den Schluss 
bildet Choral Nro. 7. „Heut’ triumphiret Gottes 
Sohn^^; der aus Sebastian Bach’s Choralen (Nro. 79. der 
2. Ausgabe) unverandert ubernommen ist Es scheintj dass 
Emanuel Bach fiir den Schluss kein grossere Wirkung 
schaffen zu konnen glaubte als dadurchj d'ass er auf eine 
Arbeit seines Vaters zuruckgriflf. 

Die vorliegende Musik reprasentirt wesentlich die 
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alte Form der Kirchen-Caiitateii Sebastian Bach's^ oline 
dass zugleich deren Inhalt mitgegeben wurde. Was jener 
fiir die Earclien-Gremeinde vorziigsweise geeignet erachtetej 
Choral und Chor, sind hier nur in geringem Maasse vertreten. 
Was ausserlich nnterhalten, reizen, besteclien konnte, die 
Arie nnd der Gesang im Allgemeinen , liberwiegt^ ohne 
dass der Ernst, die Grosse und Wilrde der alteren Schule 
darin erkennbar ware. Mit dieser Cantate in der Hand 
als Empfehlungsbrief wiirde Emanuel Bach, ungeaehtet 
des Schonen, was in derselben anzuerkennen ist, schwerlich 
den Weg der Unsterblichkeit gefunden liaben. Sieben 
Jahre jagen zwischen ihr imd dem Magniticat. Ein Fort- 
schritt lasst sich hier nicht erkennen. Es war die von 
der Opernbiihne in die Kirche versetzte Lyrik, die an die 
Stelle der alten Wiirde, Kraft und Erhabenheit getreten 
war. Auf diesem falschen Wege schritt Emanuel Bach 
fort, als er in der Stellung als Musikdirector zu Ham- 
burg berufen wurde, fiir die Kirche zu arbeiten. 

Von einem dritten, in Berlin componirten Kirchen- 
stucke, einer Trauungs- Cantate aiis dein Jalire 1765, ist 
Naheres nicht bekannt. 

E. Die weltlichen und geistlichen Lieder. 

Von dem Magnificat aus entwickelte sich Bach's 
Thatigkeit nicht allein fiir die spatere Ausdehnung der 
Kirchencompositionen, sondern wesentlich auch fiir den 
Einzelngesang in dem deutschen Liede. Man begegnet 
in den Urtheilen tiber ihn vielfach der Ansicht, dass 
er kein Talent und Interesse fiir den Gesang gehabt 
habe. Selbst Eeichardt, der doch im Jahre 1773 mit 
grossem Enthusiasmus einige seiner mittelmassigen Arien 
aus den Israeli ten in der Wilste fiir grosse Meisterstiicke 

erklart hatte, liess nach Bach’s Tode*) von ihm drueken, 

♦ 


i) Mnsik. Almanaeli v, 1766. 
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dass er in seinen Gesangs-Werken mehr als ein 
grosser Instruinental-Gomponist zu betrachteii sei^ 
,,welcliem Studinm der Sprache und PoesiCj feines 
tiefes Gefukl iind der ans ganzer JBildung des in- 
neren Menscken hervorgehende Geschmack fur das 
hock einfaclie Schone mangle/^ Alles dies ist falsck. 
Grade die innere Bildung Bach’s, sein reger Sinn fur die 
edlen poetischen Erscheinungen in seiner Zeit, der har- 
monische Gesckmack der in ihm lelbte, waren es, vermoge 
deren er ein Gebiet beschreiten konnte, auf dessen wenig 
betretener Baku er neue Kimstformen erstehen Hess. 

In seinem Entwickelungs-Gange lag vor Allem das 
Talent fur den einfachen Gesang. Wie er es als seine 
besondere Aufgabe betrachtete, fur die Instrumental-Musik 
sangbar zu schreiben, weil er dadurch riihren, ergreifen 
wollte, so war die Cultur der Melodie seiner Besonderheit 
gemass. Desshalb war er bemuht, ihr das Barocke, Herbe, 
Ungefugige, das sie aus der contrapunktiscben Schule 
uberkommen hatte, abzustreifen. Der italienische Gesangs- 
styl, den er in Berlin kennen gelernt hatte, war an ihm 
nieht oline Wirkung vordbergegangen. Graun und Hasse, 
deren Oompositionen bei Konig Friedrich vorzugsweise 
in Gunst standen, waren grosse Meister in den Kimstformen, 
die den Gesang als solchen zur Geltung brachten. 

In seiner fruhesten Jugend hatte Bach wohl einige 
Arien gesetzt. Von grosseren Gesangswerken aus alterer 
Zeit ist aber nichts von ihm bekannt geworden. Seine 
weiteren Arbeiten bis zum Jahre 1749 umfassen vielmehr 
lediglich das Feld der Instrumental-Composition. In dem 
gedachten Jahre erschien das Magnificat mit seinen iiber- 
aus gesangvollen Solosatzen. Vier Jahi'e spater, 1753, be- 
gegnen wm den ersten deutschen Liedern Em. Bach’s in 
einer Sammlung (Berlin bei Birnstiel) unter dem Titel: 

yfii&n mit Melodien^^^ 
von denen die drei ifummern: 
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10. „Sie flieliet fort“, von Kleist, 

14. „Dass ich bey meiner Lust durch keinen 
Zwang mich quale*', 

18. „Den fliicbtigen Tagen webrt keine Gewalt", 
von Gleim, 

aus seiner Feder sind. Sonst finden sich darin noch Lieder 
von Agricola, Graun, Nichelmann, Quantz, F. Benda, 
Telemann und J. J. Graun. Im zweiten Theile ist No. 3 
von Bach. 

Diese Oden waren so sclinell vergriffen, dass im Jahre 
1754 eine neue Auflage gedruckt werden musste*). „Sie 
bielten, wieMarpurg von ihnen sagt, das Mittel zwiscben 
dem gekrauselten und zu glatten Styl und waren dem 
Inhalte der wolilgewahlten Poesien angemessen, bey wel- 
chen man weder errothen noch gabnen durfte!" 

Im Jahre 1756 erschienen bei Breitkopf in Leipzig 
Berliniscke Oden mit Mehdicn, 
woven die Nummern 11. 17. 21 des ersten und 4 und 6 
des zweiten (erst 1759 erschienenen) Theils ihm angehbren. 

Eine andere Sammlung, bios Lieder von Em. Bach 
enthaltend, in der zum grossen Theile die obigen Lieder 
wieder aufgenommen waren, erschien gleichfalls unter dem 
Titel: 

„Oden mit Melodien" 

im Jahre 1762 bei Wewer in Berlin. Sie enthielt zwanzig 
verschiedene Gesange, meist in der damaligen Liederform, 
welche sich fur die jetzige Auffassung nicht iiber ein ge- 
wisses Niveau mittleren Werths erheben. Die einfache 
Setzart lasst diese Ai’beiten ziemlich durchsichtig erseheinen. 
Lieder, wie das folgende: 


0 Kritische Biiefe fiber die Tonkunst. Bd. I. S. 243. 
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Der Morgen. 

In dcr Bewegung der Reveil 
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steigt nnd schwir - ret von Lust erregt, 


die Taube lacht und 
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gir - ret, die Wach - tel schlagt. 


sind zwar noch setr viel spater, zumal als sogenannte 
Jagdlieder in Melodie und Rhythmus hundei^fach wieder- 
liolt worden; aber den ungeheuren Forttscbritt, den das 



141 


deutscte Lied Em. Bach yerdankt^ lassen sie doch nicht 
entfernt almen. 

Die in dieser Sammlung enthaltenen Lieder waren 
folgende: 

1. Herr Bruder, meine Sclione. 

2. Eilt, ihr Schafer. 

3. Noch bin ich jung. 

4. Dass ich bei meiner Lust. 

5. Den fliichtigen Tagen. 

6. Uns lenkt die Morgenrothe. 

7. Amor sagte zii Cjtheren. 

8. Ein faiiler Feind. 

9. Als Amor in goldenen Zeiten. 

10. Entfernt von Gram und Sorgen. 

11. Sie fliehet fort. 

12. Ihr missvergniigten Stunden. 

13. Ein Kilsschen, das ein Kind mir schenket. 

14. Ehret, Briider. 

15. Serin, der hochberiihmte Mann. 

16. Das Fest der holden Ernestine. 

17. Es war ein Madchen ohne Mangel. 

18. Die Tugend. 

19. Des Tages Licht. 

20. Heraus aus deiner Wolfesgruft. 

Einige Lieder ahnlicher Art erschienen spater unter 
der Bezeichnung „Sing-Oden“ unter den 1766 zu Berlin 
herausgekommenen Clavierstucken verschiedener Art. 

In diesen ist bereits ein Portschritt zum spezielleren 
Ausdruck bemerkbar. Es moge eines von ihnen folgen, 
welches die geistvolle Art, in der Bach selbst so nichts- 
sagende Texte zu behandeln wusste, erkennen l^st: 
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den doch Ver 



- stand und 








^ I das wundert Euch? 


das wundert Euch ? Wie kdnn-ten 





AUe diese meir oder weniger vereinzelten Versuche 
wiirden wokl okne Bedeutung geblieben sein^ wenn es 
niebt die deiitsche Literatur gewesen ware, die Em. Bach 
in einer ihrer edelsten Bliithen zu Hilfe kam, Im Jahre 

1757 hatte Christian Ftlrchtegott Gellert seine geist- 
lichen Oden und Lieder herausgegeben. Noeh in demselben 
Jahre waren sie yon Bach in Musik gesetzt und kamen 

1758 bei Or, L. Winter in Berlin heraus. Es hatte nur 
einer geeigneten Anregung, eines gliicklicheu Ungefahrs 
bedurft, ^ ihn in eine Bahn eintreten zu lassen, auf der 
er sein grosses Talent fur Melodic und Gesang in einer 
seiner wurdigen Eichtung entfalten konnte. Mit diesem 
schonen und edlen Werke ist Em. Bach der Be- 
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grtinder imd Schopfer des deutschen Liedes in sei- 
ner jetzigen Bedeutung geworden. 

Die Composition weltlicher Lieder, d. h. soldier^ 
welche niclit nnmittelbar den Benif batten, der Kirche als 
Chorale zu dienen, war von den Musik- und anderen Gre- 
lehrten jener Zeit mit iiberwiegender Geringscliiitzung be- 
traehtet worden. Dass die ersten Versuche in dieser Eich- 
tung zum nicht geringen Theile anonym erschienen, ist 
nicht ohne Bedeutung. Freilich findet man auch in den 
Liedern selbst der besseren Tonsetzer zii altmodisclien, der 
Zopfperiode der deiitsclien Literatur angehorigen Texten 
noch lange Zeit hindiirch jenen steifen Charakter, der, 
durch die Kandheit der Musikform begriindet, Melodie 
ohne Leben und Warme, Begleitung oline harmonischen 
und charakterischen Zusammenhang mit dem Inhalte des 
Liedes gab. 

Es muss als ein besonderes Verdienst der Berliner 
Schule geriihmt werden, dass sie zuerst dem Liede eine 
specielle Aufmerksamkeit widmete. Em. Bach, beide 
Graun, Kirnberger, Agricola, Nichelmann, Qiiantz, 
Mar pur g und Fasch scheuten sich nicht, dem alten Vor- 
urtheile entgegen einfache Melodien in der bezeichneten 
Manier, zu einfachen hie und da bezifferten Bassen zu 
setzen '). Freilich war die Melodie eben ohne Tiefe und 
Inhalt, ohne Verschmelzung mit dem begleitenden Clavier. 
Es waren rhythmische Gesange zu ailerhand Worten, die 
ebensogut auch auf andere Texte hatten gesungen werden 
konnen und kaum einem anderen Zweeke dienen konnten 
und sollten, als dem Dilettantismus jener Tage. Zwar 
hatten Emanuel Bach, Graun und Kirnberger den 
Versuch gemacht, iiber das Maass des Hergebrachten hin- 
aus ansprechendere Formen, inhaltsvollere Gedanken in 


1) Auch YOU Sebastian Bach und Telemann wissen wir, dass 
sie zu ihrer Zeit Lieder g^etzt haben. Fried.emann Bach hat sich 
zu solcher Niedrigk^t nie hmbgelassen. 
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das Lied zu legen. Aber es waren eben vor Allem die 
Dichtungen, welche felilten. 

Wohl batte die scbone Riickwirkung, welcbe die zur 
Bliithe aufschwellende Volkspoesie auf die musikalische 
Bebandlung dieser Kiinstform batte aiisiiben konnen^ der 
innere Zusammenbang zwiscben beiden scbon fruher ex'- 
kennbar werden sollen, jener VolkspoesiO; mit der Biirger^ 
Hagedoriij Grleiin^ Herder, Claudius, Holty, Uz, 
Voss, Overbeck und Andere das deutsche Publikum zu 
bescbenkeu begonnen batten. Ibre Gedicbte waren mit Be- 
gierde und Beifall aufgenommen, gelesen, gelernt, gesungen 
worden. Aber diese Lieder selbst geborten nocb ibrer 
Zeit an. So viel Scbones, Anregendes sie boten, es feblte 
ibnen das Eine, das ibrer Verwendbarkeit fur die Musik 
notbwendig war: die Allgemeinbeit des poetiscben Gehalts, 
der auf Alle gleicbmassig wirken konnte, aber aucb zu- 
gleicb dabin drangte, der darauf verwendeten Musik den 
Stempel innerlicber Besonderbeit zu verleiben. Die Zeit, 
von der bier die Eede ist, war eben nocb eine nacb Stan- 
den und Vorurtbeilen vielfacb zerkluftete, auf dem Gebiete 
der inneren Bildung und der socialen Stellung zahlreicbe 
Abstufungen und Trennungen zeigend. Und dies spracb 
sich tbeils in dem Gebalt der Lieder, tbeils in der Art 
und Weise aus, wie diese von den verscbiedenen Edassen, 
auf die sie zu wirken bestimmt waren oder tiberbaupt 
wirken konnten, aufgenommen wurden. Jeder Stand sucbte 
sicb aus der neu aufsprossenden Poesie jener Tage einzeln 
beraus, was ibm zusagte. 

Konnte da die Musik, welcbe den Inbalt verallge- 
meinern sollte, anders als nur ganz oberflacblich verfabren ? 
Konnte sie gleicbzeitig die Melodie und deren liarmoniscbe 
Unterlage fiir ein Publikum individualisiren , das sie zum 
einen Tbeil nicbt verstanden, zum anderen Tbeile nicbt 
gemocht baben wiirde? 

Anders stand es mit dem geistlicben Liede, das in 
der zweiten Halfte des Jabrhunderts in grosserer Reife 
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iind Gediegenheit auftrat. Der geistliche Stand, das hobere 
und niedere Biirgertbum, deijenige Tlieil des Adels, der 
Ton der religiosen Zerfabrenheit der Zeit unbertibrt ge- 
blieben war, standen zu diesen Dicbtungen in einem nn- 
mittelbaren Verstandniss, drangen mit Lebbaftigkeit in 
deren inneren Kem ein. Der Antheil, den sie an der geist- 
licben Liederpoesie zu nebmen begannen, wirkte auf den 
Adel und die Friicbtbarkeit der dabin gericbteten Be- 
strebungen zuriick, in denen Gellert, die Stolberg, 
Klopstock, Cramer, Miinter, Sturm und Andere mit 
so Tieler Liebe und Begeisterung tbatig waren. 

Von diesem Gesicbtspunkt aus muss man das Er- 
scbeinen der geistlicben Lieder Gellert's betracbten. Die 
Allgemeinbeit der in ihnen niedergelegten Poesie, ihre 
tiefe Innerlichkeit und fcomme Zuyersicht, ihre jedem 
christlicben Herzen gleich zugtoglicbe Stimmung beben 
sie, mancber einseitigen, zum Tbeil byperortbodoxen Seiten 
ungeacbtet iiber die Verganglicbkeit des bin- und ber- 
scbwankenden Modegeschmacks binaus, dem so viele ihrer 
weltiicben Zeitgenossen zum Opfer fallen mussten. 

Bacb war es, der sicb ibrer, der erste in seiner Zeit, 
mit ricbtigem Blicke bemacbtigt bat. Durcb die Musik 
gescbmiickt, yerscbont, wollte er sie in nocb weitere Kreise 
bineinti'agen. Dass er so bandelte, zeugt von seiner grossen 
Begabung fiir den klinstleriscben Fortschritt. Was er in 
diesem ersten Ergreifeii eines ganz neuen Kunstzweiges 
geleistet hat, stellt ibn in die Eeibe der grossen Erschei- 
nungen, durcb welcbe die Kunstgescbicbte in ihrer stetigen 
Entwickelung gefordert worden ist. Der Dank, den die 
Nacbwelt grossen Mannern verscbuldet, bemisst sicb nicbt 
nach der Frage: Ob, wenn sie nicbt gewesen wiiren, irgend 
ein anderer an ibrer Stelle das Namliche geleistet baben 
wiirde? Ibre Anerkennung bindet sicb an Tbatsachen und 
nicbt an Voraussetzungen. 

Gem mag zugegeben werden, was eine spHtere ZeJt 
Bitter, Etoairael o.ii4 Frickdejaann Bach. 10 
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an seinen Liedern zu tadeln gefiinden hat, dass er des 
Wortausdrucks nicht vollig Herr geworden ist. Dies ist 
der schwache Punkt, der dem deutsclien Liede nocli bis 
in das jetzige Jahrhundert hiixein gefolgt ist, obschon der 
gewaltige Fortschritt in der Poesie zu einer eingehenderen 
Pragnanz der Melodien hatte auffordern konnen. Dass 
Bach den Mangel, der hierin lag, wohl gefuhlt hat, wird 
man weiterhin sehen. Die Wahrheit der Gesammtstimmung 
aber, wie sie sich in der neu geschaffenen Gesangsform 
im Allgemeinen ausdriickte und wie sie ja auch seinem 
Streben nach kunstlerischer Einheit in der Senate ent- 
sprach, war eine uberraschende Erscheinung, die vor Bach 
noch nicht beobachtet worden war. 

Das religiose Lied, mit dem er den Boden dieser 
neuen Stimmungs-Bilder betrat, war seinem Streben und 
Charakter giinstig. Ihm hat er sich daher auch mit beson- 
derer Vorliebe zugewendet. Das weltliche Lied beschaf- 
tigte ihn nur noch nebenbei. Seine Lieder „Fur das 
Herz^^ bekunden erst in ihren allerletzten Ausgangen, 
hart am Ende seines langen Lebens einen bemerkbaren 
Fortschritt. Mit den geistlichen Liedern ist er unmittelbar 
auf den Boden libergetreten, von dem aus er uns die schone 
Grabe des deutschen Liedes in unser dankbares Jahrhun- 
dert hinubergereicht hat. Was andere Tonsetzer von Be- 
deutung (es mogen als seiche hier vorzugsweise seine 
nachsten Nachfolger Eeichardt und Schulz genannt wer- 
den) unmittelbar nach ihm geschaffen haben, geschah in 
der von ihm gegebenen Richtung, auf dem ven 
ihm gewonnenen Terrain. Er verliess die magere, 
meist zweistimmige Behandlung der Melodie, stellte sie 
selbstandig in den Charakter des Gedichts und gab ihr 
eine bestimmt geformte harmonische Begleitung. 

In dieser Thatsache liegt der Wendepunkt, den das 
deutsche Lied durch ihn genommen hat. Em. Bach hatte 
das voile Bewusstsein, mit der Composition der Gellert’- 
schen Lieder etwas Bedeutsames geleistet zu haben. 
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In der Vorrede, mit der er deren Heransgabe beglei- 
tety sagt er: 

„Es wiirde iiberfliissig sein, zum Lobe des beruhmteii Herm Yer- 
fassers dieser Lieder etwas anzufiihren, da der allgemeine BeifalJ, den 
seine Arbeiten iiberbaupt erhalten haben, viel zu bekannt ist. Ab- 
sonderlich kann man ihm fiir die Mittheilung dieser Samminng nicht 
genug danken, weil man von dem ansnehmenden Nutzen, welchen er 
dadnrcb gestiftet bat, vollkommen iiberzeugt ist. Ich fiir mein Theil 
bin von der Vortrefflichkeit der erhabenen, lehrreichen Gedanken, 
woven diese Lieder voll sind, dergestalt durebdrungen worden, dass 
ich micb nicjit babe entlialten kbnnen, ihnen ailen, obne Ansnahme, 
Melodien zu setzen. Man weiss, dass Lebioden zur Musik nicht so 
bequem sind, als Lieder fiir das Herz; jedoch wenn die ersteren so 
sebbn sind, wie sie Herr Gellert macbet, so empfindet man einen 
angenebmen Beruf bey sicb, alles mdglicbe beizutragen, damit die Ab- 
siebt, in der sie gemaebt sind, erleicbtert und folglicb der Nutzen 
davon allgemeiner werde. 

Diese fromme Absiebt ist es ganz allein, welcbe diese Melodien 
veranlasst bat. Icb babe besonders denen Liebbabem der Musik diese 
Lieder gemeinniitziger machen und ihnen dadnrcb Gelegenbeit geben 
wollen sicb zu erbauen. 

Bey Yerfertigung der Melodien babe icb so viel als moglich auf 
das ganze Lied geseben. Icb sage, so viel als moglich, weil keinem 
Tonverst^digen unwissend sein kann, dass man von einer Melodic, 
wonach mebr als eine Sti'ophe gesungen wird, niebt zu viel fordern 
miisse, indem die Yerschiedenbeit der Unterscheidungszeicben, der ein- 
und mehrsylbigen Worter, oft auch der Materie u. s. w. in dem musi- 
kaliscben Ausdrucke einen grossen Unterschied macbet. Man wird 
aus meiner Arbeit erseben, dass icb auf verschiedene Art vielen der- 
gleicben TJngleichheiten auszuweichen gesucht babe. 

Ich babe meinen Melodien die nbthigen Hannonien undManieren 
beigefiigt. Auf diese Art babe ich sie der Wilkiir eines steifen Gene- 
ralbassspielers nicht ubeiiassen ^ diirfen , und man kann sie also zu- 
gleicb auch als Handstiicke braueben, da die Singstimme allezeit in 
der Hobe liegt, so werden ungeiibte Halse dadnrcb eine grosse Er- 
leicbterung spiiren. 

Icb liePre sie in der Ordnung, in der icb sie gesebrieben babe. 
Bey einem Paar Liedem babe ich zur Yeranderung ein angenommenes 
Tbema mit eingemischt: hoffentlich wird dieser Umstand ebensowenig 
aiKi^sig seyn, als bei ausgefiihrten Cboralen, wo er noch weit dfterer 
vc^kommt. Die Melodien, woriiber man die Worter lebhaft, mun- 
ter und dergl. antrifft, erfordern eine massige Gescbwindigkeit; 
widrigenfalls kann man gar leicht in einen freeben Ausdniek verfallen, 
wobey man veigisst, dass man geistlicbe Lieder vor sicb hat. 

Znletzt wtodfee ich mir auch bey diesen Yersueben den Beyfali, 

10 * 
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womit Kenner meine bisherigen Arbeiten beehrt baben, und will mich 
gliicklich schatzen, wenn ich meine gute Absicbten eiTreicht habe. 

Berlin, den 1. Febmar 1758. 

C. P. E, Bach.“ 

Hieraus ergiebt sicli vor AUem^ dass diese Lieder ihre 
Entsteliung keinem anderen Motive zu verdanken haberij 
als der Bewunderung und clem holien Werthe, welcke 
Bach den GellerEschen Gedichten beimass. Die fromme 
Religiositat, die in ihnen lag, hatte offenbar in seinem In- 
nern einen verwandten Ton anklingen iassen. Die Tradi- 
tionen seiner Jugend, seiner Pamilie wurzelten in den Be- 
trachtungen religiosen Inhalts, in der Uebung der alten 
Sitte, die den Choral zum Mittel- und Ausgangspunkt der 
Musik gemacht hatte. So hatte er seine Kunst gelernt, 
geiibt, verehrt. War er selbst auch aus den Anschauimgen 
einer der Elirche und ihrem Dienste geweihten Kunst- 
iibung herausgetreten, so lebten die Keime dieser Bestre- 
biingen dock noch tief in ihm. Darum hatte er den Nutzeu 
jener schonen Dichtungen allgemeiner machen wollen^ 
darum hatte er sie alle componirt. Dies ist bedeutsam 
fiir die Zeit, in der das Bedurfniss der hanslichen Ar^- 
dachten noch nicht ganz verloren gegangen war. Bach ver- 
birgt sich dabei nicht, „dass die geistlichen Lieder dem 
Gesange weniger bequem seien, als die Lieder fiir das 
Herz.^^ Mit anderen Worten: die sentimentale Richtung 
hatte auch schon zur Zeit jenes ersten Uranfangs fiir das 
Lied ihre weitgreifende Wirkung geiibt. Dennoch Hess 
er sich nicht abhalten, ihr diese seine ernsteren Tondich- 
tungen gegeniiberzustellen. Es war eben der Drang des 
Berufs^ den er in sich fiihlte, ein Beruf, der sieher seine 
Friichte getragen hat. 

Eine andere nicht weniger interessante Bemerkung, 
die sich aus dieser Vorrede aufdrangt ist die, dass Bach 
schon damals sehr wohl die Uebelstande gefuhlt hat, mit 
welchen das Lied zu kampfen hatte, wenn alle Sti’ophen 
eines Gedichts nach einer und derselben Melodie gesungen 
warden mussten. Er hatte „au£ das ganze Lied^^ 
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sehen raiiosen, iiiedurch war ihm der Wortlaut iin Ein- 
zelnen in die zweite Linie getreten. Es ist bemerkeirs- 
werth, dass er diesen Uebelstand, den E. Schneider*) 
gerade an seinen G ellert'schen Lieder so strong tadelt, 
so bestimmt als solchen signalisirt hat. 

Die Prage liegt nahe, warnm ein so genialer Musiker 
wie er es war^ nicht dadurcb auf den Gedanken gebracht 
worden ist, die Lieder durchzucomponiren? Denn dass 
die Strophenform dem grossen Inbalt der Texte gegenuber 

oft sehr eng war^ ist nicht zii verkennen, Aber 

die Kunst Lieder zu setzen, war eben noch gar jnng. 
Bach hatte ihr auf die Beine geholfen, sie frei und fest 
gehen gelehrt. Berge zu ersteigen, steile Hohen zu erklim- 
men, dazii war sie noch nicht kraftig genug. Dennoch 
war es eben Em. Bach, der weiterhin auch liber diese 
Grenze fortstieg und mit durclicomponirten Liedern geist- 
lichen und weltlichen Inhalts die einmal beschrittene Bahn 
erweiterte. 

Er setzt endlich aiisdrlicklich hinzu, dass „er den Melo- 
dien die Harmonien und Manieren beigefiigt babe, um 
sie nicht der Willkiir steifer General-Bassspieler zu iiber- 
lassen.^^ Bis dahin waren die Lieder niir mit dem beziffer- 
ten Oder unbezijfferten Bass gesetzt worden. Was derAc- 
compagnist aus der Begleitung weiter maclien wollte, war 
seine Sache. Bach hatte auch hier zuerst richtig erkannt, 
welchen Werth gerade fur das Lied eine ihm angemessene 
Begleitung haben, wie sehr der Eindruck auf den Zuhorer- 
kreis davon abhtogig sein musste, dass diese Begleitung 
nicht bloss der Melodic die generalbassmassige Harmonie 
geben, sondern dass sie auch den Charakter des Liedes 
heben und verstarken koiine. Er hat grade mit di^er 
bfeuerung (denn eine solche war es and als solche bezeich- 
net er sie selbst) den Boden des modernen Liedes bctreteii. 
Mit Recht sagt E. Schneider^} hieruber: „durch solche 

1) Das musikalisehe Lied. HI. S. 214. 

2) Ebendort, Band III. S. 215. 
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Mittel stellt er die lyrischen Hohepunkte in das moglichst 
belle Licht und giebt den wecbselnden Gemiitbsstimmungen, 
dem Leidenschaftlichen; dem Majestatischen^ dem Zarten, 
dem Klagenden das angemessene Colo;rit/^ 

Freilicb war in der Begleitung zu seinen Liedern 
deren barmonische Aiisftillung ebenso wenig gegeben, als 
in seinen Sonaten. Diese muss vielmehr binzugesetzt werden , 
wie dies aiicb dort gescbeben muss. Er war zu sehr 
gewohntj vieles als selbstverstandlich vorauszusetzen, 
was wii’ jetzt scbwarz auf weiss vor uns zu seben ver- 
langeu; als dass er da^ wo in der Harmonic an sich nicbt 
mebr gefeblt werden konnte^ diese in ihrer ganzen Voll- 
standigkeit geben zu miissen geglaubt batte. Man darf 
diesen Umstand bei der Beurtbeilung dieser Lieder nicbt 
uberseben, weil die Begleitung sonst magerer und dinner 
erscbeint^ als dies sein darf und als es bei der Vollstimmig- 
keit, mit der die alte Scbule vermoge des Accompagnements 
selbst ibre einfacbsten Stiicke zu boren gewobnt war^ ge- 
meint sein konnte. 

Was die Manieren betrifft, so besteben diese meistens 
in den Vorbalten, bie und da in Melismen. Aucb in 
dieser Hinsicbt war fruber das Meiste den Sangern iiber- 
lassen gewesen. In der Oper wurde der Missbraucb den 
man mit der Verzierung der Arien trieb, nocb lange fort- 
gescbleppt. Eiir das Clavier batte Sebastian Bacb zu- 
erst die Manieren, welcbe er fur zulassig oder notbwendig 
bielt, nicbt obne beftigen Widersprucb zu finden, vorge- 
scbrieben. In dem einfacben Liede war freilicb der Spiel- 
raum fiir Verzierungen geringer als in der Arie und in 
anderen Tonstticken. Um so storender konnte deren un- 
passende Anwendung werden. 

Die Melismen wurden im vorigen Jabrhundert als 
der wahre und bochste Scbmuck fur Arie und Lied ange- 
seben. Nocb Nageli sagt von ibnen^): „Jedes gut ange- 


i) Leipz. Allg. MUS.-Z. Jabrg. 19. S. 764. 
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braclite Melisma, aiich nur von zwei, drei oder vier Tonen, 
ist in der Liederkunst eine Perle, die gleichsam an einer 
goldenen Kette hangt/^ Ei’ fiigt hinzu: ^Emanuel Bach 
hat sie am ausdruckvollsten und zugleich zwanglosesten 
in die Form der Lieder verweTbt. In seinen Compositionen 
zu Cramer’s Psalmen und Sturm’s Gedichten finden sich 
mitunter Melismen, die ein wahrer Perlenschmuck sind/^ 
Wenn dies als richtig bestatigt werden darf^ so muss auch 
hinzugefiigt werden ^ dass Bach in der Anwendung dieser 
Verzierungen vorsichtig imd massig gewesen ist, und dass 
dieselben, zumal in den Geilert’schen Liedern, nur selten 
vorkommen. 

Diese Lieder aber sind selbst einer Schnur von Perlen 
edelster Art zu vergleichen. Ihr tiefer Inhalt und die 
Schonheit und Abrimdung ihrer Form bewahren noch jetzt, 
nachdem 110 Jahre glanzvoller und grossartiger Ver.voll- 
kommnung seit ihrem Entstehen dahingegangen sind, ihre 
Probehaltigkeit. Nur wenige aus der reichen Sammlung 
von 54 Liedern konnten als unbedeutend und veraltet be- 
zeichnet werden. Die meisten sind in Melodic, Declama- 
mation und Harmonie voU von dem trefFendsten Ausdruck, 
dabei von einer Einfachheit und Natiirlichkeit, die in Er- 
staunen setzt. 

Sollte Einzelnes besonders hervorgehoben werden, so 
wiirden zu bezeiehnen sein: 

Das Abendlied: Fiir alle Giite sei gepreisst^ Ge- 
duld: Ein Herz, o Gott; Bitten: Gott, Deine Gute 
reicht so we it; Gottes Grosse in der Natur; 

Es mogen ferner erwalmt werden: 

Giite Gottes; Das Passions -Lied: Erforsche micb, 
erfahre; Die Ehre Gottes: Die Himmel erzahlen; 
Das Gebet: Dein Heil, o Christ, nicht zu ver- 
schl^rzen; Trost: Du klagst, o Christ; Preis des 
Schopfers: Wenn ich, o Schopfer, Deine Macht; Buss- 
lied; ferner die Wamung vor der Wollust: DerWollust 
Reiz zu widerstreben. Abendlied: Herr, der Du mir 



152 


das Leben. Das naturliche Verderben: Wer bin ich 
yon Natnr? Weibnacbtslied: Das ist der Tag^ den 
Grott gemacht; Am neuen Jahr: Er ruft der Sonn^; 
Wider den Uebermnth: Was ist mein Stands mein 
Gluck*, Vertrauen auf Gott: Auf Gott und nicht aiif 
liieinen Rath; Kampf derTugend: Oft klagt meinHerz. 

Die Gellert’sclien Lieder sind nach jener Zeit oft 
genug yon Neuem componirt worden^ von Niemandem mit 
gleichem Gluck und gleicher Hingabe. Das Publikum er- 
wies ibnen die gebuhrende Aufmerksamkeit. Noch bei 
Lebzeiten Bach's, im Jahre 1784, erscliien die ftinfteAuf- 
lage^). Beethoven hat etwa fiinfzig Jahre spater seeks 
Lieder aus derselben Sammlung gesetzt, und zwar: 

Bitten: Gott, Deine Gixte reicht so weit; Liebe 
des Nachsten: So. jemand spricht, ich liebe Gott; 
Vom Tode: Meine Lebenszeit yerstreicht; Die Ehre 
Gottes: Die Himmel erzahlen die Ehre Gottes; 
Gottes Macht: Gott ist mein Lied; Busslied: An Dir 
allein, an Dir hab' ich gesundigt. 

Wer kennt diese herrlichen Gesange nicht? Ware es 
niitzlich, der Kunst forderlich, zwischen ihnen und den 
Melodien Emanuel Bach's eine Paralelle zu ziehen? 
Bach hat mit diesen gescliaffen, was Beethoven fertig 
vorgefunden, mit seinem schopferischen reichen Geiste aus- 
gebaut hat. Was jener mit seinen Liedern wollte, das hat 
er in seiner Vorrede klar und bestimmt gesagt und eben- 
so klar und bestimmt geleistet. Beethoven hat die Auf- 
gabe nach seiner Besonderheit aufgefasst und seine Ge- 
sange in gross em, dramatisch ausgepragten Charakter 
dargestellt Nicht hausliche Andacht, fromme Versenkung 
in die Aufgaben des Christenthums sollten damit gefordert 
werden: sie sind fiir Sanger von hoher Begabung und von 
grossen Stimm-Mitteln geschrieben. Wenn man ihnen^Be- 


i) Eine Auswahl clieser Lieder ist kiirzlich bei Sim rock in Ber- 
lin herausgegeben worden. 
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wunderung nicht versagen kanBj so darf man sich dariim 
die Freiide nicht verkiimmern lassen, die in Bach's ein- 
facheren Tonbildern, in ihrer kindlichen Frommigkeit, in 
ihrem innigen Gesange^ in dem Eeiclithum imd Adel ihrer 
Melodien niedergelegt ist. 

Im Jalir 1764 gab Bach bei Winter in Berlin ander- 
weit Zwolf geistliche Oden und Lieder, als einen 
Anhang zu Gellert’s geistlichen Oden und Liedern 
mit Melodie heraus. 

Es lasst sich beziiglich dieses Anhangs niir alles wieder- 
boleiiy was von der Haupt-Sammlung gesagt worden ist. 
AUe diese Lieder^ deren einige in choralartigem Charakter 
gesetzt sind (so der 88, Psalm: j,Mein Heilandy meine 
Zuversicht; Ermunterung zur Basse: Mein Heiland 
nimmt die Kinder an und an Gott: Erheb' auf mich 
Dein Angesicht/^ stehen auf der vollen Hohe der vor- 
hergehenden. Einige sind von besonderer SSehonheit, so 
das letzte Lied (Morgengesangj , dessen Dichtung von der 
Musik wie mit dem Rosenschimmer der aufsteigenden 
Morgenrothe iiberhaucht ist. 

Gellert selbst war^ wie ein Zeitgenosse berichtet^), 
liber Bach's Composition seiner Lieder entziickt. Mit Be- 
zug darauf schrieb er ihm: jjDas beste Lied ist ohne die 
ihm eigne Melodie ein liebendes Herz. dem seine Gattin 
mangelt, die seine Empfindungen beseelt, indem er die 
ihrigen erweckt.^^ 

Der Melodien zu den Stolberg'schen Liedernj gleich- 
falls Bach’s Berliner Zeit angehorig, hat der Verfasser zu 
seinem grossen Bedauern nicht habhaft werden konnen. 

Emanuel Bach’s grosses Verdienst um das deutsche 
Lied, dem er uiizweifelhaft zuei'st Far be und Leben ge- 
geben hat, ist bisher keineswegs richtig gewiirdigt worden. 
E. Schneider, der in dem mehrgenannten Werke insbe- 


1) Siehe weiter nnten dieKritik iiber die Cramer^schen 
vom Jahre 1774. 
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sondere Graun’s Verdienste urn diese Musikgattiing her- 
vorhebt, tadelt an Bach’s Melodien mit besonderm Hin- 
weis auf die Gellert’schen Lieder, dass sie steif und 
trocken seien^). j^Auf diese Melodien konnte man jeden 
beliebigen Text, aiich einen frivolen singen, und bier sollen 
dazu sehr fromme, sehr ernste Lieder gesungen wei’den. 
Das ist der Widerspruch, die innere Unwahrheit, an der 
Bach’s Lieder leiden/^ Dies ist gradezu unrichtig. Viel- 
leicht ware der Verfasser des „Musikalischen Liedes/^ 
das so viel Verdienstliches enthalt, zu einem andern Re- 
sultate gelangt, wenn er ausser den Gellert’schen Liedern 
auch Bach’s weltliche Lieder aus seinen letzten Lebens- 
jahren und die Sturm’schen uud Cramer ’schen Lieder 
und Psalmen berucksichtigt hatte, die, wenn man Bach’s 
Stellung zum deutschen Liede richtig beurtheilen will, nicht 
ausser Acht gelassen werden diirfen. 

A. Eeissmann^), der gleichfalls Graun und neben 
ibm Agricola und Marpurg eine bedeutsame Stellung 
flir das Lied eingeraumt hat, ohne Kirnberger’s nur dem 
Namen nach Erwahnung zu than, sagt von Emanuel 
Bach: „Sein verstandig praktischer Sinn richtete sich auch 
bei dem Liede mehr auf eine Zersetzung der Stimmung 
und auf die Darstellung der einzelnen Ziige desselben mit 
den vorhandenen Mitteln, so dass wir ihn den Vater 
des durchcomponirten Liedes nennen wurden, wenn izber- 
haupt die lyrischen Momente bei ihm zu unmittelbarer 
Erscheinung kamen. So wird er weniger durch seine 
Arbeiten auf diesem speciellen Gebiet, als vielmehr durch 
sein gesammtes Wirken einflussreich auf die Weiter-Ent- 
wickelung des Liedes.^^ Nach allem bisher Besprochenen 
kann auch diese Bemerkung, die einzige, welche der frucht- 
bare musikalische Schriftsteller tiber Emanuel Bach zu 
machen weiss, bei der er indess keine seiner bedeutenderen 


1) A. a. 0. III. S. 215. 

2) Das deutsche Lied. S. 86, 
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Liedersammlungen nur dem Namen nach anfiihrt und 
dessen Liedern er in den Notenbeilagen zwischen Graun, 
Agricola^ Marpurg und Nichelmann kein Platzchen 
reservirt hat^ nur fiir unzutreffend, wenn nicht fiir ober- 
flachlich erachtet werden. 

Das deutsche Lied in seiner jetzigen Gestalt ist eine 
Schopfung Bach’s, und den Anfang zu derselben bilden 
seine Gellert’schen Lieder. Wenn mit diesen fur den 
Einzelgesang gesetzten Melodien seine Thatigkeit in Berlin 
fiir diesen Kunstzweig geschlossen ist, so ist sie es doch 
nicht fiir den Gesang tiberhaupt. Er hat sich namlich 
noch auf das Feld der 

F. Weltlichen Cantateu 


begeben. 

Zu diesen gehort in erster Linie sein Antheil an einem 
Werkchen von halb theoretischer Natur, das dem Jahre 
1760 angehort unddenTitel fiihrt ‘): Drey verschiedene 
Versuche eines einfachen Gesanges fiir den Hexa- 
meter. 

Dasselbe wird mit der Nachricht eroffnet, dass j,die 
grossten Meister der Kunst^^ an diesen Versuchen ge- 
arbeitet und dass diese mit Fleiss ganz verschieden seien, 
so dass immer einer um einige Grade einfacher sei als der 
andere. Es wird hinzugefiigt, dass der erste Text aus dem 
Messias, der andre aus einer Hymne des Herrn Wieland, 
der dritte aus einem kleinen epischen Gedicht des Herm 
Bodmer „Jacob8 Wiederkunft aus Haran“ entnommen sei. 

Bach ist weder auf dem Titel des Works noch in der 
Vorrede als Verfasser eines der drei Versuche genannt wor- 
den. In seinem Nachlass-Kataloge sind dieselben als von ihm 
herriihrend bezeichnet. In seiner Selbstbiographie^) sagt 


^ 0 Berlin, bei Winter. 

2) Burney, Musik. Reisen. Tk HI. 
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er dagegen: ^^Der zweite Versuch in Hexametern ist auch 
von mir/^ Somit ist kaum anzunehmen^ dass er an dem 
Werkchen eineii weitergehenden Antheil gekabt habe. Dem 
entspricbt aucb die Vorrede, indem sie sagt^ dass die Com- 
ponisteii der drei Versuche j,den grossten Meistern der 
Kiinst^^ angeliorten^ welcbe dse freundschaftliche Gefallig- 
keit gebabt batten, sick zu ibnen herabziilassen. 

Wer die Stlicke No. 1. und 3. gesetzt habe, ist 
nicht bekannt. Dem oben gedachten Epitheton gemass 
wiirde man auf Graun schliessen konnen, wenn dieser im 
Jahre 1760 noch gelebt hatte. So bleibt die Wahl zwischen 
Agricola, Kirnberger, Fasch und Quantz, die unter 
don Berliner Tonsetzern mit besonderem Interesse fur den 
Gesang geschrieben haben. Hervorragendes haben sie 
ebeuso wenig geleistet, als Emanuel Bach. Somit ist die 
Entscheidung dieser Frage nicht von grosser Bedeutung. 

Die Miisik dieser Versuche bewegt sich auf dem Boden 
der melodiosen Declamation, wie wir ihr bei Bach in seinen 
spateren Werken, zumal den Oratorien und dem Morgen- 
Gesange wieder begegnen werden. Jedoch verschwindet 
in ihr die eigenthiimliche Scandirung des Hexameters so 
gut -wie ganz. Es ist aus ihm eine gewohnliche Declama- 
tionsform geworden, somit der eigentliche Zweck der Arbeit 
nicht innegehalten. Hie und da durch Wiederholungen 
gescharft, von Recitativen durchflochten, im h^ufigen 
Wechsel der Tempi, ohne eigentliche Steigerung und Schluss- 
Erhebung bieten diese Versuche, die man kaum anders denn 
als Solo-Cantaten bezeichnen kann, ein g-ewisses buntes 
Hintereinander und Ineinander von Melodie und Declama- 
tion ohne organische Gliederung und ohne dass ein Ge- 
danke sich von dem anderen durch besondere Kennzeichen 
und Merkmale imterschiede. Mag Einzelnes als schon 
hervorti'eten, wie in dem ersten Versuch aus dem Messias 
das Allegretto; 
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der selbst in der ausgefiilirteren Begleitung eine schon 
mehr dramatisclie Farlbung annimint iind si-cli dadurch 
uber das Niveau der anderen beiden Nummern erhebt; das 
Ganze wird wohl nur als ein erfolgloses Bestreben be- 
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zeichnet werden konnen. Ungeaclitet dieser Erfolglosigkeit 
dient Bach’s Theilnahme daran als Beweis, wie unablassig 
und yielseitig er bestrebt war, bei Allem iQitzuwirken, was 
sich irgend als FurderuDg der Kunst charakterLsiren liess. 
In spateren Jahren ist er anf diese Arbeit zuriickgekommen. 
Denn in seinen Gesangs-Gompositionen vom Jahre 1770 
findet sich: 

„Der Friihling, cine Tenor-Gantate mit den 
.gewohnlichen Instrumenten^^ nnd der Bemerkung auf- 
gefiihrt: „Aus dem zweiten Versuch des einfachen Gesanges.“ 
Es kann sich hier nur urn die Ueberarbeitnng und Instru- 
mentirung des Wieland’schen Hymnus „Freude, die 
Lust der Gutter und Menschen^^ gehandelt haben. 

Indem wir dies Werkchen von zweifelhaftem Werthe 
verlassen, wenden wir uns noch zwei anderen Gesangs-Gom- 
positionen von ahnlichem Charakter zu, die, ihres geringen 
Umfangs ungeachtet eine bei Weitem hohere Bedeutung 
in Anspruch nehmen und einige Jahre spater entstanden 
sind. 

Es ist dies zunachst Phillis und Thirsis, eine 
Cantate fur zwei Gesangsstimmen, im Jahre 1765 
gesetzt, im nachstfolgenden Jahre in Partitur bei Winter 
zu Berlin im Druck erschienen, oin Werk voll von Schon- 
heiten. Es besteht aus 3 Satzen, ist fur 2 Soprane oder 
auch fur Sopran und Tenor geschrieben und wird von 
2 Floten und dem Bass begleitet. Die ausfiillende Har- 
monic wird durch den Fliigel vermittelt, ohne den bei der 
damaligen Art zu setzen keine befriedigende harmonische 
Verbindung moglich war. Der Text ist sehr einfach. 

Nro. 1. Arie. Phillis. E-moll Vjt- 
Thirsis, willst du mir gefallen, 

Singe mir nur Klagen vor. 

Here doch die Nachtigallen, 

Itis, Itis horst du schallen. 

Klagen^ Klagen reizt das Ohr. 
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Nro. 2 . Kec. 

Tliirsis. Ach, Phillis, lass mioh scherzen. 

Phillis. Ich habe dir gesiigt, iinr Klagen riihren mich. 
Thirsis. Suchst du Vergniigen in den Schnierzen? 
Phillis. Ja, denn es reget sich 

Ein altes Leid in meinem Herzen, 

Und stellt mir den, den ich verier, 

Mit aller seiner Reizung vor. 

Thirsis. Die Vogel, die du ruhmst, riihrt kein verjahrtes 
Leiden. 

Phillis. Was sagt ihr Lied denn sonst, wenn es nicht 
klagt? 

Thirsis. Das, was ich oft zu dir gesagt, 

Das sagen auch die Vogel zueinander. 

Nro. 3. Arie. (C-dui'). 

Der Vogel rufet ohne Ruh' 

Im Walde seiner Gattin zu: 

Ach liebe doch, ach liebe! 

Die Gattin hort des Gatten Lieder, 

Ihr sehnlich Girren sagt ihm wieder, 

Ich liebe! 

Die Musik ist ganz in deni zartlich sentimentalen 
Charakter dieses Gedichts gehalten. Bezeichnend fur die 
Zeit und fur die Richtung, welcher Bach in seinen Ge- 
sangs-Compositionen folgte, ist, dass den Schluss der Cantate 
nicht wie doch so nahe gelegen hatte ein zweistimmiger 
Satz, sondern eine Arie bildet. Wie zur Zeit der ersten 
Entstehung des musikalischen Dramas der Einzelgesang 
erst neu erfunden werden musste, so drangte die Geschmacks- 
richtung jener Zeitperiode den Ensemble-Gesang aus dem 
Bereiche der Musik so ziemlich heraus und die in der 
Bliithezeit der Madrigalen alles andere liberwuchernden 
mehrstimmigen Solo-Satze mussten erst wieder yon Neuem 
geschaffen werden. 

Schon durch die oben angezeigte Art der Begleitung, 
welche wesentlich in 2 Floten gelegt ist, und worin man 
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die besondere Vorliebe^ die Bach von jeher far dieses In- 
strument gezeigt hat wiedererkennt, erhalt das kleine Werk 
einen nngemein sanften^ schwarmerischen Gharakter. Mehr 
noeh ist dies der Fall diirch die melodische Behandliing^ 
die in der That zu dem Eeizendsten gehort, das die Zeit 
Bach's schaffen konnte. Stellen, wie die folgende in Nro. 1. 
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oder die folgende No. 3: 
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lassen sich niclit zarter und inniger wiedergeben. 

Das Ganze wird durch die Mtisik zu einer Idylle der 
edelsten Art erhoben. Die kleine Arbeit wiirde noch mehr von 
Wirkung sein, wenn Emanuel Bach es liber sich ver- 
mocht hatte, am Schluss beide Stimmen zu einem Zwei- 
gesang zu vereinigen. Diesem Mangel liesse sich fur die 
heutige Zeit durch die Einrichtung der letzten Arie zum 
Duettj welches als Wiederholung gesungen werden konnte, 
abhelfen. Dadurch wiirde auch der sentimentale Gegen- 
stand etwas mehr aussere Abrundung erhalten. 

Nahe der Zeit^ wo diese Cantate entstanden war, liegt 
eine andere Arbeit von ahnlichem Charakter, aber von 
noch grosserer Vollendung, ein Mittelding zwischen Cantate 
und Lied, namlich der im Jahre 1766 gesetzte und bei 
G. L. Winter in Berlin im Druck erschienene Zweiges^,ng 
nach Gleim^s Worten 
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^jDer Wirtk uni die Gaste^^^ 

ein Stuck voller Leben und Melodic, voller Feinheit und 
edler Declamation, in welchem eine Solostimme mit einem 
allenfalls zwei- und dreistimmig zu singenden Chore wech- 
selt. Wer mochte nicht in folgender Stelie 
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eine fiir jene Zeit vollig neue Behandlung der Melodie 
neben einer graziosen Art des Vortrags erkennen, die 
Haydn und Mozart zur Ehre gereicht haben wiirde? 
So unbedeutend die Arbeit an sich ist, so verdient sie dock 
um ihrer besonderen Gestaltung willen eine specielle Er- 
wahnung. Denn der Zusammenbang zwischen dieser 

11* 
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Art der Composition nnd dem Verdienste Bacli^s nm das 
deutsche Lied ist unyerkennbar. 

G. Sebastian Bach% vierstimmige Chorale. 

Wahrend auf solche Art Emanuel Bach sich in eine 
wahrhafte Fluth von Clavier-^ Instrumental- und Gesangs- 
Sachen vertieft hatte, arbeitete er gleichzeitig an einer 
anderen Aufgabe, deren Betrachtiing den aufmerksamen 
Beobachter aus dem glanzvollen breiten Strome, in dem 
der Meister sich zu Berlin bewegte^ in die stillen Raume 
des Cantorats der Thomas-Schule zu Leipzig zuriickversetzt^ 
in denen der ernste und grosse Sinn seines Vaters so lange 
Jahre ziir Ehre Gottes gearbeitet hatte. Sei es dass die 
religiose Innigkeit der Gellert^schen Lieder, deren Com- 
position er in den 12 Nachtrags-Oden so eben beendet 
hatte, dazu beigetragen haben mochte, seinen Blick dem 
Kirchenliede wieder mehr zuzuwenden, sei es dass die 
buchhandlerische Speculation, die sich der vierstimmigen 
Chorale seines Vaters bemachtigt hatte, ihn veranlasste, 
die Herausgabe derselben in die Hand zu nehmen: gewiss 
ist, dass er dem Andenken seines Vaters kein ehrenvoUeres 
Denkmal errichten, seinem eigenen Kiinstlernamen keine 
erhohtere Bedeutung hatte schaffen konnen, als durch eine 
Arbeit, welche der Nachwelt den in jenen Choralen nieder- 
gelegten Schatz von frommer Gesinnung und von harmo- 
nischem Reichthum zuganglich machen soUte. Ueber deren 
Wichtigkeit und inneren Werth ist an dem geeigneten Orte *) 
aiisfiihrlich gesprochen worden. Ohne Emanuel Bach's 
sorgfaltige Bearbeitiing wtirde diese Sammlung zahheicher 
und bewundernswerther Meisterwerke wohl kaum anders 
als unvollstandig und zumeist in verstiimmelter Gestalt 
vorhanden sein. 

Her erste Theil, 100 Chorale enthaltend, erschien im 


i; Seb. Back Th. H. S. 92 £ 
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Jahre 1765 zu Berlin nnd Leipzig init folgender bemer- 
kens werthen V o r r e d e : 

„Die Besorgnng dieser Sammluiig winde mir von dem Henn Yer- 
Jeger aufgetragen, nachdem sclion einige Bogen davon gecliuckt waren* 
Daher ist es geschehen, dass man vier Lieder liat eingeriickt, welche 
nicht ans der Feder meines seeligen Yaters gekommcn sind Man 
iindet diese 4 Lieder xmter dcr 6., 15., 18 iind 31. Nummer. Die 
iibn'gen Lieder, sowohl in diesem, als den naclifolgenden Theilen sind 
alle yon meinem seligen Vater yerfertiget und eigentlich in yier 
Systemen fiir vier Singstimmen gesetzt Man hat sie den Liebbahern 
der Orgel nnd des Claviers zu gefallen auf zwei >Systeme gebrachtT 
weil sie leichter zu iiberseheii sind. Wenn man sie vierstimmig ab- 
singen will, und einige den Cmfang gewisser Halse iibersehreiten 
sollten, so kann man sie iibeisetzen Bey den Stellen, wo der Bass 
so tief gegen die iibrigen Stiinmen einliergchet, dass man ilin oh no 
Pedal nieht spielen kann, nimmt man die hbhere Ootav aisdann, wenn 
der Bass den Tenor iiberschreitet. Der seelige Yeifasser hat wegen 
des letzteren Unistandes auf ein sechzehnfiissiges bassiiendes Instru- 
ment, Welches diese Lieder allezeit mitgespielt bat, gesehen. Den 
Schwachsichtigen zu gefallen, welchen einige Satze iinriehtig scheinen 
mdchten, hat man da, wo es nbthig ist die FortsTneitung der Stim- 
men durch einfaclie und doppelt schrage Striche deutlich angezeiget 
Ich hoffe auch duich diese Sammlung vielen Nutzen nnd vieles Yer- 
gniigen zu stiften, ohne dass ich noting hatte, ziim Lobe der Har- 
monie dieser Lieder etwas anzufiiliren. Der seelige Yeifasser hat 
meiner Empfehlung nicht nothig. Man ist von ihra gewohnt gewesen, 
nichts als Meisterstiicke zu sehen. Diesen Nahmen werdcn die Kenner 
der Setzkunst gegenwartiger Sammlnng ebenfalls nicht versagen 
kdnnen, wenn sie die ganz besondere Einrielitung der Harmonic und 
das natiirlich fiiessende der Mittelstimmen und des Basses, wodurch 
sich diese Choral- Gesange voiziiglich unterseheiden, mit gehoriger 
Aufmerksamkeit betrachten. Wie nutzbai^kann cine solelie Betraeh- 
tung den Lelirbegierigen der Setzkunst werden, und wer leiignet 
wohl heut zu Tage den Yorzug der Unterweisung in der Setzknnst, 
vermbge welcher man statt der steifen und pedantischen Contrapunkte 
den Anfang mit Clioralcn machet? Znm Beschluss kann ich den Lieb- 
habern von geistlichen Liedem tiberhaupt melden, dass diese Samm- 
lung ein vollstandiges Choralbuch ausniachen wild Es werden die- 
sem Theile nocfa zwey andrc folgen und iiberhaupt iibcr dreybundert 
Lieder enthalten 

C. P. E. Bach.‘* 

Der Verleger hatte^ wie man hierans ersieht, die Her- 
ansgaba des Werks begonneiij ohne dass Emanuel Bach 
darum wusste und dabei zugezogen worden war. Vielleicht 
erkannte Birnstiel noch zu rechter Zeit, dass die Dutch:* 
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fuhrung dieser Arbeit ohne Emanuel Bach grosseSchwierig- 
keiten finden werde, yielleicht auch hatte letzterer selbst 
hiegegen Verwahning eingelegt, da die Herausgabe dieser 
Chorale ohne eine durchaus kenntnissvollej alle Schwierig- 
keiten der Form wie der Materie beherrschende Redaction 
nur zu einem yerfehlten, das Andenken und die Wiirde 
seines Vaters blossstellenden Resultate hatte filhren mtissen. 
Mit vollem Rechte hat er deshalb auch spater gegen die 
ohne sein Vorwissen erfolgte Herausgabe des zweiten Theils 
energischen Protest erhoben. 

Eine andere, tiberaus wohlthuende Bemerkungj die 
sich aus dieser Vorrede aufdrtogt, ist die, dass Emanuel 
Bach, der seinerseits bereits im 49. Lebensjahre stand und 
selbst zu einem Manne yon grosser Bedeutung fiir die 
Kiinst emporgewachsen war, noch 15 Jahre nach dem 
Hinscheiden seines Vaters yon der tiefsten Pietat fiir sein 
Andenken und seine Arbeiten erfiillt war. Man wird bald 
erfahren, wie schwer er durch den Verkauf der Kupfer- 
tafeln zur Kiinst der Fuge das Andenken des gross en 
Meisters yerletzt hat. Hier spricht sich im Gegentheil die 
Verehrung fur ihn nicht allein in der Anerkennung der 
meisterhaften Arbeit, sondern mehr noch in der sorgsamen 
Art und Weise aus, wie er bemuht war, diese in Bezug 
auf die Aiisfuhrung yor Missverstandnissen zu bewahren. 
Die spatere Generation weiss dayon zu erzahlen, dass 
nicht bloss „Schwachsichtige^^, sondern auch Manner von 
heryorragender Bedeutung^) den Werth jund die Einrich- 
tiing dieser Chorale ganzlich yerkannt haben. 

Endlich spricht sich gegen das Ende der Vorrede 
Emanuel Bach als der wahre Sohn Sebastians aus. 
Die „Lehrbegierigen der Setzkunst^' sollten aus diesen 
Choralen lemen, mehr als aus dem steifen Contrapunkt. 

Welche noch so sorgsame biographische Notizen hatten 


9 C. M. V. Weber, AbtVogler xmd in neuester Zeit auch 
Chrysander. Siehe Bitter, J. S. Bach Th 11. S. 99. 
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wohl so sehr zu seiner Oharakteristik beitragen konnen^ 
als es diese wenigen Worte thun! 

Inzwisclien war nach dem Erscheinen des ersten Theils 
ein ziemlich langer Zeitranm verlaiifeiij ohne dass das 
Unternehmen Fortgang geliabt hatte. Dem Vezdeger mochte 
der Wunsch nahe liegen es fortgesetzt zu selien. Er scheint 
Iiiebei wiederum ohne Vorwissen Bacli’Sj der inzwischen 
seinen Wohnsitz nach Hamburg verlegt hatte ^ zu Werke 
gegangen zu sein. Denn es erschien bald nachher fol- 
gende 

Nachricht fiir das Piiblikum. 

„Es hat der Herr Birnstiel in Berlin kurzlich mit eben so vieler 
Dreistigkeit als Unwissenheit in der Musik den zweiten Theil von 
Johann Sebastian Bach’s vierstimmigen Choralgesangen , woven 
ich der eigentliche Sanimler bin, ohne mir das genngste davon wiissen 
zu lassen, heiausgegeben. Ich babe etwas davon angesehen, und eine 
grosse Menge von Fehlem von allerlei Art darinnen gefunden. Der 
Yerdruss und Eckel hielt mich ab, aliea durchzugehen, weii ich zu- 
letzt sogar Fehler fand, dergleichen ein Anfanger in der Compositien 
nicht leicht machen wird. Ich bin im Stande, jedem der es verlangt, 
die Fehler zu zeigen, und ihm mein Original dagegen zu halteu Da 
nun durch diese Ausgabe die Ehre des seeligen grossen Mannes, und 
meine eigene, als Sammler, aufs empfindlichste angegriffen worden 
ist: so eiklare ich hiemit offentlich Publico meine Unschuld, und 
warne es aufs treueste, sich durch Anschaffung dieses zweiten Theiles 
nicht hintergehen zu lassen; alle Freunde meines seligen Vaters bitte 
ich besonders, die Bekanntmachung dieser ihm nach seinem Tode zur 
Schande gcreichenden veistummelten Aiheiten auf alle mogliche Art 
zu hindem, urn so viel mehr, da diese Sammlung nunmehro ungleich 
mehr Schaden verursachen kann, wahrend es als ein praktisches Lehr- 
buch von den vortrefflichsten Mustern denen Studirenden in der Setz- 
kunst von nngemeinem Nutzen hatte sein kdnnen. Doeh — wie reich 
sind wir nicht jetzt an Lehrfaiicheni ohne richtige Grundsatze und 
Muster! 

Hamburg, den 29. May 1769. 

C. P. E. Bach.“ 

Es ist unzweifelhaft Bach’s Absieht gewesen, die 
weitere Herausgabe der Chorale selbst zu leiten. Doch 
mogen ihn die gehauften Geschafte seines neuen Amts 
daran verhindert haben. Erst im Jahre 1771 entschloes 
er sicb die Arbeit m Kirnberger zu ubertrageuj der thr 
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aiisser ihm selbst (und seinem zu solchen Geschaften nicht 
mehr befahigten Bruder Fried emann) allein gewaclisen 
und wegen seiner genauen Kenntniss des Alt-Bach’scben 
Geistes dazu vorzugsweise geeignet war. Aber Kirn- 
berger liess die Sadie liegen und erst kurz vor seinem 
Tode warden die Chorale an Breitkopf abgescbicktj der 
den Verlag libernommen hatte. So erschien denn erst im 
Jahi’e 1785 die zweite Ausgabe derselben, 370 Nummern 
enthaltend,- unter denen dodi_noch einige fibrig geblieben 
sind; die eine blosse Wiederholung enthalten, ebenso cin 
funfstimmiger Choral^ der nicht von Sebastian Bach 
sondern von Eosenm filler gesetzt ist. 

In der Vorrede, welche weiterhin wortlich die Vor- 
rede zum ersten Theil dor ersten Ausgabe wiederholt, 
heisst es: 

„Diese Sammhmg der Chorale ist uacli dem vorigen Drucke von 
mir nochmals mit vieler Sorgfalt diirchgesehen imd von eingeschliche- 
nen Fehlern geroinigt worden. Von Herrn Kirnberger, dem ich 
solche bereits im Jahre 1771 hberlassen hatte, sind sie kurz vor seinem 
Tode an den jetzigen Herrn Veileger gekommen. Bey diesem neuen 
Drucke sind also auch die bey dem vorigen eingemischten fremden 
Lieder ausgelasseu woideii und die neu abgedruckten sowohl in die- 
sem als den nachfolgenden Theilen sind alle von meinem seligen 
Vater verfertigt.‘‘ 

Welchen besonderen Antheil Kirnberger an die- 
ser zweiten Ausgabe gehabt haben mochte, ist schwer 
zii bestimmen. Dass er deven Bearbeitung 12 Jahre lang 
(bis 1783) hatte liegen lassen, spricht, selbst unter Beriick- 
sichtigung der langen und schmerzhaften Krankheit seiner 
letzten Jahre^ nicht fiir ein besonders lebhaftes Interesse 
an derselben. Der Zusammenhang, in welchen die Mit- 
theilung hieriiber zu der Angabe Bach's gesetzt ist, dass 
er die Sammlung der Chorale ^nochmals mit vieler 
Sorgfalt durchgesehen und von eingeschlichenen 
Fehlern gereinigt habe^^, scheint erkennen zu lassen, 
dass eine Bearbeitung dureh Kirnberger entweder gar 
nicht siattgetunden habe, oder doch dass diese nicht zu- 
friedenstellend ausgefallen sei. Es war Emanuel Bach 
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besdiioden, die Beendigung dieses Werks zu erleben^ dessen 
letzte Abtheilung im Jahre 1787; also kurz vor seinem 
Tode erschienen ist. 

Mit der Besprechung der Herausgabc des ersten Theils 
dieser Chorale Sebastian Bach’s ist der Kreislauf der 
Betrachtimgen abgeschlossen, die sich an Emanuel Bach’s 
Wirksamkeit als Tonsetzer imd Schriftsteller wahrend seines 
Aufenthalts in Berlin kniipfen. Wird es eines zusammen- 
fassenden Riickblicks auf dieselbe bediirfen'? Emanuel 
Bach war, als sich diese Periode fiir ihn abschloss, ein 
Mann von 54 Jahren, in der vollen Kraft und Reife seines 
Lebens. In der grosseren Hlilfte dieses Zeitraums hatte 
er seine feste Stellimg zur Kunst bereits genommen. So 
trat er in sein neues Amt als ein beriihmter Tonsetzer 
ein, dessen Specialitat die Mit- und Kachwelt in seiner 
Wirksamkeit fiir das Clavier gef Linden hat. Und so 
erkennt ihm die Kachwelt auch noch besonders das 
Verdienst zu, dem deutscheu Liede Gestaltungsfahigkeit, 
neue Formen und inneren Gehalt gegeben zu haben. Diese 
grossen Eigenschaften sind ihm bis an sein Ende treu ge- 
blieben. 


Gapitel III. 

B i a ^ r a p h i s ch e s. 


Bach hatte laut seiner eigenen Mittheilung mehrfache 
Gelegenheit gehabt, vortheilhaften Rufen in andere Stel- 
Jiingen zu folgen. Es ist leider ebensowenig moglich ge- 
wesen zu ermitteln, an welche Orte hin er berufen worden 
war, noch durch welche ansehnliche Gehaltszulage der 
Konig seinem Abgange von Berlin vorgebeugt hal^. Un- 
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erwalint hat er gelassen, class er sich im Jahre 1750 nach 
seines Vaters Tode um das erledigte Cantorat der Thomas- 
Schule beworben. In der Enge des Raths zn Leipzig^) 
wurde am 29. Jiili jenes Jahres angezeigt, dass sich fur 
die Stelle des am 28. 1. M. verstorbenen Cantors oder 
vielmehr Capell-Directors Bach ,jdes Defunct! Sohn^ 
Herr Bach in Berlin, gemeldet habe.^^ 

Er erhielt aber die Stelle nicht. Dass er sich damals 
nach Leipzig begeben hatte, ist wohl zweifellos. Die trau- 
rige Lage der Familie und die Nothwendigkeit einer that- 
kraftigen Aenderung der Verhaltnisse hatten seine An- 
wesenheit so wie so erfordert. Es ist fiir die Kunst- 
geschichte von nicht geringem Belange, dass Em. Bach 
bei dieser Gelegenheit den musikalischen Nachlass seines 
Vaters mit seinem alteren Bruder Wilhelm Friede- 
mann und zwar, wie ForkeD) mittheilt, in der Weise 
tibernahm, dass er etwa den dritten Theil desselben erhielt. 
Auf diese Art sind bei der grossen Ordnungsliebe Bach’s 
und der^sorgsamen Pflege, welche er den ehrenvollen Tra- 
ditionen seiner Familie widmete, eine sehr grosse Menge 
werthvoller Arbeiten seines Vaters der Nachwelt erhalten 
worden, zu denen ausser zahlreichen Cantaten und Instiui- 
mentalsachen vor alien die grosse Messe in H-moll, die 
beiden grossen Passions - Musiken , das Magnificat , das 
Weihnachts- Oratorium und die Kunst der Fuge gehort 
haben. 

Aus dem Nachlasse seines Vaters stammte auch ohne 
Zweifel die Mehrzahl jener zahlreichen .und merkwiirdigen 
Arbeiten der Vorfahren der Familie Bach her, welche 
Emanuel unter dem Namen des Alt-Bachischen Archivs 
besessen hat und die sich jetzt zum nicht geringen Theile 
in der K. Bibliothek zu Berlin befinden ^). 

1) Acta des Raths zu Leipzij^, YIII. 63, fol. 238. 

2) Ueber Joh. Seb. Bach, S. 61. 

3) Bitter, J. S. Bach, Th. 1. S. 31 

Bieser Sammlung Alt Bachischer Stucke nahe verwandt ist die 
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Bei dieser Gelegenheit waren auch die Kupferplatten 
zu Seb. Bach’s Kmist der Fuge in seinen Besitz iiber- 
gegangen^ zunachst wohl zu keinein anderen Zwecke^ ais 
um den Abdruck und die Herausgabe dieses wunderbaren 
Werks zu ennoglichen. Em. Bach war es^ der auf das 
Original unter die bereits begonnene letzte Fuge, in wel- 
cher zu den zwei ersten Motiyen noch ein drittes in den 
Tonen bach tritt, gesetzt hatte: „Ueber dieser Fuge, 
wo der Name Bach im Contrapunkt angebracht worden, 
ist der Verfasser gestorben.^*^ 

Marpurg gab dies grosse Werk zwei Jahre spater 
heraus. Es waren nur wenige Abziige gemacht worden, 
und diese deckten die Kosten nicht. Bisherigen Mitthei- 
iiingen zufolge batten deshalb die Erben die Kupferplatten 
als altes Metall verkaufen miissen. 

Dieselben waren aber in Em. Bach’s personlichem 
Besitz geblieben. Er selbst ist es, der im Jahre 1756 iiber 
deren Verkauf folgendes bekannt macht: 

„Den Herrn Verlegern practischer musicalischer Werke 
wird hiemit bekannt gemacht, wie ich gesonnen, die sauber 
und accurat gastochnen Kupfertafeln zu dem vor einigen 
Jahren angemeldeten Fugen werke meines seL Vaters, des 
Capellmeisters Joh. Seb. Bach, fiir einen billigen Preiss aus 
der Hand zu verkaufen. Es belauft sich die Anzahl der- 
selben auf etliche sechzig, und sie betragen an Gewicht 
einen Centner. Von dem inneren Wert he dieses Werks 


in der K. Bibliothek zu Berlin befindlkhe Genealogie der Bacbisehen 
Familie, welche, „init eigenhandigen Zusatzen und Verbesserangen 
von C. Phil. Emanuel Bach“ versehen und fiir Forkei be^immt, 
seiner spateren Lebenszeit entstammt. Den Ursprung und Zweek 
dieser interessanten Zusammeustellung ergiebt die auf dem ersten 
Blatte befindliche Bemerkung von der Hand Em. Bach’s: , fringes 
Sie diese Nachrichten in’s Eeine, und nehmen Sie daraus, was Sie 
wollen. Ben ersten Aufsatz machte mein seliger Vater vor vielen 
Jahren. Burch eine saubere Feder kann ein Stammbaum, wenn alien- 
falls etwas fehlet, binzug^hrieben werden.** 

1) Marpurg, Histw* krit Beir%ev Bd. II. S, 
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wird es iinnotliig seyn, vlel zu sagen, da das Andenken 
der Kunst meines sel Vaters, besonders in der Fuge, von 
was fur einer Art und Gattung sie auch seyn moclite, bey 
den Kennern dieser Arbeit nocli nicht erloschen ist. So 
viel wird mir davon anzumerken erlaubt sein, dass es das 
vollkommenste practiscbe Fugenwerk ist und dass jeder 
Scliiiler der Kunst mit Zuziebung einer guten theoretischen 
Anweisung, dergleichen die Marpurg’sche ist, nothwendig 
daraus lernen muss eine gute Fuge zu maclieu; und also 
keinen miindliclien Lelirmeister, der sick das Geheimniss 
der Fuge oft theiier genug bezahlen lasst, zu seinem Unter- 
richte bedarf. Dieses Werk wurde bisher 4 Tkaler das 
Exemplar verkauft. Es sind aber nur ungefahr 30 Exem- 
plare davon abgesetzt worden, weil es nock nickt liberall 
bekannt ist; und da mir meine Verricktungen iin Dienst 
Sr. Majestat nickt gestatten, mick in viele und weitl^ufige 
Correspondenzen einzulassen, um es gekorig iiberall bekannt 
zu machen^ so ist dieses die Ursacke, warum ick mick ent- 
sclilossen kabe, mick davon ganzlick loss zu sagen. Die 
Herrn Liebkabor kdnnen sick schriftlick allkier nack Ber- 
lin an mick adressiren^ und versickert seyn, dass ick auf 
das erste annekmlicke Gebot, das jemand tkun wird, ihm 
okne alle fernere Wcitlaufigkeit und Umstande, die Ta- 
bellen iiberlassen werde, damit durch desselben weitlau- 
figere Bekanntschaften zum Besten des Public!, das Werk 
iiberall bekannt werde. 

Berlin den 14. Sept. 1756. 

Carl Pkilipp Emanuel Bach.“ 

Allerdings scheint es nack der Form und Fassung 
dieser langen Anzeige, als ob der Verkauf der Kupfer- 
platten nur beabsichtigt worden sei, um die Vervielfel- 
tigung und Verbreitung der letzten grossen Arbeit seines 
Vaters zu ermdglicken. Dock sckimmert nickt undeutlich 
das Verlangen hindurck, die 60 Kupferplatten um 
jeden Preis und okne die geringste Sickerstellung einer 
kiinstleriscken Verwendung loszuscklagen. Welcken ande- 
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l-en -Zweck hatte wohl die Angabe des Kupfergewichts 
auf 1 Ctr. sonst Labcii konnen? Und warum hatte er 
ausdriicklich gesagt^ dass die Tabellen auf das erste an- 
nehmlicbe Gebot obne Weitlaufigkeit und Um- 
stande zugescblagen werden sollten? 

Era. Bach war zu Berlin in einer; wenn nicht wohl- 
habendeUj dock gut situirten Lage. Er bedurfte fiir seine 
Person und Familie des Erloses jener kostbaren Tafeln 
oiFenbar nicht. Dass er dadiirch seiner Stiefinutter und 
seinen in Leipzig wohnenden Geschwistern, die allerdings 
in Diirftigkeit lebten, babe zii Hilfe kommen wollen, ist 
nach der Fassung der Bekanntmachung, welche den kiinst- 
lerischen Zweck in den Vordergrund schiebt^ kaum anzu- 
nehmen. 

So steht man liier vor einem Fragezeichen in der 
Oharakteristik Em. Bach’s, das man ungern zu seinen 
Ungunsten beantwortet sehen mochte. Sollte Reichardt, 
der ihn dock lange Zeit hindurch so hock gesehatzt hatte 
und sich seiner Freundschaft riihmen diufte, Recht gehabt 
haben, indem er von ihm sagte: ,.Er war, selbst gegen 
junge lehrbegierige Ku ns tier, die sich ihm nahten, in hohem 
Gi’ade gewinnsuchtig. Diese Gewinnsucht erzeugte auch 
manche seiner neueren Arbeiten etc.“ Im Hause seines 
Vaters hatte er keine Gelegenheit gehabt Grundsatze 
kennen zu lernen, die ihn zu einem so hasslichen Fehler 
hatten verleiten konnen. Der Ruf, der in ihm einen Mann 
von jovialer Laune und seltner Liebenswiirdigkeit schildert, 
und das gastfreie Wesen seines Hauses, wie es sich spater 
in Hamburg gestaltet hat, sprechen im Ganzen nicht da- 
ftir, dass er in solchem Masse gewinnsiichtig gewesen sei. 
In jedem Falle mochte man wiinschen, dass er die Kupfer- 
tafeln zur Kunst der Fuge, auch wenn ihm deren Gewicht 
und grosse Zahl zeitweise lastig geworden sein sollte, aus 


1) Eeidiardt, Musik-Almanach von 1796. 
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Pietat fiir die letzte, so miihsame und grossartige Arbeit 
seines erblindeten Vaters aufbewabrt hatte. 

Als Seb. Bach, starb, war dessen jungster lebender 
Sohn Johann Christian, geb. 1735, 15 Jahr alt. Ema- 
nuel Bach nahm ihn mit sich nach Beilin, erzog nnd 
nntemchtete ihn. Bald aber verliess Johann Christian 
ihn wieder, um mit einer italienischen Sangerin nach 
Italien zu ziehen. Ungeachtet seiner ausserlich glanzen- 
den Laufbahn haben Vater und Bruder mit seiner Er- 
ziehung keine Ehre eingelegt. Emanuel hat sich in der 
Eamilien-Chronik hieriiber in seiner humoristischen Weise, 
dock ganz klar ausgesprochen, indem er sagte: *) „ Johann 
Christian Bach etc. ging nach des seligen Vaters Tode 
zu seinem Bruder Carl Philipp Emanuel Bach, welcher 
ihn erzog und informirte. Reiste anno 1754 nach Italien. 
1st jetzt in Engelland bey der Konigin in Diensten (inter 
nos, machte es anders als der ehrliche Veit)“ der um seines 
Grlaubens willen sein Vaterland verliess und wenn er sein 
Getreide zur Miihle brachte, sich auf der Zither ubte. 


Capitel IV. 

Anstellnng, Aufciithalt nnd Lebensverhaltnisse 
ill Hamburg. 


Die freie Reichsstadt Hamburg war von dem Ende dea 
17, Jahrhunderts ab eine Statte der Pflege und Uebung 
fiir die deutsche Musik gewesen. Hier hatte die Schule 
der alten Contrapunktisten und Orgelspieler in dem bis 


1) In der K. Bibl. zu Berlin. 
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tief in das 18. Jahrliundert heruberragenden Adam 
Re in eke einen ihrer erstea und bedeutendsten Reprasen- 
tanten verehrt, bier batte die deutsche Oper in langer und 
glanzender Entwickelungsperiode ihren Aufscbwung ge- 
nommeiij bier batten R. Reiser und Handel gelebt und 
gewirkt und bier batte Mattbeson^ der unermiidlicbey stets 
scbreibelustige und sebreibefertige Kritikei-j die Presse zu 
einem Kampf- und Tummelplatz fiir die Kunst und Musik- 
geschiebte seiner Zeit erhoben. Hieher war Sebastian 
Bach als armer Knabe von Liineburg aus gewandert^ um 
zu lauschen, zu boren, zu lernen, und hieber wax er als 
ein Kiinstler von bobem Range zuriickgekehrtj um die Er- 
fabrung zu machen, dass in Hamburg eine Organistenstelle 
niebt nach dem Maassstabe der Tbatigkeit und der Kennt- 
nissGj die sie erforderte, vergeben werden sollte, sondem 
nach dem zufalligen Vorratb an Geldj der auf ibre Be- 
zahlung verwendet werden konnte. Spaterbin batten zabl- 
reicbe Manner ^ deren Namen die deutsche Literatur mit 
dankbarer Erkenntlichkeit aufbewahrt hat , sich nach 
Hamburg gew^andt oder doch dortbin ibre Verbindungen 
erojffnet. Hagedorn, Lessing, der bier seine Drama- 
turgie geschrieben, Heumeister, Klopstock, Reima- 
rus, Gerstenberg, Voss, Claudius, Sturm machten 
die grosse Handelsstadt zu einem geistig belebten und in- 
teressanten Aufenthalt. Ibr Umgang, ibre Hahe konnten 
einem kiinstlei’iscb und lebendig fiihlenden Sinne reicbe Be- 
friedigiing gewahren. Lazu kam die berrliche Lage das 
Orts, der nabe Verkehr mit der See, die grossartige Be- 
wegung, die dadimch fiir das aussere Leben herbeigefiihrt 
wurde, jenes seltsame Gemisch von grossstlidtiscbem Luxus 
und von speculative!' Bereebnung, das noch jetzt das Em- 
porium des deutschen Handels an der Elbe charakterisirt, 
und das sich mit jenen Bestrebungen auf dem Felde der 
Literatur und Poesie zu einem eigenthiimlich schimmernden 
Ganzen vereinigte. 

Das Berlin von 1768 vermoebte, des grosaen 
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UBgeachtet der dort regierte^ nicht, sich in seinem aussereu 
Erscheinen, in dem Reize und der Annelimliehkeit des 
LebenSj in seiner Lage und seinem ganzen Wesen mit dem 
damaligen Hamburg zu messen. 

Dazii kam die grossere Preiheit^ deren der Kiinstler 
dock endlich bedurfte^ das Aufhoren jenes Zwanges, der 
wie ehrenvoll er immerbin sein mochte, doch nach fast 
dreissigjahriger Dauer das innere Leben, die geistige Kraft^ 
die Elastizitat des Denkens und Schaffens dem Pormalis- 
mus nnd der Steifheit zu ubeiiiefern drohte^ die naturgemass 
uberall da eintretcnj wo kein Wechscl die Atmosphare be- 
lebt und wo die Selbststandigkeit der Anscliauungen und 
Empfindungen sich den Ordnungen wandelloser Zustande 
fiigen muss^ die^ wie hoch und gross ihr Inhalt und ihre 
innere Nothwendigkeit an sich sein mogen, doch immer 
einen Zwang bilden. Bach’s Geist yerlangte nach jener 
Freiheit des Schaffens und der Bewegungj welche ihm in 
Berlin nicht zu Theil werden konnte. 

In Hamburg hatte vor Kiirzem Telemann, ehemals 
Sebastian Bach’s Mitbewerber um das Oantorat der 
Thomas-Schule zu Leipzig, sein arbeitsames, langes und 
ehrenvolles Leben beschlossen. Dieser grosse und frucht- 
bare Musiker, zu Magdeburg am 14. Marz 1681 geboren, 
also 4 Jahre alter als Sebastian Bach, den er doch um 
17 Jahre iiberlebt hatte, und ebenso viel alter als sein 
Jugendfreund Handel, der 8 Jahre vor ihm gestorben 
war, hatte am 10. Juni 1721 die Stelle als Cantor und 
Musikdirector am Johanneum zu Hamburg ubernommen, 
und war in ihr bis zu seinem am 25. Juni 1767 erfolgten 
Tode, also 46 Jahre lang verblieben. Diese Stelle war 
es, die nun auf Sebastian Bach’s zweitaltesten Sohn iiber- 
gehen sollte, den die Prinzessin Amalia nocli vor seinem 
Abgange von Berlin zu ihrem Hof- Kapellmeister ernannt 
hatte, einer Wiirde, die ihn ausserlich zu dem Range erhob, 
der seinem grossen Vater vom Konig August III. verliehen 
worden war. Die Hamburger Zeitungen melden, so weit 



der Verfasser hat ermitteln konnen, von Telemann’s 
Tode und der Berufung Emanuel Bach’s nichts. Die 
einzige offentliche Nachricht dariiher ist folgende Anzeige^): 
yjDie durch den Tod des seel. Kapellmeisters Telemann 
erledigte Stelle eines Musikdirectors an der Michaelis- 
Kirche zu Hamburg ist mit dem beriihmten Herrn Carl 
Philipp Emanuel Bach wieder besetzt worden. Wir 
freuen uns^ diesen grossen Meister des Clavierspiels^ dem 
wir so viele vortreffliche Sachen fur dieses Instrument zu 
danken haben, in einem Posten zu sehen, wo er seine vor- 
ziiglichen Talente nun noch von einer andern Seite 'vvird 
zeigen konnen, und wiinschen dem deutschen Vaterlande 
Gliickj dass der Gesang desselben aus der Feder eines 
Bach kiinftighin neue Schonheitenj neue Vollkommenheiten 
erhalten soll/^ 

So weiss man denn auch nicht, auf welche Veranlassung 
hin die Stadtbehorden von Hamburg dazu gekommen sind, 
den Cembalisten Friedrich’s des Grossen dorthin zu 
berufen. Indess war sein Ruhm begriindet und verbreitet 
genug. Vielleicht, dass er bei der Nachricht von Tele- 
mann’s Tode sich fiir dessen Stelle gemeldet hatte. Denn 
dass er bei geeigneter Veranlassung von Berlin fortgehen 
wolltCj stand wohl langst bei ihm fest. Er selbst sagt; 
,^1161 erhielt ich die Vocation nach Hamburg als Musik- 


^1) Wochentliche Nachrichten, dieMusik betr. Leipzig 1767. S.204. 
Dock findet sich foJgendes Gedicht: „Auf Telemann’s Tod, in 
Hamburg im Juni 1767“ vor: 

„Ruh’ der geweihten Graft! Und den Gebeinen Friede. 

Erst spat entschlief der Geist, des ird’schen Lebens miide, 

Und dock fiir seine Kunst zu friib! 

Ihr Weste, kiihlt sein Grab, feyrt es, der Weisen Chore, 

Kein Laut des ranhen Nords, kein Lob des Sehwatzers store 
Ben Mann der Hannonie.“ 

Auch eine Grab- Oder Leichen-Eede fur den beriihmten Tonsetzer 
ist nicht auftufinden gewesen. Die Programme des Johanneums aus 
jener Zeit erwahnen dieses Todesfalls und des der Anstalt dadurch 
erwachsenen Yerlustes ebenso wenig, als sie iiber deii Eintritt Bach’s 
an Telemann ^s Stelle eine Bemerkung enthai ten. 

Bitter, Emamiel uM Friedemaim Bacli. 
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director an die Stelle des seeligen Herrn Kapellmeisters 
Telemann ! Ich erhielt nacli wiederliolter allerunterthanigster 
VorstelTung meinen Abschied vom Konige, und die Sch wester 
des Konigs, die Prinzessin Amalia von Preussen HoKeit, 
thaten mir die Gnade^ micb zu Hocbst Dero Kapellmeister 
bei meiner Abreise zii ernennen/^ 

Gewiss war es dem Konige scbwer geworden^ sich 
der Dienste eines Mannes zu entschlagenj der in seiner 
Stelliing wie wenige aiisgezeiclinet ilim seit 27 Jahren ac- 
compagnirt hatte nnd an dessen Begleitung er daher sehr ge- 
wdbnt war. Der Kdnig, zwei Jabre alter als Bach, trat 
in die Lebensperiode ein, wo man seine Dmgebung ungern 
zu wecbseln pfiegt. Es sclieint, dass er Back’s Gesuch 
urn Entlassiing aus seinem Dienste, wie dies scbon fruber 
einige Male geschelien war, zunaclist zuimckgewiesen babe. 
Man bat nicbt unterlassen, dies so darzustellen, als babe 
sicb Bach seiner Zeit zu Berlin in einem gewissen Ziistande 
von Unfreiheit befunden, als habe Friedrich der Grosso 
ilin wider seinen Willen in gewissermassen gewaltsamer 
Weise zuriickgehalten, an der Uebernahme andrer Stellen, 
die ihm mehr Freiheit der Bcwegiing gelassen haben wiirden, 
gebindert. Diese Auffassung ist offenbar unrichtig. In 
friiheren Fallen hatte der Kdnig seinem Abgange „durch 
nambafte Zulagen zu seinem Gebalte“ vorgebeugt. 
Es wiirde schlecht urn das Ansehen EmanuelBach’s vor 
der Nachwelt stehen, wenn ein Mann von der kiinstleriscben 
Grosse und der personlichen Bedeutung Kdnig Friedrichs, 
seiner geringenpersdnlichenVorliebefur ihn ungeachtet die 
erste Veranlassung benutzt hatte, ihm seinen Abschied zu 
geben. Dass er aucb jetzt dies zu vermeiden suchen musste, 
lag auf der Hand und ebrt den Kdnig wie den Diener. 
Dass Bach aber denWunsch hegen musste, in freiere Ver- 
haltnisse tiberzutreten, ist begreiflich, und so war es ihm 
nicbt zu verdenken, wenn er auf seiner Entlassung bestand, 
die ihm denn aucb bewilligt wurde. 

Es war fur Bach’s Absichten misslicb, dass Fa sch, 
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sein College fiir das Floten-Accompagnement des Kdnigs, 
grade als er im Jalire 1767 selbst damit iirnging^ seine 
bisherige Stellung aufzugeben, den festen Entschluss gefasst 
batte, seinen Dienst zu verlassen. Z elter erzablt bieriibery 
dass Bacb jhmj wie er dies scbon iriiher gethan, yon 
diesem Schritte abgerathen, nnd als er ibn nicbt babe be- 
wegen konnen, gebeten babe^ ibm zu Gefallen mit seinem 
Gesucbe an den Konig nur 14 Tage zu warten. Fas eh 
sei bierauf eingegangen iind Baeb babe in dieser Zeit 
seinerseits seinen Abscbied gefordert und auch erbalten. 
Er babe seine Verbandlungen mit Hamburg sehr geheim 
gelialten und der Konig sei bieriiber sehr empfindlicb ge- 
wesen. Fascb babe nun gleicbfalls seine Entlassuug bean- 
tragtj aber zunacbst gar keine Antwort bekommen. Denn der 
Konig babe, da aiicb Salimbeni abgegangen sei, geglaubt, 
alle seine Leute batten sieh verabredet, Zulage von ibm 
zu erpressen und sei der Meinung gewesen, dass Hasse 
die Ursacbe hiezu sei-j. Denn dieser sei vor dem Kriege 
in Potsdam gewesen, babe dort Bacb kennen gelernt und 
bewundert und dessen Talent gegen den Konig sebr ge- 
riibmty so dass dieser auf den Gedanken gekommen sei, 
er wolle ibm seine besten Leute abwendig machen^ urn 
sie nacb Dresden zu zieben. 

Back’s persdnlicbes Verbal tniss zu Friedrich dem 
Grossen scbeint kein besonders vortrefflicbes gewesen zu 
seiuj so sehr auch die lange Dienstzeit, seine ausserordent- 
licbe kiinstleriscbe Begabung und der Umstandj dass der 
Konig ibn offenbar ungem aiis seinem Dienste sciieiden 


1) C. F. Cbr. Fasch. S, 20. 

Hienacb bericbtigen sich auch die in der Gazette musicale de 
Paris von 1854 in einem „Musikalische Fursten“ uberschriebenen 
Anfsatze enthaltenen Angaben iiber Baeh^s Abgang von Berlin, 
welche eher einer novellistiscfaen als einer auf wissenscbaftlicher Prii- 
futg bemhenden Darstellung angehoren diirften. 

2) Z el ter sagt in seinen nachgelassenen Papieren : „ Hasse hatte 
von Emanuel Bach gesagt: er sei der grosste Componist und Mu- 
sikus in der Welt^' 
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sah imd vorher schon ihn meiirfach durcli Zulagen in 
demselben festgehalten hatte, fur das Gegentheil zii sprechen 
scheinen. Bach’s Natur war im Allgemeinen eine nach 
freier imd selbstandiger Entwickelimg strebende. Die un- 
geheure Ueberlegenlaeit des grossen Konigs in alien poli- 
tischen und militarischen Dingen, sowie auf dem Gebiete 
der geistigen Bewegung iiberhaupt hatte natiirlicher Weise 
dazu gefiihrt; dass er nach alien Seiten hin bestimmendy 
allein entscheidend auftrat. Dies konnte Bach nicht zu- 
sagen. So mag im Laufe der Jahre wohl Manches vor- 
gekommen sein, was zur Entfremdung beitrug. 

Es wird erzahlt, dass Bach sich eine Zeit lang in 
formlicher Ungnade befunden habe und in seinem Dienste 
durch einen gewissen J. C. Fischer aus Freiburg im 
Breisgau ersetzt worden sei. 

Die Ursache soli gewesen sein^)^ dass Bach^ mit aii- 
deren Musikern nach Sanssouci fahrend, durch die schlechten 
Wage so aufgebracht worden sei^ dass er, was wohl kein 
General habe wagen diirfen, einem Kdniglichen Haus- 
offizianten gesagt habe: „Sagen Sie unserm Herrn, dass 
nicht Ehre noch Gewinn uns eine hinlangliche Entscha- 
digung fdr solch’ einen lebensgefaludichen Dienst bieten 
kdnnen. So lange die Wege nicht verbessert sind, wird 
man uns nicht dazu bringen, wieder hieher zu kommen/^ 
Mdglich ware ein solcher Vorfall wohl gewesen. Was ihn 
aber unwahrscheinlich macht ist, dass iiber die Person 
des Fischer, insbesondere uber seinen jedenfalls nur Yor- 
iibergehenden Dienst in der Kapelle Friedrich’s 11. nir- 
gends etwas aufzufinden gewesen ist^). 

Audi des Konigs Sparsamkeit nach dem siebenjahrigen 
Kriege scheint den Anschauungen Bach’s nicht entsprochen 
zu haben. Die Gehalte waren wahrend der Kriegszeit in 


1) A. Rees, Cyclopaedia. 

Ledebur’s Berliner Tonkiinstler-L exicon enthalt iiber den 
J. C Fischer nichts. 
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BesolcluDgs - Scheinen statt in baarem Gelde ausgezalilt 
worden, welcbe etwa nur Vs ties wirklichen Worths hatten 
nnd oft in Zahlnng gar nicht angenommen wurden. Ak 
der Fxdede abgeschlossen war und Friedrich sein friiheres 
Leben iind seine kiinstlerischen Uebnngen wieder beganrij 
erwarteten die Kapellisten, die inzwischen ihre Ersparnisse 
anfgezehrt und vom Unterricht und dem Ertrage ihrer 
Arbeiten hatten leben miissen, dass ihnen fur ihre Verluste 
Entschadigung gezahlt werde. Aber davon war keine 
Rede. Hierliber soli Bach sehr aufgebracht gewesen sein 
und dies auch haben merken lassen. Dies hat schwerlich 
dazu beigetragen, ihn dem Konige angenehm zu maehen *). 
Sein Missbehagen an dem von ihm auszuiibenden Dienste 
wurde in spaterer Zeit noch dadurch erhoht, dass als 
Friedrich seine Concerto nicht mehr regelmassig hielt, 
alle Musiker dennoch piinktlich imd in der vorgeschriebenen 
Kleidung an alien den Tagen und wkhrend aller Stunden, 
wo nach friiherem Gebrauch hatte Concert sein konnen, 
im Vorzimmer gegenwartig sein und ganzlich unbeschaftigt 
die Befchle des Konigs, die moist ausbliebeuj abwarten 
mussten, Denn niemals wurde ein Concert abgesagt^). 

In Bachk ganzem Wesen, seiner sarkastischen Natur 
und seinem auf voile Selbstandigkeit drangenden kiinst- 
lerischen Streben mag ausserdem noch manches gelegen 
haben j was ihm eine Dienststellung, wie er sie in der 
Kapelle Friedrich’s II. einnahm, auf dieDauer unerwiinscht 
erscheinen lassen musste. 

Zelter, der ihn sehr hoch schatzte, hat in einer Rede, 
die er zu Konigsberg i, Pr. am 17. Januar 1809 zum Ge- 
dachtnkse Friedrich’s 11. gehalten hatte, liber Bach’s 
Verhaltniss zu dem Konige auf Grund von Fasch’s Mit- 
theilungen Folgendes ausgesprochen : 


1) Zelter, C. F. Chr. Fasch. S. 19. 

2) Rochlitz a. a. 0. I. 288. 

») v. Ledebur a, a. 0. S. 19. 
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,,Garl Philipp Emanuel Bach hattc einen Clraun 
entgegengesetzten kilnstlerischen Charakter. Dieser geisl- 
reiche und originelle Componist liebte den Konig auch 
als einen schdneu Geist und grossen Konig ^ abei’ er Hess 
demselben keine seiner machthabenden Anspriiche an Genie 
und Kunst gelten. Er behauptete^ der Konig sei zwar 
gebietender Herr in seinem Lande, doch nicht im Reiche 
der Kunst; wo Gotter walten, von denen alles Talent aus- 
gehe und wieder dahin zuriickgehe. Ein Ktinstler sei ein 
von hoherer Hand ausgestatteter Sohn des HimmeiS; der 
der Welt augehorej wie die Welt ibrn, und daher keiner 
Beherrschung unterworfen sei. Eine solche Gesinnung lag 
nun kaiim in den Grenzen der Toleranz des grossen 
Friedrich; auch Bachhs Compositionen fanden seinen 
Beifall nicht, aber der Konig achtete ihn und sah ihn 
sehr ungern nach Hamburg gehen/^ 

In der Biographic Fasch's (S. 46) sagt Zelter hier- 
iiber: „Der Konig war daftir bekannt, dass er die Kirchen- 
Musik nicht liebte, weil er einmal in der Oper gesagt 
hatte: Das schmeckt nach der Kirche! Man wollte ihm 
ferner die Eigenschaften eines foinen und edlen Herzens 
absprechen. Seine Anspriiche auf den besten Geschmack 
in der Literatim und in den Ktinsten, sein Macht-Regiment 
hier, wie in der iibrigen Welt, war vielen unertraglich 
und verhasst. Enter diesen war Bach, Fas che ns Freund, 
einer der heftigsten, und es Helen wohl zwischen beiden 
Freunden kleine Streitigkeiten daruber vor. Der Konig 
merkte es Bachen an, hatte eine persbnliche Abneigimg 
gegen ihn und schatzte diesen grossen Kiinstler deswegen 
nicht nach Verdienst/^ 

Vielleicht mochte auch Emanuel Bach’s grosse Nei- 
gung zu spottischem Scherze das ihrige dazu beitragen, 
ihm eine w'eniger nahe Stellung zu dein Konige zu geben, 
als sie anderen Kapellisten, z. B. Graun, Franz Benda 
und auch Fasch zu Theil geworden \var. Fiir seinen 
Charakter und seine Umganglichkeit ist es aber bezeich- 
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nend, dass er mit Quantz, der aiif den Konig ausser- 
ordentlichen Einfluss hatte iind sieh dessert auch in liolxem 
Grade bewnsst war, aiif dem freundschaftliclisten Fusse 
gelebt bat. Doch gab er einst einem Freunde folgendes 
Ratlisel auf: j^Was ist das fiircbterlicbste Thier in 
der Preussiscben Monarchie?^"^ DaNiemand das Rathsel 
errietli, sagte er endlidi: j^Das ist der Schoovsshund 
der Mad. Quantz. Er ist so furcbterlicb. dass sich 
sogar Mad. Quantz vor ihm fiirclitet. Vor dieser 
aber flircbtet sich Herr Quantz^ iind vor diesem 
selbst der grdsseste Monarch, den die Erde besitzt.‘^ 
Marquis d’Argens erziihlte dem Konige diesen 8cherz, 
der dariiber lachte und nur sagte: „Hutet euchja, lieber 
Marquis, dass Quantz diese Geschichte uicht er- 
fahrt, sonst jagt er uns alle aus dem Dienst^^^). 

Bach veriiess Berlin, wohin er als Jungiing gekommen 
und zum Manne gereift ^var, als ein beriihmter Kimstler. 
Dass sein Scheiden von dort nicht unbemerkt voruberging, 
bezeugt ein Gedicht der Karschin: 

„An den Herrn Kapellmeister Bach bei seinem Heim- 
zuge nach Hamburgh -), 

Berlin, den 24. Februar 1768. 

Der Du bisher mit siissem Saytentone 
Den grossten Erdengott entziickt, 

Seitdem, dass er auf vaterlichem Throne 
Regieret und beglilckt, 

O Bach, der Du seit Friedrich’s ersten 8iegen, 

Bey Koniglicher Sorgenlast, 

Sein Herz so oft dem fiihlenden Vergniigen 
Sanft aufgeschlossen hast, 


1) V. Ledebur, Tonkiinstler-Lexicon. S, 166. 

2) Hambuiger Uaterbaltmigen 1762. p. 486. 
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Du gehstj wohin Dein giinstig Gluck Dick zieket^ 

In jene sckiifiimgeb’ne Stadt, 

Die gleick dem alten Tyrus wachst und bliihet^ 

Und fromme Burger hat. 

Daselbst wii'st Du dem Gottergott gefalleu^ 

Der alien Konigen gebeut, 

Dein Ton wird dort in jedem Tempel schallen 
Dem Herrn der Herrlichkeit. 

Du wirst geliebt, gepriesen und verekret, 

Dock kier^ wo Dir so lange Zeit 
Die stille Spree und Havel zugehoret, 

Erregst Du Bangigkeit. 

Hien klagen Dick die Edelsten/ die Weisen, 

Mit denen Du gewandelt bist, 

Die nebst der Kunst an Dir Dein Herze preisen, 

Das gut und redlich ist. 

Wie Friedemann Bach seiner Zeit die Stelle an 
der Liebfrauen-Kircke zu Halle annakm, die sein Vater 
im Jakre 1713/14 abgeleknt hatte, so war es seinem Bruder 
Emanuel vergonnt;, Musik- Director an der St. Jacobi- 
Kircke zu Hambui'g zu werden^ deren Organistendienst 
Sebastian Back nickt katte erlangen konnen. Die Stelle^ 
welche Emanuel Back zu bekleiden berufen war, katte 
im Uebrigen viel Aeknlickes mit dem Cantorate der Tkomas- 
Sckule zu Leipzig. Das Johann eum, dessen Cantorat mit 
dem Amte eines stadtiscken Musik-Direktors fur die 5 Haupt- 
Earcken der Stadt^ die St. Nicolai-, die St. Catkarinen-, 
die St. Jacobi-, die St. Petri- und die St Mickaelis-Kircke 
yerbunden war, war im Jakre 1629 in einem Theile des 
ekemaligen St. Johannis - Klosters nach Vertreibung der 
dort befindlicken Domini caner-Moncke erricktet, d. k. in 
eine Stadtsckule umgestaltet und unter die besondere Auf- 
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sicht uud den Schutz der Stadt-Behordeu gestellt worden, 
ganz ahnlich wie die Leipziger Thomas-Schule urn dieselbe 
Zeit (1531) aus dem ehemaligeu Thomas -Kloster hervor- 
gegangeii war. 

Als Bach in scin Amt trat, gait am Johanneum im 
Wesentlichen noch die revidirte Schulordnung vom 30. April 
1634. der gemass der Rector imd (Joiireetor allein in Prima, 
der Subrector nnd Cantor allein in Secunda unterrichten 
sollten. Dies imd der Umstand, dass in die letztere Stelle 
grundsatzlicli nur stiidirte Personen berufen warden j er- 
giebtj dass ilir Jnhaber urspriinglicli zur Theilnahme an 
dem wissenschaftlichen Unterrichte bestimmt war. Im 
Cxanzen hatte friiher das Lehrer- Personal der Anstalt nur 
aus dem Rector^ Conrector^ Subrectorj Cantor und aiis vier 
Padagogen bestanden. Im Jahre 1635 waren indess drei 
neiie Lehrer hinziigetreten imd das Institnt in acht Classen 
getheilt worden. So fand es Bacli bei seiiiem Eintritt vor. 

Die Besoldiingen waren sehr gering: denn es erliielten 
der Rector nicht mehr als jahiiich 1000 Mark-), der Con- 
rector 800 Marbj der Subreetor TiX) Mark, der Cantor 
600 Marky jeder der iibrigen Lehrer gleichfalls 600, der 
Schreibelehrer ciber nur 400 Mai'k. 

Die Schule war vielleieht in Folge mangelhafter Lei- 
tung durch den sehr yerdienten. aber inzwischen sehr alt 
gewordenen Rector Muller im Ziiritckgehen begriffen. 

Der Cantor nahm seit der durch Telemann einge- 
fiiki'ten Praxis, die diesem auch in Leipzig hatte zuge- 
standen warden sollen, an dem wissenschaftlichen IJnter- 
richte in der Secunda nicht mehr Theil. 

Was den Musik-Unterricht am Johanneum anlangt/so 
hatte schon die Schulordnung vom 15. Juni 1621^ ^) fest- 
gesetzt: „Die Mnsik soli von dem Cantor zur gehdrigeii 

Ausfiihrliche Nachrichten iiber sammtiiche evangel, protest. 
Kirchen und Oeistliche in Hamburg. S. 358 If. 

2) Hamburger Mark = 15 Sgr. 1,62 Pf. 

Gesehi<jhte des Johanneum von Calemberg, S. ItB. 
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Zeit, d. h. um 1 UJir, mit Fleiss geiibt und nicht ver- 
saumt werden, es sei deniij dass Gott ein Hindex'niss in 
den Weg lege.“ 

Die verbesserte Schulordnung von 1634, welche nocb 
zn Bach’s Zeit Geltung hatte, bestimmte dagegen: 
„Weile die Musica nicht allein fur niitzlich und dienlich, 
sondern auch fur ein besonderes Ornament in einem wohl- 
bestellten Eegiment billig gehalten wird, soil der zu der 
Musica bestellte Cantor nebst seinen ordinariis lectionibus 
auch die Musica besten Fleisses treiben, vermoge des or- 
dinarii und dass in den Kirchen der Gottesdienst sowohl 
an Werkel- als an Sonn- und Feiertagen ordentlich moge 

begangen werden Wenn sonnsten an Sonn- und 

Feiertagen in den vier Kirchspielen soli figurirt werden, 
alsdann soil sich der Cantor am gebiihrenden Orte unge- 
saumt einstellen, und sollen alsdann dem Cantori die Kna- 
ben der Schule nicht allein fleissig folgen, sondern auch 

die PMadogi dem Cantori fleissig aufwarten 

helfen. Jedoch soli der Cantor wohlzusehen, dass 

die anderen Kirchen nicht zu sehr geblosset und dadurch 

in dem Gesang turbii’et oder behindert werden 

Der Cantor soil wegen der Cantorei stets aufwarten. Bei 
Begrabnissen der Verstorbenen sollen christliche lateinische 
oder deutsche Gesange und Psalmen mit gebtihrender Re- 
verenz oder Andacht gesungen werden, bis alle Manns- 
personen, die der Leiche folgen, in die Kirche gegangen, 
und das Grab wieder zugescharrt, und wenn einmal ein 
Psalm zu Ende gesungen, soil das letzte Versicat nicht 
wiederholt, sondern ein anderer Psalm neu angestimmt 
werden. 

Im Jahre 1732 endlich war bestimmt worden*-^), dass 
der Cantor die Stunden von 1 bis 2 zu geben habe, „dabei 
er auch die Theorie und Historie der Music zu treiben 


1) Ibid. S. 127 ff. 

2) Scheteiig^fl Materialien, i. d. stadtischen Bibl. zu Hamburg. 
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iind dahin zu sehen hat^ dass in den Kirclien der Grottes- 
dienst ordentlicii mdge begangen werden/^ 

Dies waren die Amtsobliegenheiten Telemann's ge- 
weseiij und bienacli war auch Bach in seiner neuen Stel- 
lung allein auf den Musikunterriclit angewiesen, der beson- 
ders den Freischiilern des Instituts ertheilt werden musste. 
Daneben hatte er die musikalischen Auffiihrungen im Jo- 
hanneum und in den fiinf Haiiptkirchen Hamburgs an den 
Sonn- und Feiertagen zu leiten, wofiir ihm von jeder Kircbe 
jahrlich eine gewisse Siimme ausgezahlt wurde; dies hat 
wohl wesentlich ziir Verbesserung seines EinkommenSj der 
Stellung in Berlin gegenuberj beigetragen. 

yyDer Hauptgottesdienst an den Sonn- und Festtagen 
wurde abwechselnd in den verschiedenen Hauptkirchen der 
Stadt durch eine Musik unter Leitung des Musikdirectors 
ausgezeichnet. Doch warden diese AufFiihrungen von Ora- 
torien ihrer Kostbarkeit wegen im Jahre 1790 (also erst 
2 Jahre nach Bach’s Tode) auf 30 im Jahre beschrankt, 
Man wiinschte die Kirchenmusiken den Fortschritten der 
Zeit gemass vollstandiger zu machen ; allein diese neue Ein- 
richtung diente nur dazu, sie ganz aufhdren zu machen^^ 
Da nun das Kirchenjahr mindestens 60 Sonn- und Fest- 
tage hatte j so war, wenn man die Zahl der Festmusiken 
spaterhin auf 30 beschrankte, zur Zeit Bach’s wohl die 
grosse Mehrzahl der Festtage diircli Kirchenmusiken ge- 
feiert worden^ was eine recht an.seliniiche Beschaftigung 
filr ilm herbeigefiiiirt haben wird. 

Die Kirchenmusiken waren schon bei der Einrichtung 
des Johanneums eingefuhrt worden. Ausserhalb derselben 
lag es alien Lehrern der unteren Classen sowie dem Can- 
tor und den Schulcollegen ob^ mit den Freischiilern in 
einer der altstadtischen Hauptkirchen an alien Sonn- und 
Festtagen und so oft darin Gottesverehrung gehalten wurde^ 
auf dem Chore gegenwartig zu sein und an dem Gesange 


1) E. Monkeberg, Die St. Nikolai kirehe zu Hamburg, S. 6^, 
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Theil zu neiimen. Audi mussten die Scliiilcollegen mit 
dem Cantor im Predigerornat bei alien Leidien, welche 
bei den Hauptkircben der Altstadt am Nachmittag oder 
Abend mit Gresang und Orgelspiel zur Erde bestattet wur- 
den, singenj wofiir sie besondere Bezablimg erhielten^ die 
friiher betrachtlich gewesen sein soil; wdirend weiterhin 
hauiige Klagen iiber das Ziiriickgeben der Leicbengelder 
und Bitten um Erhohung derselben und urn Unterstiitzung 
vorkommen 

Wie bereits erwahnt, mussten die Caiitoren des Jo- 
hanneums Universitatsstudien gemaclit haben. Sie batten 
sich wohl moistens zuvor dem Stadium der Theologie ge- 
widmet; bis sie in der Edge die Musik zu ihrem Haupt- 
beruf machten. Bei Emanuel Bach war die Stadt- 
behbrde an einen studirten Juristen gekommen. Als er 
am 3. November 1767 in sein Amt eintrat; war er der 
neunte Cantor an der seit 238 Jahren bestehenden Anstalt. 
Jeder seiner Vorganger war durchschnittlich gerechnet 
iiber ein Vierteljahrhundert in seinem Amte thatig gewesen, 
und auch Bach sollte diesen Zeitraum seines vorgeriickten 
Alters ungeachtet, nahezu erreichen. Am 19. April 1768 
ward er von dem Senior G-oeze durch eine offentliche 
Rede: De Harmonia coelesti in sein neues Amt ein- 
gefiihrt, bei welcher Gelegenheit er, dem dortigen Ge- 
brauche gemass, eine lateinische Antrittsrede „de nobi- 
lissimae artis musicae fine hielt 2 ) , deren naherer 
Inhalt leider nicht erhalten geblieben ist. 


1) Die LeicJicu - Crebiihren betrugen friiher fiir eine kleine Leiche 
8, fui* eine grosse 12 Schilling. 

In Schetelig’s mehrfach genannten Materialien findet sich eine 
Aufforderung des Senats zu Hamburg an die Einwohner, zn piinkt- 
licher Zahlung der Leichen-Gebiihren. Es scheint viel Neigung vor- 
banden gewesen zu sein, sich dieser Zahlung zu entziehen. 

Hamburg. Nachr. aus dem Eeiche der Gelehrsamkeit v. 1768, 
Stck. 37. S. 304. 
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Bald nach Antritt seines Amtes erhob sich, wieSche- 
telig in den angefiibrten handschriftlichen Materialien zur 
Geschichte des Johanneums erzahlt^)^ ein Conflict iiber den 
Vorrang zwischen ibm und dem Lebrer der Tertia, well in 
dem Staatskalender der Name Bach’s vor dem jenes Lehrers 
(Schetelig) anfgefiihrt gestanden Jiabe. Bei der Anstel- 
lung Seb. Bach’s in Leipzig war der Streit zwischen dem 
dortigen Rath und der Kirchenbehorde gefiihrt worden. 
Hier entschied das Scholarchat die wichtige Frage dahin: 
dass der Name des Lehi’ers in Tertia kiinftig im Staats- 
kaiender nur dann voranstehen solle, wenn der Lehrer 
friiher erwahlt worden sei als der Cantor, sonst aber urn- 
gekehrt. Bei dieser Entscheidimg ist es geblieben, und 
mr ersehen daraus, dass der Cantor am Johanneum im 
Range keineswegs den Lehrern der oberen Classen gleich- 
gestellt war. Doch ist es wohl unzweifelhaft, dass hier 
wie in dem Cantorate zu Leipzig der Mann und nicht das 
Amt gait, und dass Stellungen, die von einem Telemann 
und Em. Bach, eingenommen werden konnten, nicht nach 
dem biireaukratisch beschrankten Massstab eines pedanti- 
schen ftchulmeisterreglements beurtheilt werden durften. 

Zur Zeit, als Bach in dieses sein neues Amt eintrat, 
war J. kS. Miiller Rector der Anstalt. Seit 1731 in dieser 
Stellung fiingirend, erhielt er bald nachher (1769) Alters- 
halber einen Adjimcten in seinem Sohne J. M, Muller, 
der bei dem 1773 erfolgten Tode seines Vaters zum Rector 
ernannt wurde. Dieser starb in seinem Amte 1781, so dass 
er wahrend des grosseren Theils der Dienstzeit Bach’s 
dessen Vorgesetzter blieb. Er hat das Verdienst, in die- 
ser seiner Amtsfiihrung das Johanneum, mancher Schwierig- 
keiten ungeachtet, zu neuer Bliithe erhoben zu haben. 
Ihm folgte in dem Rectoramt A. H. Lichtenstein, der 
dasselbe bis iiber Bach’s Lebensende hinaus bekleidet hat. 
Als Conrector fungirte bei seinem Diensteintritt G. Fr. 


2} Auf der stMtischen Bibiiothek zu Hamburg, 
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Richertz^ der gleichfalls 1773 starb, Subrector war seit 
1746 Volkmarj der bis 1783 im Amte blieb. Die an- 
dereii Lehrer^ die Bach als Collegen vorfand, waren: 
Schetelig, Lehrer in Tertia seit 1761, (ward 1773 Con- 
rector und lebte bis 1807), Heerwagen starb 1783, Wessel- 
hoft bis 1798, Raspe bis 1809, Mohl bis 1771, Wahn, 
Schreiblebrer, bis 1795, Witte, Zeichenlehrer, bis 1779, 
dem 1780 — 1784 Tischbein gefolgt ist. 

Die musikalische Thatigkeit Bach’s fiir das Johan- 
neum selbst war keineswegs auf den blossen Musiknnter- 
richt beschrankt. Nach der bestehenden Sitte hatte der 
Cantor mit den Schulern die offentlichen Prufungen mit 
einer kurzen Musik zu eroffnen. Aber auch sonst gab 
das Leben an der Sclmle oft genug Veranlassung zu 
eingi’eifender Thatigkeit, wie z. B. bei Einfiihrung des 
j linger en Muller als Rector und Schetelig’s als Con- 
rector am 7. December 1773. Letzterer theilt tiber diese 
Feierlichkeit Folgeudes mit: „Etwas nach lOy^ Uhr'traten 
zuerst die beyden Biii'germeister aus der Kirche in die 
achte Klasse der Schule und von da gingen sie in Primam, 
und bey ihrem Eintritt nahm sogleich eine von dem be- 
riihmten Bach verfertigte schone vollstimmige Instrumental- 

und Vocalmusik ihren Anfang Nach der Rede des 

Conrectors, der sich wahrend der beyden ersten IJeden 
(des er&ten Biirgermeisters und des Rectors) auf einen 
Stuhl an einem Pfeiler in der Nahe der Herren Prediger, 
dem Katheder schrage gegemiber gesetzt hatte, welchen 
Platz unter des Conrectors Rede der Herr Rector einnahm, 
ward der zweite Theil der Musik aufgefuhrt ^). Wie die 

1) Den Text dieser zweitheiligen Cantate entLalten Scheteligs 
Materialien nnter dem Titel: „Text zur Finfiihrnngsmusik der Hoch- 
edl^n und Hochgelahrten Herren, Herrn Johann Martin M tillers 
als Rector und Herrn Johann Andreas G-ottfried Scheteligs 
aufgefiihrt von Carl Philipp Emanuel Each, des Hamburgischen 
Musikchors Director. Die Poesie ist von Herrn Christian Heinrich 
Ernst Muller, Herrn Sohne des Rectors/' Siehe das Verzeichniss 
der Werke Bach’s im Anhange 11. 
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Musik geendigt war, so stunden zuerst die Herrn Burger- 
meister auf. “ etc. etc. 

Die Cantate I. Theil „Vor den Reden^^, enthielt einen 
Chor: „Freuet ench, ihr Kinder Zions/^ ein langes 
Recitativ imd eine Arie, der 11. Theil „Nach den Reden^^ 
eine Arie: „Frohlich nimm denLehrstuhl ein, then- 
res Paar vereinter Lehrer/^ ein Eecltativ' und einen 
Chor: „Auf zu Gott, du Jubelchor, steig' in heilgen Har- 
monien glanzend auf imd schweb' empor, dein G^ang sei 
Plamburgs FIor!“ Der Musik, in Charakter und Styl 
vermuthlich den Prediger - Einfiihrungscantaten (yergl. 
Kap. V. C) entsprechend, wurde in den dffentlichen BlSt- 
tern mit besonderem Lobe gedacht ^). Sie ist bei der 
Einfiihrung des Conrectors Lichtenstein, Schetelig^s 
Nachfolger, am 9. December 1777 noch einmal aufgefiihrt 
worden. 

Auch bei den dramatischen Auffiihrungen, in welchen 
die Schuler des Johanneums dffentlich vor einem geladenen 
Publikum auftraten, fehlte die Musik nicht^). Schon im 
Jahre 1756 hatte eine solche Auffdhrung des Dramas: 
„Das durch die Romer eroberte Macedonien^^ statt- 
gefunden. In den* Jahren 1758 und 1760 war ein Trauer- 
spiel „Kero“ zur Darstellung gelangt, und am 12., 13., 
14. und 15. Miirz 1776 fand abermals eine solche „Rede- 
iibung^^ statt, welche mit einer Instrumentalmusik (Ou- 
verture) begann, demnachst in fiinf Handlungen die Ge- 


1) Der Hamburger Corresp. von 177S No. 196 sagt: „Vor, zwischen 
und nach geendigten Beden liess sich eine vollstandige Vocalmtisik 
Mren, deren Composition unsem beriihmten Herm Musik -Director 
Backen gar bald errathen liess.“ Die Hamburger Adress-Comptoir- 
Naehricbten (B, St. 96) sagen ; „Unser verdienstvoller Hr. KapeJImeister 
Back hatte zu dieser Handlung die Musik gesetzt, eine Compositoi, 
welche von dem grossen Talent dieses Mannes einen abermahligen 
Beweis gab."* 

2) Die vollstandigen Programme zu diesen Auffuhrungen ent« 
halten die Schetelig^sehen Materially. 
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schichte Caesar’s bis zii seiner Erinordung dramatiscb be- 
handelte^ und nacbdem zwisclien den ersten Abtbeiliingeii 
Arien^) von B a oil’s Composition gesimgen waren, mil 
einer walirscheinlich aus einzelnen kSaizen seiner Symplio- 
nien bestebenden Instrnmentalmusik scliloss. 

Die Anfftilii-ung erregte ein ungewdbnliches Interesse, 
sowobl wegen der ihr zii Grunde liegenden Dicbtung als 
auch hinsichtlich der Ausfuhrang. Die Vorstelliing war 
sehr besucht, wenn aucli in der Programm-Einladung die 
friiher stets figurirende Bitte, „die Damon werden er- 
sucht, oiine Reifrdcke zu erscbeinen^^, nicht mehr Auf- 
nahme gefunden hatte. Auch die Musik erregte die Aufmerk- 
samkeit der zahlreichen Zuhorer. Ein gleichzeitiges dffent- 
liches Blatt^) sagt von ihr: „Von der Musik, die bei dieser 


1) Zu den Aden waien besondere Texte gedi*uckt, deren Ueber- 
schrift lauteto: „Aiien, von dem Herrn Cantor und Musik -Director 
'Bach in die Musik gesetzetund bey der am 12., 13., 14. und 15 Mfe 
1776 zu haltenden Rede-TJebung* abgesungen“. 

Der Text der Alien war folgender: 


Erste Arie. 

Zwischen der 1. und 2 Handlung 

Edle Freiheit, Gdttergliick, 

Ohne dich ist Glanz und Wiirde 
Nur ein schimmernd Missgeschick, 
Eine Sklavenbiirde. 

Ftir den Liebling ihrer Brust 
Hat die Gottheit dicli erkoren, 
Und der Mann, der dieh veiioren, 
Lechzt umsonst nach andrer Lust. 

Zweite Arie. 

Zwischen der 2. und 3 Handlung. 

Himmelstochter, Euh der Seelen, 
Ewig wirst du Fiirsten fehlen, 
Denn dich schreekt des Purpurs 
Glanz. 

Ungewinkt, mit leisem Schritte, 
Eilst du zu des Schafers Hiitte, 
Windest mit an seinem Veilchen- 
krauz. 


Arioso. 

Seine Tage fliessen stets 
Wie ein Fnihlingsbach dahin. 
Stille Tugend, sein Begleiter, 
Lasst auf seinem Pfade Rosen 
bliih’n. 

Dritte Arie. 

Zwifichen der 4. und 5. Handlung 

Reiche bis zum Wolkensitze, 
Noch ist Demuth deine Pflicht. 
Dich beschirmt vor nahem Blitze 
Ruhm und Gold und Hoheit nicht, 
Gestern Herr von sieben Reioben, 
Heut ist kaiim ein Hiigel dein 
Fliichtiger als Krafte reichen, 
Kann dein Gllick entwichen sein. 


2) Beiti’age zum Reichs-Postreuter v. 1776, St. 24. 
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Gelegenheit aufgefiihrt ward, braucht man zu ihrem Ruhm 
weiter nichtsjsu sagen, als dass sie von der Composition 
des Herni Oapelbn. Bach ist.“ Auch andere Blatter be- 
schaftigten sich eingehend mit dieser Auffuhriing^), welcher 
mit gleichem Erfolge iind mit denselben Bacli’schen Arien 
im Jahre 1778 eine Vorstellung des Todes des Seneca 
folgte, 

Ob ahnliche Redeiibungen noch spa ter stattgefunden 
haben^ ist dem Verfasser nielit bekannt geworden, Doeh 
zeigen die vorhergehenden Mittlieilungeny dass in dem 
Johanneum za jener Zeit ein lebemdiger Geisty voll von 
kiinstlerisch anregenden Elementen gewaltet hat^ imd dass 
die Stellung Bach’s an demselben nicht bloss die eines 
trocknen Lehrmeisters der Miisik gewesen ist. Auch er- 
giebt sich aus den kritischen Aeusserungen uber jene 
F eierlichkeitenj wie sehr er in naheren und weiteren Ejrei- 
sen als ein Mann von grosser Bedeiitung und hohem Kiinst- 
range anerkannt ward, aus dem ganzen Zusainmenhange 
aber auch, wie seine Stellung zu Lehrern und Schiilern 
eine vertraute und geachtete gewesen sein muss. 

Dennoch war es den Lehrern der Anstalt nicht leicht 
gemacht worden, sich mit dem Uebermuthe und der Un- 
gezogenheit der j ungen Leute abzufinden. Die Schetelig’- 
schen Hefte sind reich an Klagen hiertiber und auch Bach’s 
Stellung scheint dabei nicht ganz frei ausgegangen zu sein. 
Das wiederholte strenge Einschreiten des Rectors scheint 
nicht immer gefruchtet zu haben, und so erschienen im 
Jahre 1778 neue disciplinarische Schulgesetze, welche neben 
strengen Vorschriften uber die Haltung und das Benehmen 
der Schuler in den Classen unter Anderem festsetzten, 
„dass Niemand mit Degen in die Schule kommen solle/^ 
und namentlich in Bezug auf die dem Cantor zu£allenden 
Theiie des Unterrichts und der ofifentlichen Ordnung be- 
stimmten: 


^ 2 ) GememnStsige Hamburger Auzeigen v. 1776, St. 34, 

Bitter, Emanuel Friedemann Baeh, IS 
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Art. 19. Beim Gesange , mit welchem die Sclml- 
Lections anfangen und geendigt werden^ pollen sie^ (die 
Schuler) nicht auf uuanstandige und baurische Weise ein 
Geschrei und Gebolke, viel weniger Possen treiben. 

Art. 20. In der Kirehe soli sich ein jeder zum Ge- 
sang bestimmter und gehoriger Schuler andachtig beneh- 
men und nach Anweisung des Vorsangers vor dem Pulpet 
absingen. 

Art. 23. Die sich bei offentlichen Leichenbegangnissen 
einfinden, sollen nach der Ordnung, wie sie in der Schule 
sitzen, paarweise gehen und sich alles Larmens nnd Aus- 
tretens enthalten, bei der Leiche selbst aber fleissig mit- 
singen. 

Es scheint; dass diese Vorschriften eine Zeit lang vor- 
gehalten haben^ denn weitere Bemerkungen iiber die Un- 
gezogenheiten der Schuler finden sich nicht vor. 

So viel von Em. Bach's ausserer dienstlicher Stel- 
lung mit ihren Eechten und Pflichten. Die letzteren waren 
im Ganzen genommen nur hinsichtlich des Einstudirens 
und der Auffiihrung der Kirchenmusiken von kiinstleriscber 
Bedeutung, boten ihm aber gerade hier die reichste Ge- 
legenheit zur Entfaltung einer niitzlichen und fruchtbrin- 
genden Thatigkeit. Man wird spater sehen, in welchem 
Maasse er &ich dieser Gelegenheit bedient hat. 

Ueber sein ferneres Leben in Hamburg theilt Bach 
selber nur Folgendes mit: „Ich habe seit meinem Hierseyn 
wiederum ein paarmal &ehr vortheilhafte Rufe anderswohin 
gehabt^ ich habe sie aber jederzeit abgeschrieben/^ Diese 
wenigen Worte sagen deutlich genug, dass er, anerkannt 
und geehrt von alien Seiten, mit seiner Stellung zufrieden, 
sich in seinen dortigen Lebensverhaltnissen gliicklich fiihlte 
und dass er bis an sein Ende dort verbleiben wollte. So 
konnte er zu Burney sagen: „Wenn auch die Hamburger 
nicht alle so grosse Kenner und Liebhaber der Musik sind^ 
als Sie und ich es wtinschen mochten: so sind dagegen 
die meisten sehr gutherzige und umgangliche Personen, 



mit denen raan ein angenehmes imd vergniigtes Leten 
fiihren kann; und ich bin mit meiner gegenwartigen Si- 
tuation sebr zufrieden*, freylicb mocbte ich mich zuweilen 
ein wenig schamen, wenn ein Mann von Geschmack und 
Einsicht zu uns kommt, der eine bessere musikalische Be- 
wirthung verdiente, als womit wir ihm aufwarten konnen/^ 

Wohl mocbte ihm der Unterschied in der musikali- 
schen Bildung und im Gesclimacke an der Kunst, so wie der 
Mangel an Umgang mit so ausgezeichneten Kunstgenossen 
gegen Berlin, bei aller Einseitigkeit, die dort nach und 
nach hervorgetreten war, recht fiihlbar geworden sein. 
Dennoch, wie vereinzelt er in Hamburg stehen mocbte, 
hat doch seine dortige Stellung ihm nicht bloss die directe 
Veranlassung geboten, eine sehr grosse Anzahl umfang- 
reicher, zum Theil bedeutender Arbeiten fiir kirehliche 
Zwecke zu schreiben, sondern ihm auch die Musse gelassen, 
in voller Rube und Freiheit seiner Vorliebe fur die Instru- 
mental-Composition zu gentigen. ISIebenbei konnte er dem 
geistlichen und weltlichen Liede in einer nicht zu unter- 
schatzenden Weise seine Aufioaerksamkeit zuwenden und 
den ihm ganz neuen Zweig des geistlichen Oratoriums 
betreten. Ausserdem war ihm die Gelegenheit gegeben, 
im Unterricht wirksam zu sein und als Virtuose von hoch- 
stem Range sich vor dem dankbaren Zuhorerkreise einer 
grossen und diirch einen sehr ausgedehnten Fremdenver- 
kehr belebten Stadt geltend zu machen. 

So in seiner ausseren Stellung auf die Kunst hinge- 
wiesen, in seinen Bewegungen imd Lebensverhaltnissen 
ungehindert und frei, in einer Lage, die ihm jedenfSalls 
druckendere Sorgen fern hielt, in der reichen Gelegenheit 
zu anregender Thatigkeit und zu interessantem person- 
lichen Verkehr mit geistvollen und hochgebildeten Man- 
nem, auf ein Leben voll von ausserem Glanz und von reichen 
ktostlerischen Erfahrungen und Geniissen zuriicksehauend, 
wie hatte wohl eine andere Lebensstellung fur ihn gliick- 
licher und befriedigender sein konnen? 


13 * 
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Capitel V. 

Compositionen in der Hamburger Periode. 


Ba ch hat diese neue Periode seines Lebens fiir die Kunst 
in hohem Grade nutzbar zu machen gewusst. 

Folgendes sind seine 

A. Clavier- Compositionen 

der Hamburger Periode. 

1769: Senate mit veranderten Eeprisen, gedr. im musik. Vielerlei, 
Clavier- Concert mit 2 Hornern, 2 Floten und Quartett, Es- 
dur 

12 kleine Stiicke mit 2 und 3 Stimmen, gedi* bei Schdne- 
mann, in Taschenformat, 

1770: Concerto far Clavier, F-dur^/ 4 , 

Clavier- Concert mit 2 Hornern und Quartett, F-dur^/ 4 , 
1771: 6 Clavier -Concerte mit 2 Hornern und Quartett, gedr. in 
Hamburg, 

1772: Senate 5 der 1. Sammlung fiir Kenner und Liebhaber, 

1773: „ 1 „ 1. desgl., 

1774. „ 1 „ 3. desgl., 

„ 2 „ 2 . desgl, 

„ 3 „ 1. desgl, 

1775: Clavier -Solo, C-dur %, 

6 leiebte Clavier -Sonaten (for the Harpsichord or Piano), 
Senate 1, 2, 3 der 1 . Sammlung der Clavier-Tni (mit Violine 
und Cello), gedr., 

1776: 2 Sonaten der 2. Sammlung fiir Kenner etc., 

1777: 4 Sonaten der Clavier -Trii (mit Yioline und Cello), 

1778: Folies d’Espagne, Variationen, 

Rondo 1, 2 und 3 der 2. Sammlung fiir Kenner etc., 

2 Clavier -Concerte mit 2 Hornern und Quartett, G-dur %, 
D-dur 1 ' 4 , 

1 desgl. mit 2 Floten, 2 Hornern und Quartett, Es-dur 4 / 4 ^ 

6 Sonaten fiir Clavier, Yioline und Cello (bei Humnael 
gedr.), 

1779: Rondo 3 der 3. Sammlung fiir Kenner und Liebhaber, 

„ 1 » 5. desgl, 
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Rondo 3 der 4. ^aniinlung flir Kenner und Liebbaber, 

1780: Sonate 1 und 2 der 2. Samml. fiir Kenner und Liebbaber, 
Rondo 2 der 3. Samral. fiir Kenner und Liebbabei^ 

1781: Abschied von meinem Silberman’scben Clavier, in einem 
Rondo, E-molI 24 ^ 

Rondo 1 der 4. Samml. fiir Kenner etc., 

Senate 1 derselben Sammiung, 

Canzonette der Herzogin von Gotha, mit Verlinderungen, 
F-diw 2 / 4 ^ 

Trio fiir Clavier und Violine, A-dur-^^, 

1782: Die 1. Fantasie der 4 Samml. fiir Kennei etc., 

Die 1. und 2. Fantasie der 4. Samml. tiir Kenner etc., 

Das 1 Rondo der 4. Samral. fiir Kenner etc., 

1783: Senate fiir’s Bogen- Clavier, G-dur^i, 

1784: Die 2. Fantasie der 5. Samml. fur Kenner etc., 

Die 1 , 2. und 5. Senate desgl., 

Das 2. Rondo desgl., 

1785: Die 1. und 2. Senate der 6- Samml. fiir Kenner etc., 

1786: Das 1. Rondo der 6. Samml. fiir Kenner etc., 

2 Clavier -Soli, gedr. bei Schwiekert, 

Clavier - Solo, C - moll 2 / 4 , 

Desgl. mit einem Rondo, G-dur 6g^ 

Die 1. und 2. Fantasie der 6. Samml. fur Kenner etc., 

1787: Clavier -Fantasie, Fis-dur-i4. aucb zum Trio umgearbeitet, 
Clavier -Fantasie mit Violine, 

1788: 3 Quartetten fiir Clavier, Flbte, Viola und Bass, C-diir^/4, 
D - dur 4 / 4 , G - dur 4 / 4 , 

Clavier-Concert mit Hornem, Floten und Quartett, Es-dur 4 j 
Es gehoren ferner der Hamburger Periode ohne ge- 
nauere Zeitbestimmung au: 

Variationen zur 4. Senate des 2. Theils der Trii (Ko. 34r— 36), 
Sonatine nuove, 6 einzelne Satze zu der 3. Ausgabe des Versiicbs 
iiber die wabre Art das Clavier zu spielen, 

6 kleine Sona^en fiir Clavier, B-Clarinette und Fagott, 

Eine Menuett, die vor- und ruckwarts gespielt werden kann, gedr. 
im Musik. Vielerlei, 

Bin Clavierstiick fiir die reehte oder linke Hand, gedr, ebendas. 
Diese Stiicke vertlieilen sich im Eiuzelnen wie folgt: 

a. Sonaten und Clavier -Soli einschliesslicb der Rondos und 


eines Concerts obneBegleitung so wiederfreien Fantasien, 57 

b. Variationen, 3 

c. kleinere Stiicke, 14 

d. Concerte mit Begleitung, 12 

e. Trii und Sonaten mit Instrumenten and Quartetten, . 24 


106 
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Von diesen Clayiersaciien sind zur Lebenszeit Bach’s 
75 im Druck erschienen. 

Fasst man bei dieser Gelegenheit Bach’s gesammte 
Thatigkeit fiir das Clavier zusammen, so ergiebt sich^ dass 
er Alles in Allem an bekanntgewordenen Clavier -Com- 
positionen gesetzt hat: 

A. an Sonaten, Rondos, Solis, Coneerten, Suiten, Sinfonien, Sona- 
tinen und freien Fantasien fur Clavier allein: 

in Leipzig 11 

in Frankfui’t a/0 6 

in Berlin 116 

in Hamburg 53 

zusammen . . . 183 

B. an Variationen: 

in Frankfurt a/0 1 

in Berlin 4 

in Hamburg 3 

zusammen . . . "" 8 

C. an Fugen fiir’s Clavier in Berlin 6 

D. an kleinen Stiicken jeder Art: 

in Frankfurt a/0 1 

in Berlin 105 

in Hamburg 14 

zusammen . . . 120 

E. an Coneerten mit Begleitung: 

in Leipzig 3 

in Frankfurt a/0 1 

in Berlin * 38 

in Hamburg 12 

zusammen . . . 54 

F. an Sonatinen, Quartetten, Triis, Sonaten mit 
Begleitung von Instrumenten: 

in Leipzig 2 

in Frankfurt a/0 — 

in Berlin 18 

in Hamburg 24 

44 

znsammen . . . 408 

Hierzu treten ohne jede Zeitbestimmimg: 

kleine Duetten fiir 2 Claviere 4 

Ergiebt in Allem ... 412 



Von dieser Zahl der Clavierstiicke sind zii Lebzeiten 


Bach’s gedruckt; 

a. Sonaten und Soli fur Clavier: 

in Berlin . , . . 82 

in Hamburg 39 

121 

b* Concerte: in Berlin 3 

in Hamburg 6 

c. Kleinere Stiicke: 

in Leipzig 1 

in Berlin 71 

in Hamburg 20 

92 

d. Fugen: in Berlin 6 

e. Yariationen: in Berlin 3 

f. Sonatinen, Trii, Sonaten mit Begleitung: 

in Berlin 6 

in Hamburg 13 

zusammen . . . 250 


oder grade % dessen, was er geschrieben hat^). 

Diese Thatigkeit, die immerhin als sehr bedeutend 
anerkannt werden darf, steht der seines Yaters far das 
Clavier etwa gleich. Seb. Bach hatte, ohne die Orgel- 
Compositionen zu rechnen, in einem 45jahrigen Zeitranm 
etwa 350 Clavierstiicke mit und ohne Begleitung ge- 
schrieben. 

Em. Bach’s Claviersachen vertheilen sich auf sern 
langes Leben in ziemlich gleichmassiger Weise. Nur in 
zwei Jahren erschienen gar keine Clavier-Compositionen 


1) Bach selbst hat im Jahre 1773 die Zahl seiner bis dahin 
componirten Clavier -Werke folgendermaassen angegeben: 

30 Trios fiir Clavier und andere Instrumente, 

12 Sonatinen, desgl., 

50 Concerte mit Instrumental -Begleitung, 

170 Soli fur Clavier. 

Diese Zahlen stimmen bis auf unbedeutende Differenzen mit den 
vorhergehend^ AnlsteHimg^ Hur die Zahl seiner Clavier- Soli ^ 
bedeutender, aJs er sdbst sie aiigidbt. 
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von ihm, namlich 1768; in welchem Jahre er von Berlin 
nacli Hamburg iibergesiedelt war, und 1776; wo er uber- 
baupt ungewolinlich wenig componirt bat; was bei seiner 
sonstigen rastlosen Tbatigkeit anf eine dauernde Stoning^ 
vielleicbt auf Krankbeit scbliessen lasst. Sonst treten nocb 
die Jabre 1772, wo er krank gewesen ist, und 1773 und 
1783 mit nur je einem Clavierstuck zurtick. In diesen 
Jabren batte ibn die Vocalmusik mebr als sonst in An- 
spruch genommen. 

Seine im Druck erscbienenen Clavier -Oompositionen, 
soweit sie ausserhalb der zablreicben Sammelwerke jener 
Zeit veroffentlicbt wui’deu; sind folgende: 

1731: Menuett mit iiberschlageiideii Harden, in Leipzig von ihm 
selbst gestochen, 

1712: 6 Sonaten, Friediicb IL gewidmei: bei Schmidt in 
Niirnberg, 

1711: 6 desgl., die Wiirtembergiscben, ebendort, 

1715/52: 2 Fliigel-Concerte, in D-diir und B-dnr, ebendort, 

1753: 6 Sonaten und eine freie Fantasie zmn Yersuch uber die 
wahre Art des Clavierspiels, in Berlin,' 

2 Trii fiir 2 Violinen und Bass, und fiir FJote, Yioline und 
Bass, auch fiir den Fiiigel zu spielen, bei Balth. Schmidt 
seel. Wittib in Niirnberg, obne Jahveszahl, 1718 und 1719 
componiit, 

1758: 12 kleine zwei- und dreistimmige kiirze Sciicke (in Tasclien- 
format, bei Winter in Berlin), 

1759: der 1. Tbeil der Eep risen -Sonaten, ebendas., 

1760; Fiiigel- Concert aus E-diii, ebendort (comp, 1741), 

1761: Die 1. Fortsetzung der Reprisen- Sonaten, desgl., 

1762: Die 2. do. desgl. 

1761: ) 1 Sonatine fiir Clavier und Instrnmente, C-dur, ebendort, 
1765: ! die 2. und 3. Sonatine in D-moll und Es-dur. desgl , 

/ 6 leichte Clavier -Sonaten (bei Bieitkopf in Leipzig), 

\ 1. Sammlung der Cjavlerstiicke verscliiedener Art (bei Win- 
1766: ter in Berlin), 

1 1. Sammlung der 12 kleincn und kurzen Aufangssttieke fur 
! Clavier, ebendoi t, 

1768: 2. Sammlung desgl, 

^6 S iiateii fiir Damen, bei II inn in el in Amsterdam, 

1770: \ 12 zwei- mid clieistimmige kleine Stiicke (in Tasohenformat, 

I bei Schonemann in Hamburg), 

1772: 6 Coiicerti per il Cembalo concertato (im Selbstverlage des 
Autors zu Hamburg, * 
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1773: 6 Sonate all’ tiso delle domie, bei Hartknocb, 

(Dieselben, welche im Jabre 1770 bei Hummel zu Amster^ 
dam erschienen -waren.) 

1776: Six Senates for the Harpsichord, London, 

1776: ) 3 Clavier- Sonaten mit Violine und Cello. 

1777: 1 4 desgl. 2. Sammlung, 

<Beide Sammlungen im Verlage des Autors in Leipzig.) 

1778: 6 Sonaten mit Violine- und Violonceil-Begleitung (Oeuvre 2), 
bei Hummel in Amsterdam, 

1779: 6 Klavier- Sonaten fiir Kenner und Liebhaber (ira Selbst- 
verlag, Leipzig), 

1780: desgl. 2. Sammlung desgl., 

1781: desgl. 3. ,, desgl., 

1783: desgl. 4. „ desgl., 

17Ro- S 

^ Sonata per il Cembalo Solo, Leipzig bei Breitkopf, 

1786: 2 Sonaten, bei Schwickert, 

1787: 6. Sammlung filr Kenner und Liebhaber, Leipzig im Selbst- 
verlage. 

Als Bach yon Berlin in seine neue Heimath tibertrat 
hatte er den Euf, der erste Tonsetzer seiner Zeit fiir das 
Clavier zu sein. 

In Hamburg hat er mit nicht minder redlichem Fleisse 
und mit nicht geringerer Auszeichnung daran gearbeitet, 
sich diesen Ruf zu erhalten. Dass er , der die Pforten 
zu der neueren Claviertechnik erscliloss, in seinen Com- 
positionen nicht das Hochste erreicht liat^ das wir von 
unserm Standpunkt airs kennen , ist gewiss. Ob dies 
Hochste ohne ihn en-eicht worden ware , ist jedenfalls 
zweifelhaft. Wer eine Kunstperiode abschliessen zu diir- 
fen gliicklich genug ist, dem fallt zugleich der Preis fiir 
dasjenige mit zu, was Andere vor ihm miihevoll errungen 
haben. Mbchte man dessbalb ihr Verdienst schmalern? 
Haydn, Mozart, dementi waren als Clavierspieler und 
als Clavier-Componisten das gelauterte bliithenreiche Pro- 
duct der klassischen Entwickelungsperiode , die Bach we^ 
sentlich allein begonnen hatte. Auch sie standen noch 
nicht an deren Ende. Erst Beethoven und nach ibm 
F. Mendelsohn war es vergonut, sie in voller Grcme 
schliessen. 
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In der ersten Zeit seines Hamburger Aufenthalts lin- 
det man Bach nur mit kleineren und vereinzelten Arbei- 
ten fur das Clavier bescliaftigt. Die Passionsmusiken, die 
Israeliten in der Wiiste und verschiedene Kirchenmusiken 
nahmen ihn vollauf in Anspruck. Dennoch trat er schon 
im Jahre 1770 wieder mit einem Sammelwerke hervor, 
dessen Herausgabe er diesmal selbst libernahm. Wie in 
Berlin im ^^Musikalisclien Allerlei und Mancherlei^^ so liess 
er aucb bier einen Tlieil seiner Compositionen, fur die ihm 
wobl im Augenblick eine andere vortheilhafte Verwerthung 
nicbt zu Grebote stand, in dem „Musikaliscben Vie- 
lerlei^^ abdrucken, das in dem gedachten Jahre zu Ham- 
burg bei M. Chr. Bock erschien. 

„Seit dem musikalischen Zeitvertreibe, der i. J. 1760 
den Anfang machte, und seit dem musikalischen Allerley 
und Mancherley, die in Berlin darauf folgten, haben wir 
keine ahnliche Erscheinung gesehen. Um so viel angeneh- 
mer muss es den Liebhabern der Musik sein, eine solche 
Sammlung jetzt von unserm grossen Meister des Claviers, 
dem in einer Menge von Compositionen fur dasselbe be- 
wunderten Herrn Kapellmeister Bach veranstaltet und be- 
sorgt zu sehen; der hohere und richtige Greschmack dieses 
vortrefflichen Mannes ist uns fiir die Griite der Stiicke, die 
in diesem musikalischen Vielerlei erscheinen werden, 
Burge Schon i. J. 1769 war eine erste Ankundigung 
eben dort (S. 158, 1769) erschienen. In dieser war das 
Vielerlei als ein „praktisch musikalisches Werk^^ 
bezeichnet und dabei gesagt worden, dass „Herr Bach 
die Direction ubernommen und mehrere grosse und sich 
schon beriihmt gemachte Manner beredet babe, mit ihm 
gemeinschaftlich zu arbeiten. Der ganze Jahrgang sollte 
4 Thlr., bei Pranumenation 3 Thlr., die einzelnen Stiicke 
2 Grgr. Oder 4 Grgr. kosten. „Nicht langer als bis zu Ende 


i) Wochentliche Nachrichten etc. die Musik betr, Leipzig 1770. 
S. 5. (Hiller.) 



dieses 1769 Jakres wird Praniimeration angenommen und 
wird zugleich erstickt, die Pranumerations-Gelder dem Ver- 
leger ifranco einzosenden." 

Don ziemlich reicken Inkalt von 78 Stiicken bildeten 
Sonaten^ Sinfonien^ Marsche, Polonaisen, Instrumentalsoli; 
Trii, Liederj Fantasien, Solfeggien, Menuetten nnd Fugen. 
Als Mitarbeiter von Bedeutung finden wir wiederum: 

1. Kirnberger: init 2Chor51en flir die Orgel, BLiedern undeiuem 

Allegro flir Clavier (G-diir %), 

2. Graun (der Concertmeister): mit 1 Canzonette, 

1 Trio flir Clavier, Yioline und Bratsche (B-dur^/i), 

1 Trio fiir 2 Violinen und Bass (G-dur %), 

1 Ariette: Donne, se avete in me pietate, 

3. Fasch: mit La Cocchina, Sonata per il Cembalo (F-dur 4 / 4 ), 

1 Clavier- Senate (C-dur %), 

2 Liedem, 

1 Ddo: Chi vuol trovar la pace. 

Von neu kinzugetretenen Mitarbeitern sind zu nennen: 

4. J. C. F. Bach, der Buckeburger, mit: 

a. 1 Menuett zum Tanz, 

b. 2 Polonaisen (G-dur % und F-dur %), 

c. 1 Sonata per il fiaiito, Violino e Basso (A-dur 24 ), 

d. 2 Clavier -Sonaten (F-dur % und C-dur 2 / 4 )^ 

e. 1 Violoncell-Solo (A-dur %), 

f. 1 Fuge, C-moil Allabr., 

g. 1 Trio fur Clavier, yioline und Flote {A-dur %\ 

h. 2 abwechselnden Menuetfen zum Tanz, 

i. 5 Liedem (vom Herrn Lessing: Die Geschwister, Die 

Zeit, Der Sieg uber sieh selbst, Siciliana). 

5. J. E. Bach, Capellmeistm: in Eisenach i): 

mit einer interessanten Fantasie und Fuge fur Clavier und 
einem Liede, 

Von Em, Bach enthalt die Sammlung: 

20 Stiicke versehiedenster Art, namlich: 

1 Clavier- Sonate mit veranderben Eeprisen vom Jahre 1769 
(F-dur 

1 Clavier -^Sonate (n G-moll v. J. 

2 Fantasien, G-moil ^4 und G-dur 4/4, beide v. J. 17f^, 

3 Solfeggien, gleichfalia v. J, 1766, 


1) Geb. 1722 f 1777, stammte in directer Linie von J. 
dem Dired^r *der m. Mterth (t 16i?^ 
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Einige unbekannte Veranderuugen iiber das Lied: IcL 
schlief, da traumte mir, v. J. 1766, 

Eine Menuett, die auch von riickwarts gespielt werden kann, 



2 Polonaisen, 

Vier abwechselnde Menuetten, 

1 Duo fiir Flbte und Violine (H-moll %) v. J. 1748, 

1 Sinfonie (F-dur v. J. 1728, fur Clavier eingerichtet 1766, 
Einige Veianderungen iiber eine Ariette (A-dur ^/J, 

1 Clavierstiick fiir die lechte Oder linke Hand allein, 

1 Lied: Bacchus an Venus. 

Die raeisten dieser Stilcke gehoren in die Kathegorie 
der Kleinigkeitenj denen ein besonderer Werth nicbt zu- 
zusprechen ist. Dock sind in der ersten Fantasie (Gr-moll) 
bereits alle Elemente der spateren grossen Fantasien Bach’s 
in reichstem Maasse und ausgepragtester Eigenthiimlich- 
keit niedergelegt und die erste Solfeggie in C-nioll ist 
gleichfalls eine Arbeit voll Geist und Leben. 

Die grdsseren Clavier- St iicke (2 Sonaten und 1 Sin- 
fonie) sind keineswegs untergeordnete Arbeiten. Insbe- 
sondere ist die Sinfonie ein Werk voll von Feuer und 
Bewegungj ausserlich in- der Form der Sonaten geschrieben, 
in Styl und Inlialt aber grosser und kiiliner als die meisten 
derselben und den schdnen Orchester-Sinfonien vom Jahre 
1780 vollkommen ebenbiirtig. 

So kann auch diese Sammlung als ein inter essantes 
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Denkmal des Fleisses gelten, mit dem Bach fur seine Kunst 
thatig war. 

Auch hier erscheint er bedeutender als die iibrigen 
Kiinstler, welche mitgewirkt haben^ so schon einige der 
von diesen gelieferten Arbeiten^ vorzugsweise J. Chr. 
Friedrichs, des Biickeburger Bach immerhin sein mogen. 

Wenn man aus der hier vorliegenden Ziisammenstellung 
von Musikstiicken so verschiedener Art einen allgemeinen 
Riickschluss auf die musikalische Bildungsstufe der Zeit 
und auf die der Stadt Hamburg insbesondere machen sollte, 
so wiirde dieser jedenfalis sehr zu deren (xunsten ausfallen, 
so zweifelhaft sich auch Bach selbst dariiber ausgesprochen 
haben mag. Denn wiirde die Herausgabe grade einer 
solchen Sammlung moglich gewesen sein, wenn sic kein 
Publikiim gefunden hatte, das sich fiir diese Art der Musik 
interessirte? 

Den Clavierstiicken des Vielerlei folgten in demselben 
Jahre 1770: Sei donate ]jer il Clavicembalo Solo alV 
uso delle donne, Oeuvre premier^ (in Amsterdam bei J. J. 
Hummel, im Jahre 1773 bei Hartknoch in Riga noch 
einmal gedruckt) von denen die 3te und 5te Senate im 
Jahre 1768, die 1, 2, 4 und 6te 1776 gesetzt waren. 

Diese Stiicke, im Ganzen ziemlicli knapp gefasst^ von 
der gewohnlichen Form hie und da abweichend, sonst le- 
bendig, zum Theil brillant, ohne schwer zu sein, fiir die 
Auflfassung massiger Krafte berechnet, mogen wohl einer 
personlichen Concession fiir gewisse Ea’eise ihre Entstehung 
verdankt haben. Sie geben Zeugniss von Bach’s frucht- 
barem und elastischem Geiste, sind aber an sich nur als 
Stiicke von m^sigem Werthe und von voriibergehendem 
Interesse zu betrachten. 

Der Zusatz „ Oeuvre premier^^ auf dem Titel der 
HummeTschen Ausgabe lasst darauf schliessen, dass Bach 
gelegentlich wohl noch erne zweite Sammlung habe wollen 
folgen lassen. 

Im nachstfolgenden Jahre 1771 erschien aus Baeh’^ 
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Feder folgende Bekanntmachrag ^): Verlaxigem 

vieler Liebliaber werden Seeks lei elite FI ii gel -Con- 
cert e, von dem kapellmeister 0. PF. E. Bact im 
Drucke keranskommen. Diese Concerte werden sick kei 
ihrem gehorigen Glanze von des Verfassers iibrigen Con- 
certen kauptsacklick dadurck untersekeiden, dass sie der 
Natur des Fldgels mekr angepasst, fiir die Hauptstimme 
sowokl, als fiir die Begleitung leickter^ in den langsamen 
Satzen kinlanglick ausgezieret und mit ausgesekriebenen 
Cadenzen verseken sind. Auf kimftige Ostern werden sie 
fertig ersekeinen. Bis Weiknackten nekmen ansser dem 
Verfasser folgende Herren fiinf Tkaler Vorschuss daraiif 
an etc. etc. Hamburg, ^en 29. April 1771.^^ 

Aus den Ostern wm'de nickts. „Da eine unvermutkete 
'Krankkeit den Druck meiner 6 leichten Fliigel-Concerte 
verzdgert kat, so werden die resp. Herren Pranumeranten 
um eine kleine Geduld ersuckt. 

Hamburg, den 25. April 1772^).^^ 

Man siekt kieraus, wie gewissenkaft Bach seinen Ver- 
spreckungen nackzukommen bemxikt war. Am 11. September 
1772 machte er bekannt^): „Meine Flugel-Goncerte kommen 
zu Ende d. M. aus der Presse und konnen gegen die Mitte 
des kunftigen Monats October denen resp. Pranumeranten 
eingekandigt werden.^^ So ersekienen denn gegen das Ende 
dieses Jakres die: 

jjSei Gancerti per il Gembala Goncertato accomj^a^nato 
da due Violim, Violetta e Basso con due Gorm e due Flauti 
per rmforza- Dedicati All ^Altezza Rerenisswia Di 
Pietro Buca regnante di Gurlandia etc. etc, e oomposti da 
Carlo Filippo Emanuele Bach^ Maestro di Gapella de 
8, A, jB. M, la Principessa Amalia di Prussia^ Badessa 
di QuedUriburgo j e Direttore di Musica della Repuhlica di 
Hemdmrgo, In HanJ)urgOy Alle spese dell ^Auiore, 1772J‘^ 


1) Hambg. unparth. Correspondent. 1771. Nro. 69, 

2) A. a. 0. 1772. Nro. 67. 

3) A. a. 0. Nro. 147. 
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Man slehtj dass Bach in dem Augenhlick, wo er den 
von ihm sonst verlassenen Hofkreisen wieder naher tritt, 
sich aiich veranlasst sieht, dem Gebrauch der dentschen 
Sprache zu entsagen und auf das Italienische znriickzu- 
gehen. Er dedicirte dem letzten der Herzoge von Garland 
seinWerk in folgender Zuschrift: ,,Altezza Serenissima. H 
Sovvenir clemente, del quale Vostra Altezza Serenis- 
sima m’ha favorite, mi spinge di consecrarle quest' Opera; 
tanto per esser il frutto d’una scienza, alia quale devo il 
di Lei Patrocinio, quanto per palesar i miei rispettuosi 
sentimenti di Gratitudine. Gondoni V. A. S. che di tante 
altre Eedicazioni segua lo stilo ordinario e Tunico Tenore. 
Ho stimato giusto di rinviare alia Veritk quel che tante 
altre volte ha servito alF Adulazione degli autori. Per 
questo bramo che sii accetta TOpera e Tintenzione ; e con- 
sacrandole insieme col Libro tutto me stesso con umil 
Inchino rimango di V. A. S. devotissimo ossequissimo ed 
umilissimo Seiwitore G. P. E. Bach. 

Die eleganten Redewendungen dieser Zueignung geben 
zu erkennen, dass sich Peter III. fiir Musik im Allge- 
meinen und fiir den Gomponisten, wie es scheint, aucli 
personlich interessirt hat, wie denn derAbsatz von Bach's 
Musik in nicht unbedeutendem Maasse nach Curland ge- 
richtet war^). 

Im Ganzen hatte er fiir diese Goneerte nur 159 Pra- 
numeranten erlangt, unter diesen Agricola, Kirnberger 
und Fasch, seinen Bruder Bach in Biickeburg, den Kapell- 
meister Bach in Weimar, Breitkopf, Burney in London, 
Ebeling in Hamburg, Eschenburg in Braunschweig und 


1) Breitkopf^s Magazin des Buck- und Kunst -Handels. 1782. 
10. Stck. p. 788. 

„ Sr. Hochfiirstl. Burehl. der Herzog von Curland haben 
geruht, dem Herm Kapellmeister Back zura Zeieken Dero gniid%en 
Andenkens eine goldene Medaille durck einen Curldndiscken Kaufmasn 
zu ukersenden, weicke bei Gelegenkeit der Anwesenkeit Sr. Kouigf. 
Hokdt d^ Frinzen voa Freusses zu Mitaa gepragt worden.** 
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den in der Beforderung der Mnsik unermildlichen Baron 
von Swieten, der zii jener Zeit noch Oesterreichischer 
Gesandter am Hofe zn Berlin war. 

Die Concerto waren mit besonderer Sorgfalt^ obwolil 
fur die Ausfuhriing deicbt geschrieben. Das Clavier con- 
certirt mit dem in breiter Bebandlung und grosser Selbst- 
standigkeit auftretenden Orchester. Der Styl erbebt sicli 
in Grosse der Gedanken und im Cliarakter des Zusammen- 
bangs weit iiber den gewobnlicben Sonatenstyl. Die Soli 
sind brillant gesetztj die Wendiingen in ibnen frappant 
und neii, oft von uberrascbender Feinbeit und grosser Ele- 
ganz. £s feblt nicbt an jenen geistreicben Pointen^ die 
Bacb so sebr liebte, und sein bumoristiscber Geist blickt 
bie und da mit blitzendem Lacbeln diircb das Gewebe der 
Tone bindurcb. 

Mit besonderem Interesse wird man die tbematiscbe 
Arbeit betracbteuj die sich in einigen dieser Concerte, 
insbesondere denen in F-dur, D-dur und C-moll; in einer 
fur Bacb sonst neuen Weise tiberaus reicb und wirksaon 
geltend macbt. Man sieht daraus, dass der alternde Meister 
sicb keineswegs an den Erfolgen seiner grossen Vergan- 
genbeit genugen lassen wolltOj dass er vielmebr in stetigem 
Vorwartsstreben begriffen war. 

Es scbeintj als ob der Herausgabe dieser Concerte 
mancberlei Weiterungen und Unannebmlicbkeiten voran- 
gegangen seien. Die im Anbange unter No. 4. abge- 
druckten Briefe ergeben einige Andeutungei). bierilber. 

Nicbt weniger bedeutend sind die in den Jabren 1776 — 
1777 erscbienenen Clavier -Sonaten mit einer Violine und 
einem Violoncell zur Begleitmig/^ fiii’ deren Herausgabe er 
gleichfalls den Weg des Selbstverlags und der Pranume- 
ration eingescblagen batte. Hiedurcb waren ibm 390 Abon- 
nenten mit 534 Exemplaren gesicbert. Enter diesen finden 
sieb von bekannten Namen und bedeutenden Personlicb- 
keiten Blumenberg, Professor in Gottingen, Breitkopf 
und Sohn, Burney, Cramer in Kiel, Homilius in 
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Dresden^ Marpurgj van Swieten^) (mit 12 Exempiaren ) 
und bis in die neueste Zeit hineinreiclxend^ von Bismarck ^ 
Rittmeister in Schonhausen^ 

Die Instrumental -Begleitiing dieser Sonaten ist ohne 
jeden concertirenden Charakter wesentlich nur bestinimt, 
das Hauptinstrument zu beben. So konnteii sie, wenn der 
Spieler die Eiillstimmen ersetzt, allenfalls auch als Clavier- 
Soiostiicke gespielt warden. Bach selbst schreibt dariiber 
am 20. September 1775 an Fork el: „Icb babe docb endlicb 
mCissen jung tbim imd Sonaten furs Cla\der macben, die 
man allein^ obne etwas zii vermissen^ und aticb mit einer 
Violine und einem Violoncello begleitet bloss spielen kann, 
und leicbt sind.“ Docb ist dies nicbt wortlicb zu nebmen: 
denn bei mancbem wie z. B. bei dem Allegro der 3. Se- 
nate, wiirde die Begleitung stark vermisst werden. 

Die Sammlung entbalt, zumal in den 3 ersten Sonaten, 
in der bekannten Form alle Vorziige imd Sebonbeiten, 
durch welche sich Bach’s beste Clavierstiicke auszeiebnen, 
in einem ganz besondern Maasse. Es ist in ibnen eine 
Eleganz und Feinheit niedergelegt, wie kaum in einer sei- 
ner alteren Arbeiten. Melodien, wue die folgende der Se- 
nate II (grazioso poco allegro) in rondeauartiger Bearbei- 
tung, 


-o— 




1) Van Swieten, bis zani Jabre 1777 K. K. O^err. Gesaadter 
m Berlin, war ein warmer Verehrer derMusik und stand mit Haydn 
und Mozart ingenauem Yerkehr. Er war der Yerfasser des deiits^n 
Texts der Sekopfung, deren Composition er, wic die der Jahreszeiten 
dadurcb mo^eb maebte, dass er die daiiir ndtbigen Sum men dumb 
Sanmotlungax aufteaabte. 

Bitter, Emanuel nn4 Frie4emaiui Ba&li. 


14 
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werden , iiiich wenn man dadurch an eine Stelle des 
Morgengesangs erinnert wird , fur alle Zeiten dem 
Schonsten angehoren, was in der Melodik erfunden wor- 
den ist. Eine vortreiFliclie Analyse iiber diese Sonaten 
hat Pork el in seiner musik. Bibliothek Bd. 11, (1778) 
S. 275 — 300 geliefert^). 


1) Der Hamburger Unpartheiische Correspondent, welcher 
in den Nros. 15 nnd 149 von 1777 das Erscheinen dor beiden Trio- 
sammlungen ankiindigt, sagt in No. 31 desselben Jahres (22. Februar) 
iiber die 1. Sammlung* „Original und Geistvoll, wie alle librigen 
Werke nnsres grossen C. Ph. Emanuel! Die Begleitung der Violine 
und des Violoncell kann zwar wegbleiben, besser aber ist es, wenn 
die Sonaten mit selbiger gespielt werden. Besonders wird man das 
in dem letzten Presto der 1. Senate gewahr. Der 2. Senate aus G-dur 
ist em Eondeau hinzugefiigt, das unter den haufigen Rondeaux leuchtet 
ut luna inter Stellas miuores. Dock welcher Liebbaber der Tonkunst 
kennt diese herrlichen Stiicke nicht Diesen sagen wir die angenehme 
Nachricbt, dass die neulicb angekiindigten Sonaten des Herrn Kapell- 
meisters, die zu Ende dieses Jahres erscheinen werden, 4 an der Zahl 
ausmachen, ebenso treiflich als die gegenwartigen sind, wenn Recen- 
sent, der das Gltick gehabt hat sie von Herm Bach selbst spielen 
zu hdren, seinen Ohren trauen dar£“ Bei Gelegenheit der zweiten 
Sammlung bemerkt derselbe Berichterstatter (No. 166 de 1777), indem 
er auf die ganze Sammlung zuriickgeht und ihr eine ausfuhrlichere 
Beurtheilung widraet: „Diese Bach’schen Sonaten mit Begleitung etc. ' 
sind, wie man leicht denken kann, voller Geist und Feuer, und ob- 
gleich in der Schi cibart von den bekannten trefflichen Sonaten ohne 
Begleitung etwas veischieden, dennoch ganz original und des grossen 
Meisters vdllig wilrdig. Man gerath in eine angenehme Verwunde- 
rung, wenn man in jedem neuen musikalischen Werke dieses uner- 
schbpf lichen Genies immer neue Gedanken, kiihne aber sehi* richtige 
Ausweichungen und Gesang antrifft, der die Seele des richtig Empfin- 
denden desto starker rtihrt, weil er noch in keinen Opern Arien 
hundertmal vorgeleieii:, nnd von Nachhetern noch bfters nachgeleiert 
worden. Es sind in dieser 2. Sammlung 4 Sonaten enthalten. Man 
kann diese Sonaten zwar ohne Begleitung der Violine und des Violon- 
cells spielen, allein man wird wohl thun, wenn man beide Instru- 
mente dabei nimmt. Das Violoncell hat an verschiedenen Stellen 
grossen Antheil an dem guten Effect des Stiicks. Vorziiglich nimmt 
es sieh bei der Vaiiation aus G-molI in der letzten Senate aus. Re- 
censent hat das Vergniigen gehabt, diese Sonaten von dem Herrn 
Kapellmeister selbst auf einem Clavier von Friederici spielen zu 
hdren, wo eine gedampfte Violin und ein mit Discretion gespieltes 



211 


Die 2. Sammlurgj welehe 3 Sonaten und 1 Thema 
mit Variationen enthalt^ stelit gegen die 3 ersten Stdcke 
etwas zuriick. Namentlich sind die langsamen Satze sekr 
kiirz und die Sclilusssatze, besonders der 1. und 3. Senate 
zu apkoristiseb behandelt. 

Die Variationen der Arie am Schluss des 2. Hefts er- 
fiillen nicht^ was man heut von dieser Art von Compo- 
sition verlangen wtirde. Sie sind mebr gesangreich als 
bravourmassig gesekrieben. Dock sind sie voller Geist. 
Gegen das Ende kin in rondeauartige Wendiingen iiber- 
geleitet^ sekliessen sie in der bei Back so beliebten Weise 
in starken Gegensatzen vom ff. zum piano abfallend. 

Unendlick geringer an Wertk sind die im Jahre 1778 
bei Hummel zu Amsterdam als „ Oeuvre second^^ er- 
sekienenen 6 Sonaten^ gleickfalls mit Violine- und Cello- 
Begleitung. Ueber der Vignette des Umscklags entfaltet 
ein auf Wolken sekwebender Engel eine Pergamentrolle 
mit dem Worte „Eternel“j wakrend am Fusse des Piede- 
stals; das den Titel der Sammlung tragt, ein Lorbeerbaum 
emporsekiesst, der an seinem Gipfel merkwiirdigerweise 
von Slattern ziemlick kakl in einen diirren Ast auslauft. 

Es scheint fast, als seien diese Sonaten von dem Ver- 
leger bestellt gewesen, und d^kalb scknell kintereinander 
gesekrieben worden. Kaum anders als so lasst sick die 
Gleickkeit in ikrem Character und die ubereinstimmende 
Mattigkeit der darin kerrschenden Sekreibweise erkliiren. 

Der geneigte Leser wird damit einverstanden sein, 
dass diejenigen der in Hamburg entstandenen Clavier- 


Violoncell die Begleitung batten. Er wunsebt alien, die diese Sona- 
ten spielen oder spielen fadren, nnr einen Tbeil seines empfundenen 
Veigniigens, tmd sie werden alsdenn ein sebr angenebme Stunde ge- 
babt baben.“ 

Hiezu ist m bemerken, dass Bacb, wie sicb aus eiiiem friiberen 
Sebreiben an Porkel (vom 10. November 1773, Anhang I^r .3) ergiebt, 
die Friederici’sefaen Ciaviehorde alien anderen „wegen des 
Tractaments'und wegen des Basses obne Octave, weicbe 
ieb niebt leiden kann,** rorzog. 

14 ^ 
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Arbeiten Em. Bach’Sj die nicht zu den besonders bervor- 
ragenden gehoren (so eine 1785 bei Breitkopf veroffent- 
licbte Senate in C-moll, ferner die in London herausge- 
kommenen „Six Senates for the Harpsichord^^, zwei Clayier- 
Soli, bei Schwickert erscliienen, und einiges Andere), 
nicht einer speciellen Besprechung unterzogen werden, son- 
dern dass seine Aufmerksamkeit alsbald anf die 6 letzten 
grossen Sammlungen Bach’s, 

Die Sonaten fur Kenner und Liehhaier 

geleitet wird, deren erste, der „ Madame Jernitz, geb. 
Heeling aiis besondrer Hochachtiing und Freund- 
schaft gewidmet^^ im Jahre 1779 zii Leipzig im Selbst- 
verlage des Autors erschienen ist. Sie hatte 519 Abon- 
nenten gefunden, welche sich mit nahe an 600 Exemplaren 
betheiligten. Diese vertheilten sich au£ Berlin (mit Kirn- 
berger und Marpurg), Braunschweig, Kopenhagen, Cur- 
land, Danzig, Dresden, Grottingen (mit Forkelj, Grotha, 
Hamburg, Hannover, Holstein, Leipzig, London (mit 
Burney), Ludwigslust, Nyburg, Petersburg, (54 ExempL), 
Prag (mit Dussek), Reval, Riga, Schlesien, Stendal (von 
Bismarck-Schonhausen), Stettin, die Ukermark, Ulm, 
Ungarn (B a thy any, Cardinal FiirstPrimas), Warschau und 
Wien (van Swieten mit 12 Exemplaren). Man sieht dar- 
aus, wie Bach’s Werke nach alien Seiten hin, besonders 
aber in den nordischen Landern Verbreitung gefunden 
hatten. 

Die Sonaten dieser ersten Sammlung waren, die erste 
1773, die zweite 1758, die dritte 1774, die fiinfte 1772, die 
sechste 1765 gesetzt. Die Zeit der Entstehung der vierten 
ist nicht bekaimt. 

Fast alle sind von einem eigenthumlichen Reiz. So 
gleich die ei'ste Sonate mit ihren schnell dahin perlenden 
leichtfliissigen Gangen und den, dem in die Hohe streben- 
den Basse eigensinnig entg^enarbeitenden Passagen d^ 
rechten Hand, dem melodiosen Andante und dem leicht 
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vorbeiraiischenden Allegretto ist eine iiberatis liebens- 
wiLrdige Composition. 

Die zweite Senate beginnt mit einem gesaDg\"olien 
Andante, dessen Vortrag zum Theil auf dem nur bei dem 
Clavichord ausfiihrbaren Beben der Tone bemhte, und das 
in leisem Gange nach P-moll in ein Largbetto iibergeht, 
welches in Melodie und kunstvoUer Bearbeitnng, so wie 
in seelenvollem Gesange dem ersten Satze noch uberlegen 
ist. Ein feuriges Allegro (P-dur) von feinem Humor und 
veil keeker Wendungen schliesst das vStiick. 

In der dritten Senate zeichnet sich ein Cantabile (H- 
moll V 4 ) als eines der reizendsten, gesang- und melodien- 
reichsten Stiicke aus, die man horen kann. Es ist ein Liebes- 
gesang, in dem sehnsiichtige Grazie und schwarmerische 
Traumerei mit einander wechseln. 

Der erste Satz der vierten Senate ist von feuriger 
Bravour. Der 2. Satz (^poeo Adagio, Pis -moll) erfordert 
in seiner sanften Parbung und den zwischen der rechten 
und linken Hand wechselnden Figuren einen besondei’s 
zarten und gesangvollen Vortrag. Das ihm folgende Allegro 
ist ausgefufarter als die Mehrzahl der Bachschen bchluss- 
satze, glanzend und voll von Leben. 

Die funfte Senate ist besondei^ durch den sehonen 
Mittelsatz (Adagio maestoso D-moll) aiisgezeichnet, dessen 
Anlage und Ausfuhrimg, Charakter, Melodic und harmoni- 
scher Gang nur schwer auf das Jahr seiner Entstehimg 
(1772) schliessen lassen wiirden. 

Die sechste Sonate endlich, in ernstem Schwunge be- 
ginnend und in reichsterLebhaftigkeit durchgefiihrt. mit dem 
eigenthiimlich geformten Andante in G-moll schliesst mit 
einem brillanten Allegro in frischer, keeker und kraftiger 
Spr^che. 

Diese 6 Sonaten sind vor alien geeignet den Gesammt- 
typus der Em. BacPschen Clavier-Sonate zu veranschau- 
lichen. Ihr lebhafte Feuar, ihre Grazie, ihr gefiihlvolfer 
Gesang, ihr brillantes Spiel, ihr spielender Humor und die 
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reichen Schatze harmonischer Schonheiten, die in ihnen 
niedergelegt sind, recapitulirengleichsaminwenigenBlattern, 
was vorher in einer langen Reihe von Jahren von ihm 
geschaffen war. Erscheinen die Finales in einigen derselben 
iinseren jetzigen Anfordeningen gegeniiber aiich niir skizzen- 
baftj kurzjgeistvollen Apkorismen ahnlich^ so sind doch im 
. Uebrigen Form und Inhalt der einzelnen Stiicke und der 
einzelnen Satze^ vorzngsweise der langsamen^ so vollendet, 
wie man dies nur von einem so gross en Meister erwarten darf. 

Die zweite Sammlung, „Si\ K. Hoheit^ dem 
Markgrafen Friedrich Heinrich zu Schwedt^^ ge- 
widmet, erschien 1780. Sie hatte nur 330 Abonnenten 
gefunden, darunter 118 in Berlin y 68 in Dresden und 60 
in Hambiu’g. 

Sie enthalt 3 Sonaten, von dcnen die beiden letzten 
1780 componirt waren, und 3 Rondos, 1778 gesetzt. 

Em. Bach tritt hier zubi ersten Male mit dieser 
Gattung von Clavierstiicken vor das Publikum. Dieselbe 
war grade danials im hochsten Schwunge und es hatte den 
Anschein, als woUte sie die Sonaten ganz verdrangen. Das 
Publikum wurde mit einer Menge meist ganz seichter, 
reiz- und interesseloser Stiicke formlich iiberschlittet. 
Bachy der sich hier wie so oft in seinem Leben der herr- 
schenden Mode bequemte, betrachtete seine derartigen 
Arbeiten als Kleinigkeiten. Zu Cramer sagte er einmal, 
indem er von seinen Rondos sprach: „Wenn man alt 
wird, legt man sich aufs Spassen!^^ Forkel, der bei 
Gelegenheit der Bekanntmachung dieser zweiten Sammlung 
ausrief; „Auf die geringste seiner Schopfungen ist ein 
Stempel gedriickt, welcher gleich der ganzen Welt zuruft: 
Ich bin Bach’s! und wehe der fremden Schonheit, die das 
Herz hat, sich neben ihn zu stellenh^ war doch sehr unzu- 
frieden, dass Bach sich zur Herausgabe von Rondos ver- 
standen hatte: „Bach scheint sich in Riicksicht auf die 
Dngeiibteren zu der jetzt so beliebten und bis zum Ekel 
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in alien Clavier-Compositionen vorkonimenden Gattung der 
Rondos herabgelassen zu haben.^^ 

Was die Sonaten der vorliegenden Sammlung betrifift, 
so steben sie merklich gegen die fruberen zuriick. Schon 
die erste Senate in G-dur ist denen der ersten Samm- 
lung keineswegs gleicb; das Jahr ibres Entstehens ist 
ansnabmsweise niebt bekannt, iind so wird sie wobl 
denjenigen fruberen Arbeiten angeboren^ die bis dahin aus 
irgend einem Grunde zuruckgestellt gewesen waren. Die 
zw-eite Senate^ ein Andantino and ein Presto enthaltend, 
stebt wenig bober; das Presto ist sebr kurz mid etwas 
bizarr. Die dritte Senate bestebt niir aus einem Satze, ist 
gefallig und brillant, aber obne besondere Tiefe. Es maebt 
den Eindruck^ als ob dieser eine Satz nur den Anfang 
einer di'eitbeiligen Senate babe bilden sollen. Dagegen 
sind die Rondos mit besonderer Vorliebe gearbeitet und 
veil von melodischem und barmonisebem Reize. Wie sie 
fliicbtig und leicht dabin eilen, bat Bach in ibnen gezeigt, 
dass die acbte Kiinstlernatur jeder Kunstform den Stempel 
der Schone aufzudriicken im Stande ist^ aucb wenn er da- 
bei eine gewisse Rucksicht auf Ungeiibtere genommen 
baben sollte. Ein lebbafter Wecbsel der Tempi und der 
Modulationen gebt in ibnen mit der reizenden Behandlnng 
und Gestaltung der Motive Hand in Hand. Aucb bier 
finden sicb wie in den fruberen Compositionen Bach's I'ecita- 
tivische Bildungen eingestreut, so in dem 2. Rondo ein poco 
adagio: 
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In dem dritten iiberatis anmuthigen Rondo mit dem Anfange; 


) 


Fqco AndanU 





das voll von wechselnden Farbentdnen in einem iinauf- 
horliclien Grlanze liin iind her schimmert; findet sicli eine 
Reihe von Modulationen, mit denen der alte Meister bis dicht 
an den Beethoven’schen Charakter herantritt und durcli 
die er dabei in vollendeter Einfachheit einen ganzen Kreis- 
lanf innerster Seelenstimmungen voriiberfuhrt. 



Sonach wiirde es schwer sein in den Klageruf ForkeTs 
einzustimmen. 
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Im nachsten Jahre (1781) folgte die 3. Sammlungj 
dem alten Beschiitzer der Kunst, dem Freiherm vanSwieten, 
zugeeignet. 

Die Zahl der Abonnenten war auf 307 herunter- 
gegangen; imter ihnen war Hamburg nur mit 39 j Leipzig 
mit 17 vertreten. 

Diese Sammlungj wiederum 3 Sonaten aus den Jahren 
1774j 1766 und 1763, ferner 3 Rondos von 1779 imd 1780 
entbaltendj hat sich bis in die neueste Zeit hinein besondrer 
Aufinerksamkeit zu eidi'euen gehabt. Ein im Ganzen nicht 
imbedeutender Kritiker des Miisikalmanachs von 1783^') 
sagt von ihr: „Der 3. Theil der Bach’schen Sonaten fur 
Kenner und Liebhaber gefallt mir im Ganzen genommen 
weniger, als die beiden ersten Theile. Besonders wollen 
mir die Rondos, gegen die im 2 , Theil verglichen, gar 
nicht recht behagen. Jene sind so edel, natiiiiich und doch 
reich und mannigfaltig. Diese hingegen (halten Sie mein Ur- 
theil nicht fiir verwegen) finde ich, das erste in E-dur aus- 
genommen, in vielem Betracht gem ein, bizarr/'"' 

Von den Sonaten ist hier freilich nicht speciell die 
Rede. Von diesen glaubte Reichardt-) die 3. Senate 
in F-moll, mit der ihn Bach einst beschenkt hatte, „die 
vortreffliehste aller seiner Sonaten nennen zu konnen. 
Redender, singender, durcli jede Anwendung des 
Genies Und der Kunst hinreissender kann ich mir 
nichts denken.^^ Forkel hat derselben Sonate eine lange 
Besprechimg gewidmet Er fiiidet in dem ersten Allegro 
den Ausdruck eines gewissen Unwillens, in dem Andante 
Betrachtung und Ueberlegung, in dem letzten Aiidantino 
grazioso die daraus entstandene, fast mochte man sagen 
melancholische Beruliigung. Er sagt ferner (S. 38): „Sie 
haben vielleicht diejenige Stelle im zweiten Theile des 


Schwickert, Mus. Alman. 178S. S. 141. 

2; Knnst-MagaziB. 1782. S. 87. 

Leipziger Mu», Almanack ^Scfewi#kert}. 1783w S. 22 C 
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1. Allegro nicht schon gefunden, wo die Modulation in’s 
As-moll, Bes-dur und von da auf etwas harte Art in F-moll 
wieder zuriickgelit ')■ Idi muss gestehen, dass ick sie, 
ausser ihrer Verb indung mit dem G-anzen betrachtet, eben- 
so wenig schon gefunden babe. Aber wer findet auch 
wohl die harten, rauhen und heftigen Aeusserungen eines 
zornigen und unwilligen Menschen schon? Ich bin sehr ge- 
neigt zu glauben, dass Bach, dessen Gefuhl sonst uberall 
so ausserordentlich richtig ist, auch hier von keinem un- 
richtigen Gefiihl geleitet sei, und dass unter solchen Um- 
standen die erwahnte harte Modulation nichts anders ist, 
als ein getreuer Ausdruck dessen, was hier ausgedriickt 
werden solite.“ 

In neuerer Zeit iiat H. v. Bulow in der Bearbeitung 
einiger der Em Bach’schen Sonaten die Folge dieser 
Modulationen geandert^) und in dem Andante unmittelbar 
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vor dem Wiedereintritt des Themas 1!4 Takte hinzu- 
gesetzt Baumgart, in dem Vorwort zu dem 3. Heft der 
neuesten Ausgabe der vorliegenden Sonaten bei Leuckart 
(Sander) in Breslau, hat dem gegeniiber, wie Forkel? 
die iirspriingliche Fassung unter Mitwirkung derselben 
aus dem Charakter der Em. Bach’schen Schreibart auf- 
recht erhalten. Und dies mit vollem Rechte, da man selbst 
an den Schwachen grosser Meister, zu denen die hier- 
genannten Stellen nieht einmal zu rechnen sind, noch 
weniger an deren besonderen Eigenthiimlichkeiten Aende- 
riuigen vornehmen darf. Was witrde aus Beethoven 
werden, wenn jeder Musikgeneratiun das Recht zugestanden 
werden sollte, bier und dort naeh individuellem Ermessen 
Harten zu verwischen, Eigenthiimlichkeiten abzuschleifen, 
selbst Spitzen, die hie und da auffallend beriihren, stumpf 
zu machen? Man muss Kunstwerke eben so hinnehmen, wie 
sie sind. Wo eiiie Vervollstandigung derselben nach ver- 
anderten Zeitverhaltnissen nothwendig wd, da darf sie 
eben nieht zuAbander ungen iibergreifen, sondern muss 
sich darauf beschranken, nachziitragen , was und vie der 
Meister muthmasslich selbst nachgetrageu haben wiirde, 
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wenn er in der Lage gewesen ware die Nothw^ndigkeit 
hierfiir anzuerkennen. 

Was die beiden anderen Sonaten dieser Sammlung 
anbetidfftj so dtirfte es schwer seiiij die erste in A -moll % 
mit dem eigentbumlich lebhaften Allegro di molto 



niclit den besten Sonaten Bach's ziizahlen zu wollen. 

Die 2. Senate in D-moll, sehr ernst beginnend, mit 
dem schonen Cantabile e mesto und dem freilich etwas 
kurz gefassten dritten Satze (Allegro) steht dieser keines- 
wegs nach. 

Wegen der Rondos, welche denen der vorigen Samm- 
lung niclit vollig gleich sind, moclite man dem Beurtheiler 
vom Jahre 1783 Recht geben. Das erste dei’selben zwar, 
mit dem tiberaus melodischen Thema 



ist ein Meisterstiick von harmonischer Behandlung der Ge- 
danken. Das 2 . Rondo dagegen (G-dur V 4 poco andante) 
mit dem unsclmldig naiven Oharakter, dem man bei Haydn 
so vielfach begegnet, diirfte gegen dieses sowie gegen die 
friiheren Rondos zurucktreten, Bei dem 3 . Rondo, F - dur 
V 4 , Allegretto, kommt es freilich vor Allem auf die rich- 
tige Auffassung und Wiedergabe am Docli bleibt in je- 
dem Falle das Thema 
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etwas diirftig und alle Genialitat der Bearbeititng, welche 
zudem hie und da nicht ohne Bizarrerie ist^ hilft nicht 
ganz dariiber fort. / 

Die 4- Sammlung erscliien 1783 zum ersten Male 
ohne Zueignung. Sie zahlte 388 Abonnentenj iinter denen 
Duscheckj Burney^ von Bismark-Schunhiaiisen und 
van Swieten zu nennen sind. 

Sie enthalt ausnahmsweise 7 Stiicke: 3 Rondos von 
1782j 1781 und 1779; 2 Sonaten von 1781 und 1765 (in 
Potsdam gesetzt) und 2 Fantasien von 1782. 

Von grosseren Fantasien hatte Bach bis her nur die 
eine in C-moll aus dem Versuch iiber die wahre Art 
das Clavier zu spieleuj einige kleinere in dem musi- 
kalischen Vielerlei veroffentlicht. Wesshalb der alte Meister 
erst in spateren Jahren an diese Form der Clavierstiicke 
gegangen ist, erklart dessen Brief an Fork el (Anhang I.) 
vom 10. Februar 1775: „Man will jetzt von mir 6 
Oder 7 Fantasien haben, ^vie das 18. Probestiick aus dem 
C-moll ist; iclx Itogne nicht, dass ich in diesem Fache 
gern etwas thun mochte. Vielleicht ware ich auch nicht 
ganz imd gar ungeschickt dazu, iiberdem habe ich einen 
Haufen Collectanea dazu, welche, wenn ich Zeit hatte sie 
in Ordnung zn bringen und sie allenfalls zu vermehren, 
besonders was den Q-ebrauch aller dreyer Generum be- 
trifft, zu der Abhandlung von der freyen Fantasie mein^ 
zweyten Versuchs gehoren: allein wie viele sind deren, die 
dergleichen lieben, verstehen und gut spielen? Der Herr 
von Gerstenberg und Herr E. M. Sehreiber inKopen- 
hagen u. a, nu wunsehten dergleichen und ojBferiren ato 
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boBa officia: Allein noch babe ich wenig Lust dazu etc. etc.“ 
Diese Lust ist in der That erst 7 Jahre spater ge- 
''kominen und sie hat jene herrlichen Tongeiualde in bin- 
und herschillernder Farbenpraebt gescbaffen^ in deneii 
Sonnenblicke und diistre Wolkenscbatten iiber reicbe und 
bliibende Fluren dahinzuzieben scbeinen. Offenbar dacbte 
Each, der stets danach fragte, was dem Publikum wohl 
angenebm sein werde^ durcb den Eeiz der Abwechselung, 
durch Neubeit und die iiberrascbende Form zu gewinnen. 
Vielleicbt auch mocbte er zeigen wollen^ dass das bobe 
Alter seiner Erfindungskraft keinen Abbrucb getban babe. 

ForkeF) analysirt die Rondos aiis diesem Heft sebr 
ausfubrlicb, indein er seinen Unwillen gegen diese Musik- 
gattung von Neuem zu erkennen giebt^). „Wie viel Spieler 
und Kaufer wiii’de Back wolil noch baben, wenn er nicht 
sicb bierin ftigte? Man vergleiche nur zur Scbande des 
berrscbenden Gescbmacks das sparsame Subscribenten-Ver- 
zeicbniss vor diesen Meisterstiicken von Sonaten mit den 
fetten Registern eben derselben bei einigen gleicbzeitigeu 
leicbtfiissigen Werken.^^ An den Fantasien riibmt er: „Die 
Wabrbeit der Modulationen, der Abscbweifiingen und 
WiedereinlenkimgeBj die Unerscbopfiicbkeit an Gangen 
und Wendungen, die Mannigfaltigkeit der einzelnen Fi- 
guren, aus denen das Ganze zusammengesetzt ist^ und das 
Brillante im Spiele der Hand^^ und fiigt^) binzu: „I)ie 
zweite Phantasie z. E., weiss icb, bat er zu seinem Ver- 
gntigen an einem Tage verfertigt, wo ibn ein verdriess- 
licber Rbeumatismus plagte, und er pflegte sie daber scber- 
zend gegen seine Freunde die Phantasie in tormentis zu 
nennen, nacb der Analogic der berubmten Gemalde des 
bochseligen Konigs von Preussen'^)/^ In der That ist diese 

1) Magazin f. Mus. Jahrg. 1783. 2. Halfte. S. 239. 

2) S. 1247. 

3) S. 1252. 

1) In doloribus pinxit. Fridericus, was Friedrich Wil- 
helm I. unter seine bei Podagra -Anfallen gemalten sonderbaren Bil- 
der zu setzen pflegte. 
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Fantasie ein wunderbares Gemisch brillanter, hie und da 
an das Bizarre streifender, nicht selten von dem erwarteten 
Gange weit abspringender Gedanken, bei denen die klare 
Melodie 




Avdanit, 

i2z:3^ 
















sicb aus den Mn- imd herstiirmenden Tonfluthen heraiis- 
windet, wo die Harmonienfolge in seltsamem Weclisel der 
Modulationen dock stets in sorgfaltigster Beachtung der 
Gesetze erfolgt, die den Maassstab des Schonen abgeben. 


AUegretto, Adagio. ten. Allegretto. 



und wo es auch an Harten nicht fehlt, wenn mau; wie bei 
der F- moll -Senate der 3. Sammlung, auf diese zuriiek- 
gehen woUte: 
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In der ersten-Fantasie (Es-dur) werden schnell dahin- 
rauschende Passagen von recitativisclien Melodiebildungen 
und grossen harmonischen Tongangen durchflochten^ wah- 
rend der mit Poco adagio bezeiclinete Mittelsatz in klagend 
weicben Klangformen daberfliesst, die^ erst nacbdem ibr 
Inbalt vollig erscbopft ist, in die unrubigbransende Gang- 
art der Anfangsmotive ziiriickfLibren. 

Diese Fantasien zeigen ganz detitlicb^ dass Bacb bei 
seinen Spielern die Fertigkeit voraussetzte, die barmoniscbe 
Ansfiillung^ wo sie von ibm nicbt gegeben war, zu er- 
ganzen. . Was konnten bezififerte Stellen wie die folgende 
der Es-dur-Fantasie, wie solcbes auch am Schluss der 
A-dur-Fantasie vorkommt, 





m 




arpeggio. 






- 


^ \ ^ ‘i} ^ jj} % 




wohl anders bedeuten? 

Die 2. Senate dieses Hefts in E-moll % mit der 
scbdnen Andantme in G-dur gebort zu den besten Arbeiten 
Bach's und ist der ersten in G-dur weit iiberlegen. 

Die Rondos dagegen sind, was auch Forkel dagegen 
eifern mag, von vorzuglicber Scbonbeit. Sogleicb das erste 
derselben in A-dur (Andantino) mit seinem sanften Tbema, 
mebr noch das dritte (B-dur Allegro) das liberaus grazids 
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ist iind durchweg eine feine Auffassung und eineii von 
humoristischen Anwandlungen gewxirztenj perlenden Vor- 
trag erfordertj bezeugen dies. Wie sehr ware es zu be- 
daixern, wenn Bach um einer schiilmassigen Pedanterle 
willen, als welche Fork el's Abneigung gegen das Rondo 
betrachtet werden mnssj sieh hlitte veiieiten lassen^ von 
dieser Musikformj mag man sonst von ihr denken wie man 
will, Abstand zu nehmen. 

Die 5. Sammlung, 1785 gedruckt und ,,Sr. HerzogL 
Durchlaucht Peter Friedrich Ludwig, Herzogeii 
zu Holstein und Fiirstbischofen zu Liibeck geAvid- 
met“, welche, um mit Fork el zu reden, ein noch spar- 
sameres Subscribenten-Verzeichniss (es waren deren diesmal 
nur 308) aufzuweisen hatte, enthielt: 

2 Sonaten, beide 1784 componirt, 

2 Rondos, von denen das erste 1779, das zweite 
1784. gesetzt Avar, und 
_ 2 Fa^^asien von 1782 und 1784. 

C. F. Cramer nennt Bach bei Beurtheilung dieser 
Sammlung*) „wegen der Verschiedenheit und Originalitat 
der Stiicke und Gedanken^*’ den Unvergleichlichen. 
Er analysirt die beiden Sonaten und sagt, indem er auf 
die Fantasien tibergeht: „Wer den Herrn Kapellmeister 
auf dem Pianoforte phantasiren gehort hat und nur 
etwas Kenner ist, wird gerne gestehen, dass man sich 
kaum etwas Vollkoinmeneres in dieser Art denken kann. 
Die grossten Virtuosen, welche hier in Hamburg ge- 
wesen und neben ihm standen , wenn er grade in 
seiner Laune war, und ihnen vorphantasirte, erstaiinten 
liber die Einfalle, Uebergange, kiihne, nie gehorte und 
doch sachrichtige Ausweicliungen, mit einem Wurte liber 
die grossen Reichthtimer und Schatze der Harmonic, die 
ihnen Bach darlegte, und deren viele ihnen selbst noch 
unbekannt gew^en, rieben sich die Stirne imd bedauerten, 


i) Magazin f. Miuak. 1786. 2, Hilfle. S. 870. 

Bitter, Bmaauei trad Frie<|affiBbiraa Bmk. 
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dass sie nicht aucli solche Kenntnisse tesassen. Der 

Verfasser dieser Anzeige ist verschiedene Male ein Augen- 
zeuge solcher Auftritte gewesen, und er konnte diejenigen 
Virtuosen nenneiij die dieses Bekenntniss ablegten^ und 
die zu den bemhmtesten in Europa gehoren. So seine 
Phantasien, die einen ungefahren Begriff dayon geben, durch 
welche besondere Wege Back bier von einer Tonart in 
die andere scbleicbt, dort gleicbsam durch einen Salto 
mortale hiniiberspringt^ wie er kiihne Ausweichungen vor- 
bereitet und die Tempi andert, wie es sein Grenius gut 
findet etc/^ 

In der That enthalt diese Sammlung^ deren Composi- 
tion dem letzten Decennium seines Lebens angehorte, nur 
Meisterstiicke, Schon die Sonate in H-moll, deren erster 
Satz in bewegten Motiven von melancholischem Charakter 
schnell vorbeirauscht, und deren durch ein kurzes Adagio 
von ausdrucksvollem Geprage eingeleitetes Andantino in 
E-dur mit seinen phantasievoll zarten Melodien wie ein 
Traum verrinnend schliesst, lasst nicht erkennen, dass ein 
TOjahriger Greis sie geschaffen. Noch bedeutender erscheint 
die Sonate in 0-dur, deren gesangvolles Largo nicht 
weniger als das abschliessende Andante grazioso den Clavier- 
stucken aus Bach’s Berliner Zeit, die Keichhardt so viel 
hoher stelltCj in keiner Weise nachstehen. 

Die Rondos sind sehr ausgefiihrt, das erste in G-dur 
von dem reizendsten Charakter, yoller Anmuth und Grazie 
und in einem Reichthum und Wechsel der thematischen 
Verwendung, wie sie kaum in einer der fruheren Arbeiten 
Bach’s vorkommt. Noch ausfuhrlicher behandelt ist das 
2. Rondo in C-moll, dessen Ausfuhrung der leichten Tech- 
nik ungeachtet, ein sorgfaltiges Studium erfordert, Sehr 
schon wirkt die in die harpeggirenden Piguren plotzlich 
einfallende, iibrigens so einfache \xnd klare Melodie; 




Die Wirkung der Fantasien hangt von der mehr oder 
weniger geistvollen Ausfuliriing abj die ihnen zu Theil 
wird. Ihre poetiscbe Tiefe, die nach alien Seiten wechseln- 
den Modulationen, deren Kiilinlieit in Erstaunen versetzt, 
und der bluhende Eeichthum der Gedanken fesseln und 
reizen die Auftnerksamkeit des Spielers^ wie wenige andre 
Tonstiicke. 

Der 6. Theil der Saniuilungen endlich wurde im Jahre 
1786 durch den Hamburger Unpartheiiscben Correspon- 
denten angekiindigt^). 

Gleichzeitig erschien von Bach selbst folgende Anzeige: 
„der 6. Theil meiner Sonaten fiir Kenner und Liebhaber, 
mit Eondos, Sonaten und freien Fantasien, wird auf Pranu- 
meration gednickt. Ich ersuche meine Freunde, die Herm 
Buchhtodler und wer sonst die Gute haben will, von jetzt 
an bis kunftigen Ostem giitigst Pranumeration auf diesen 
Theil anzunehmen. In der Ostermesse wird die Ausliefe- 


1) Hamh. UnpartiEi. Corr^sp* 17^. No, 168. 
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rung in zweierlei Schliisseln geschehen. Der Pranumera- 
tionspreis ist vier Mark Liibiscli, oder 1 Rtklr. 10 Gr. in 
Louisd’or, oder 1 Rthlr. 20 Gr. in Preuss. Courant. Die 
Gelder werden auf Ostern eingezaldt. Wer 10 Exemplare 
sammelt, erhalt das 11. und wer 5 sammelt, ein halbes 
frei. Nachker wird der Preis erkoht. Hier in Hamburg 
kann bei mir pranumerirt werden. Hamburg, den 17. 
October 1786. C. P. E. Each." 

Die Sammlung erscliien etwa 8 Monat spater und war 
Ihro Hochgrafl. Gnaden, Maria Tberesia, Eeicbs- 
grafin zu Leiningen-Westerburg gewidmet, einer 
Dame, die ^ach einer Mittbeilung vom Juli 1787 ‘) „mit 
iliren tibrigen liebenswiirdigen lalenten aucb eine vorziig- 
licbe Einsicht in die Tonkunst Terband und die Baoh’- 
schen Clavierstiicke mit ebenso vielFertigkeit alsGeschmaek 
vortrug.“ 

Die Abonnenten-Zalil war, der vorangegangen Ankttn- 
digungen ungeacbtet auf 288 gesunken, Baron van S,wieten 
iiatte durch alle 6 Sammlungen hindureh seine 12 Exem- 
plare genommen. Leipzig war diesmal nur mit 2 Unter- 
scbriften vertreten. Und dock hatte der Wertk der Sonaten, 
so weit dies moglick war, von Heft zu Heft zugenommen. 

Die vorliegende Sammlung bestand wiederum in 
2 Sonaten, beide von 1785. 

2 Rondos ) 

2 Fantasien j 

Die Sonaten, obsclion interessant genug, stehen vielleiclit 
nicht auf der voUen Hohe derjenigen der 5. Sammlung. 
Sie sind kui'z und knapp gefasst und mehr als die meisten 
anderen clavichordmassig gesetzt. 

Die Rondos sind in ihrer Art wahrhafte Meisterstiicke 
und strafen das Verdict Pork el’s wiederiiolt Liigen. Das 
Rondo in Es-diir mit seinem reizenden Thema 


1) Hamb. unparth. Corresp. 1787. Nro. 105. 
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wil’d wohl fur alle Zeiten als ein Muster fur diese Form 
der Claviermusik gelteii; und das in D-moll ist von solcher 
Neiiheit und iiberraschenden Eigenthiimliclikeit, dabei voll 
von so feinen Wendungen, in denen Ernst und Humor 
gegen einander contrastirend wurken^ dass es dem vorher- 
gehenden keineswegs nachsteht. 

Die Fantasien gleiclien in genialer Ziisainmenstellung 
denen der vorbergehendcn Sammlungen. Die letzte Fan- 
tasie mit ihrem humoristischen Thema 


Fresto di moUo. 


•6 — j 








— — j 

^ 7 

■ 1 

1 

p^-r— 


und den schonen melodischen Zwischensatzen, unter denen 
besonders das Larghetto sostenuto hervortritt: 
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weicht von dein meist diisteren und wilden Charakter der 
ilbrigen Fantasien wesentlich ab. 

Diese und die Rondos dieser Sammlung sind nakezu 
die letzten Clavier- Arbeiten, die Bach geschrieben, jeden- 
falls die letzten die bekannt geworden sind, und das Inter- 
esse an ihnen ist schon aus diesem Grunde nicht gering. 

Will man^ was der seinem Ende nahe Meister in die- 
sen sechs Sonatensammlungen geleistet hatte, zusammen- 
fassen, so muss man anerkennenj dass in ihnen neben ver- 
haltnissmassig Wenigem^ das als schwach bezeichnet 
werden muss, das Beste und Vorzuglichste dessen ent- 
halten ist, was er in einer 46jahrigen Lebens- und Arbeits- 
periode zu leisten im Stande war und dass in ihnen sein 
schopferisches Talent, die Feinheit und Eleganz seines 
musikalischen Wesens, seine Erfindung und der melo- 
dische Reiz seiner Gedanken am vollkommensten und rein- 
sten dargestellt ist. Alle Vorzuge seines Clavierstyls, deren 
im Laufe dieser Betrachtung gedacht worden, finden sich 
in diesen Sonaten, diesen Rondos und Fantasien vereinigt, 
deren Entstehungszeit nicht weniger als 28 Jahre umfasst, 
imd deren letztgeschaffene den mehr als 70jahrigen Greis 
von gleicher Frische, gleichem Feuer und gleicher Erfin- 
dungsksaft zeigen, wie sie den 44jahrigen Mann beseelten, 
der im Jahre 1758 die alteste derselben gesetzt hatte. 
Mit diesen sechs Sammlungen hatte Bach den wesentlich- 
sten Theil seiner Lebensaufgabe beendet. Sie haben ihn 
auf jene hohe Stufe emporgehoben, auf der die Nachwelt 
ihn als eine der bedeutendsten Erscheinungen in dem Ge- 
biete der schaffenden Musik erkannt hat. Was er theoretisch 
33 Jahre friiher gelehrt, das hat er dimch diesen Sonatem 
cyclus zum kiinstlerischen Abschluss gebracht, uns als ein 
Vermachtniss bleibender, grosser und edelster Bedeutung 
hinterlassen. 

Nach diesen Sonaten hat er nur nocli wenig geschaf- 
fen, im Jahre 1787 zwei Glavier-Fantasien, im Jahre 1788 
drei Quartette fur Clavier, Flote, Viola und Bass. Diese 
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Stiieke sind dem Verfasser leider unbekannt geblieben. Als 
das letzte was Bach fur das Clavier gesetzt hat^ wiirde 
die Kenntniss ihres Inhalts von hochstem Werthe sein. Nach 
dem Katalog der am 19. Februar 1827 in Altona verstei- 
gerten Gahler’schen Buchersammlimg (No. 9327) sind die 
Originalien damalsj Grott weiss wohin, verkauft. 

In alien seinen Olavier-Compositionen^ seien sie mit oder 
ohne Instrumentalbegleitung gesetzt, findet man jene Ele- 
ganz, die feine poetische Farbe, welche den markigen, tief- 
sinnigen, alle Combinations -Moglichkeiten der Motive er- 
sehopfenden Arbeiten des Vaters zunachst fehlt. Geistiges 
Leben, Fiille der Gedanken, Kuhnheit und liberraschende 
Wendungen der Harmonic, Originalitat in der Technik 
sind beiden gemein. Seb. Bach repr^entirt den voll- 
endeten Clavierspieler der alien Schule. Em. Bach hat 
die neuere Technik fur dieses Instrument, die sein Vater 
begriindet und gelehrt hatte, in seinen Tonstlieken zum 
Ausdruck gebracht. Aiich er hat meist noch fiir das 
Clavichord geschrieben. Er bedurfte, wie Nageli von 
ihm sehr treffend sagte *) , eines Minimums von Materie, 
um ein Maximum von Geist zu offenbaren. Aber, wie 
schon oben erwahnt, componirte er auch fiir den Fliigel 
und das Pianoforte. Er wusste sehr wohl, dass, wer jen^ 
eigenthtimliche und sinnige Instrument zu spielen im Stande 
sei, auch die andern zu behandeln lernen werde. 

Manches in seinen Compostionen erscheint bizarr. 
Vieles in den Formen und den oft gehauften Verzierungen 
ist veraltet. Hie und da sind seine Satze, zumal die 
Schlusssatze der Sonaten, kurz hingeworfen, ohne eigent- 
liche Durcharbeitung, mitunter selbst ohne Tiefe. Nach 
jetziger Auffassung wiirde man auch die Kleinheit 
mancher Motive, deren kurze Struktur tadeln konnen. 
Was fiir die jetzige Zeit ihnen am meisten fehlt, ist die 
Vervollstandigung der Harmonie, auf deren Nothwendig- 


1) Leipz. AUg. Mua-Zeitin^, Jah^. 13. S. G66. 
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keit bei Gelegenbeit der Reprisen-Sonaten (AbschDitt I. 
S. 71 ff.) bingewiesen worden ist. 

Die vieleii bei Bach vorkommenden Pausen waren 
fur seine Zeitgenossen eine iiberraschende Neuerung, Der 
Horer^ der sonst den mehrstimmigen Tonsatzen mit Auf- 
merksamkeit hatte folgen mussen^ um den Faden des mu- 
sikalischen Gedankens nicht abreissen zu lassen^ wurde 
hiedurch plotzlich aus einer Fulle Yon Melodie und liar- 
monischer Wirkung vor sein eigenes Innere gestelltj seine 
Phantasie frei gemacht und er aufgefordert, fur einen 
Augenblick selbstandig weiter zu gehen^ bis Bach es fur 
gut fandj den abgebrochenen Gang des Stiickes wieder 
aufzunehmen. Darum nannte man zu seiner Zeit Baches 
Melodiengang nicht selten einen ^^zerhackten^^. Die 
Olayierspieler jener Periode aber warden durch die Eigen- 
thiimlichkeit dieser Tonstiicke formlich gezwungen, mit 
Ueberlegungj Ausdruck und Grazie zu spielen. 

Schubafth; der sich sehr eingehend mit Em. Bach 
beschaftigt hatte, sagte von dessen Clavier-Compositionen i) : 
„Sie tragen alle das Geprage des Ausserordentlichen. Wo 
reich an Erfindungen^ so unerschopflich in neuen Modu- 
lation en^ so harmonisch voll ist keiner wie dieser. Was 
Rafael als Maler und Klop stock als Dichter^ dass ist 
so ungefahr Bach als Harmoniker und Tonsetzer. Was 
man an seinen Stlicken tadelt^ ist eigensinniger Notensatz, 
wo er z. B. dem mittleren Finger immer seine eigne 
Sphare giebt, und Unbeugsamkeit gegen den Mode- 
geschmack. Wenn auch etwas an diesen Beschuldigungen 
wahr ist^ so ist doch noch wahrer, dass der wirklich grosse 
Mann sich zwar bucken^ aber nie zur Zwergheit seiner 
Zeitgenossen herabwiirdigen kann. Bachpflegte zu sagen: 
Wenn meine Zeitgenossen fallen, so ist es meine Pflicht 
sie aufzuheben, aber nicht, zu ihnen in den Koth zu liegen. 
Daher bemerkt naan in seinen neuesten Stiicken immer 


Aesthetik der Tonkunst, S. 177, 
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etwas Anschmiegen an den Greist der Zeit^ aber nie ein Her- 
absinken zum berrt^chenden Geiste der Kleinheit. AUes Tan- 
deln auf dem Clavichord^ alles stissliche, Geist eutnervende 
Wesen^ alles Berlocken-Geklingel der heutigen Tonmeister 
ist seinem Riesengei^te ein Grauel. Er bieibt trotz der 
Mode, was er istj Bach!^^ Reichardt tadelte seine 
Arbeiten aus der spfteren Zeit und war der Meiniing^ dass 
die bessere Periode seiner (^lavier-Compositionen in Berlin 
abgeschlossen sei. 

Indem er von Bach’s Gewinnsaclit (siehc S. 173) 
spricht, fiigt er hinzii: „Diese Gewinnsucht erzeiigte auch 
manchc seiner neuen Arbeiten, in welchen er strebte, sich 
den ilodeformen zu nahern, die imter seinen Handen 
wieder eine gauz eigne Gestalt gewannen, >velche er aber 
im besseren Gefiihl seines inneren Worths bei der offent- 
lichen Bekanntmachxing mit alteren besseren Arbeiten ans 
seiner schonsteu Berliner Epoche zu vermisehen pflegte.‘‘ 

Dass in den Arbeiten seiner letzten Jahre ein merk- 
licher Abstand gegcn die Berliner Zeit liervortrete, kann 
in keinem Falle ziigegeben werden. Demnach hat Rei- 
chardt in diesem Punkte Unrecht. Dass Bach dem Mode- 
geschmack und den Anforderungen des Piiblikums gern 
nachgab, ist richtig. Er arbeitete nicht, wie sein Vater, 
vorzugsweise zu seiner inneren Befriedigung. Ware er 
dieser seiner Neigung w^eniger gefolgt, man wiirde viel- 
leicht manche schwache Arbeit weniger von ihm keniien 
und von den besseren wiirde Manches noch vollendeter 
geworden sein. Er selbst war sich hierin vollkommen 
klar. In seiner biographischen Skizze sagt er iiber diesen 
Punkt, indem cr der Kritik vorwirft, dass sie unbarmher- 
zig urtheile, ohne die Umstande, Vorschriften und Ver- 
anlassungen zu kennen, durcli welche die Musikstticke ent- 
standen seien: „Unter alien meinen Arbeiten, besonders 
fiir’s Clavier, sind bloss einige Trios, Solos und Concerte, 


1] Musik-Alcaanadi v. 17S6, 
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welche ich mit aller Frejheit und zu meinem‘ eignen Ge- 
brauch gemacht liabe/^ Hieraus wiirde sich folgern lassen, 
dass Bach uberhaupt nur Weniges in voller und reiner 
Hingabe an die Kunst geschrieben babe. Die genaue Prii- 
fung seiner Arbeiten bestatigt dies mindestens fiir das 
Clavier nicht. 

Wie steht es nun mit den von ihm hinterlassenen 
Clavier-Arbeiteii;, die bei seinemLeben nicht gedruckt 
worden waren? Fetis in seiner Vorrede zu den von ihm 
herausgegebenen Pianofortestticken Bach’s sagt: ^^Soixante 
dix morceaux in edits pour piano seul avaient 4te laisse 
en manuscrit par cet homme, dont Timagination fut infa- 
tigable.“ Diese TO Stuck behauptet er selbst besessen zu 
haben, die Mehrzahl im Original. Auch Gerber^) hat 
eine grosse Anzahl von Clavierstiicken Bach’s besessen, 
die nicht herausgegeben waren. Anderes mag an Andere 
gekommen sein. Jedenfalls war die wahrend seines langen 
Lebens so sorgfaltig gewahrte Ordnung in seinen Musika- 
lien nach dem Tode aufgelost, deren Inhalt verstreut 
worden. 

Die K. Bibliothek zu Berlin besitzt von ihm folgende 
noch nicht im Druck bekannt gewordene Clavier-Concerte: 

H-molI V 4 von 1753: mit Quartett, 

F-dur 2/4 von 1755: desgl, 

G-dur^i desgl. Concerto per il Organo, 

E3“dur^/4Von 1734: Leipzig, mit Quartett, ungemein fliichtig ge- 
schrieben und voller Correctiiren , im Jahre 
1743 in Berlin eriieuert, 

D-moll % von 1748: Potsdam, mit der Bemerkung „mense May“ 
mit 2 Floten und Quartett, 

C-dur'i4 von 1746: mit Quartett, 

B-dur V4 von 1762: mit Quartett (in dem Naclilass-Katalog nicht 
eingetragen), 

F-dur % von 1763: mit Quartett, 
ferner : 

Es-dur^/ 4 Von 1759: fiir Orgel oder Clavier mit 2 Hornern und 
Quartett. 


1) Neues Tonkiinstler-Lexicon S. 138. 
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Am 19. Februar 1827 noch warden zu Altona aus der 
Gabler’schen Biichersammlimg nach dem Katalog ver- 
steigert: 

No. 9312: C. Ph. E. Bach, 48 Sonaten, woven die meisten nicht 

gedruckt oder in andere Musikwerke eingeriickt sind 
— geschrieben, 2 Bande. 

No. 9314: Desselben kleine ungedruckte and aus musikalischen 

Joiirnalen gesammelte Clavierstucke, geschrieben. 

No. 9323: 36 Clavier- Sonaten, die nicht ofifentlich erschienen 

sind, geschrieben. 

No. 9327 : 7 Sonaten mit 1 Viol oder Flote, geschrieben. 

No. 9333 — 38: 87 Clavier -Sonaten, grdsstentheils ungedruckt und von 
dem Verfasser geschrieben. 

Woliin diese Saclien gebommen, ist unbekannt. Indess, 
was ihr Inhalt auch gewesen sein moge, auch ohne sie ist 
gewiss, dass Emanuel Bach als Clavier- Comp onist nicht 
bloss in seiner Zeit, sondern weit uber diese hinaus schopfe- 
risch gcstaltend gewirkt hat, und dass, was wir in der 
Kunst des Clavierspiels jetzt wissen, iiben und geniessen, 
aus jener reichen ISaat aufgesprosst ist, die er nahe an ein 
halbes Jahrhundert lang ausgesat hatte. Ist es ihm wie 
Wenigen vergonnt gewesen, ein langesLeben fruchtbringend 
zu gestalten, so hat er dies auch wie Wenige nutzen- 
bringend gethan. Und so kann denn dieser Abschnitt nicht 
besser als mit jenen Worten geschlossen werden, die ein 
tiefer Verehrer des grossen Meisters wenige Tage nach 
dessen Tode in dem vollen Gefiihle des Verlustes, den die 
Kunst erlitten hatte, in ein ilim damals angehbriges, jetzt 
in der K. Bibliothek zu Berlin befindliehes Exemplar der 
„Wahren Art des Clavierspiels^^ eingeschrieben hat: 

„Am 14. December 1788 Abends um 8 Uhr starb der 
sehr beriihmte und vortreffliche Kapellmeister und Musik- 
director, Herr Carl Philipp Emanuel Bach in Hamburg^ 
im 75. Jahre seines Alters. Deutschland hat an ihm einen 
der grossten Musiker und Clavierspieler verloren, und ich 
sage nicht zu viel, wenn ich behaupte, dass Er wohl, in 
seiner Art, der grosste Clavierspieler und der grosste Gom- 
ponist vor dies Instrument in der Welt war. Er war 
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wahre Vater aller giiteii Clavierspieler und hat sich durch 
seineii Versuch nber die wahre Art das Clavier zu spielen 
und durch seine vortrefflichen Compositionen, welches wahre 
Meisterstiicke sind — besonders seine Claviersachen, welche 
gewiss so lang-e, wie die Welt steht, bei Keniiern scbon 
bleiben irnd zu Mustern dienen kSnuen, — ganz unsterb- 
lich gemacht. 0, welch’ ein grosser Mann, welch’ ein 
grosser Original-Componist war der unsterblicbe Bach. An 
seinen Claviersachen kann man sich nielit satt spielen, und 
ohne Ilin und seiner vortrefflichen Auweisung zum Clavier- 
spielen, wiirden alls Clavierspieler noch im £ instern tappen, 
denn, nur Er — hat gezeigt, wie dies Instrument mit Ge- 
schmack behandelt werden muss. Halle, den 7. Januar 1739. 

Johann Friedrich Lebrecht Zuberbier.“ 

So dacbte Emanuel’s Zeit uber ihn. Er war der 
Vater des guten Clavierspiels. 

Im Anbange ist eine Anzabl von Briefen Emanuel 
Bach’s abgedruckt, die sich auf die Herausgabe der „&o- 
naten fiir Kenner" beziehen und bisher nicbt bekannt 
gewesen sind. Einige derselben sind auch von all- 
gemeinerem Interesse und werden zur nothdiirftigen 
Fertigstellung des Bildes dienen, das der Verfasser von 
dem zweiten Sohne Sebastian Bach s zu entwerfen be- 
miiht gewesen ist. 

B. Reine Instrumental- Compositionen. 

Pur die Orgel als Solo-lnstruuient hat Bach in Ham- 
burg nicht mehr gearbeitet. Aber auch der Kreis der 
librigen Instrumental-Saehen , die er dort gesetzt hat, ist 
nicbt sehr umfangreich. Seine Thatigkeit nacb dieser Seite 
hin, trat zuriick gegen die grdssere Menge der ihn be- 
schaftigenden Gesangs-Arbeiten. 

Seine Instrumental -Sachen sind tolgende; 

1773 . 6 Sinfonien fiir 2 Violinen, Viola und Bass in G-dur'*!, 
G-moll 3i4, C-dur 3/4, A-d«r 4/4, H-moll 4/4 und E-dur 4/4. 
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1775. 6 kleine Sonaten fiir 2 Homer, 2 Floten, 2 Clarinetteu und 
1 Fagott. 

1776. 4 Orchester-Sinfonienfur Quartett, Horner, Floten und Bassons. 
(gedruckt 1780.) 

1780. Fine Serenade zur Feier des Ehrenmahls des Heirn Biirger- 
Capitains mit 1 Tiompete, Trommel, Querpfeife, Flute und 
Fagott. 

1783. Desgl. mit Trompeten, Pauken, 1 Fldte, Oboen und Fagott, 
1786. Solo fill* die Flote, G-dur3;i 

Ausserdem diirften der Hamburger Periode uoeli an- 
geboreu, obue dass das Jahr ihrer Enistehimg bekamit ist: 

6 Marsche fiir 2 Homer, 2 Clarinetten, 2 Oboen und 1 Basson. 

2 kleine Stiicke fiir 2 Horner, 2 Clarinetten und 1 Basson. 

Ein Orcbesterstuck mit Trompeten und Pauken. 

Die Mehrzahl dieser Stiicke ist unbekaunt geblieben. 
die Orcbester-Sinfonien mit 12 obligaten Stimmen 
(2 Hornem, 2 Floten, 2 Oboen, 2 Violinen, liratsche, 
Violoncell, Fagott, Flugel und Violon), 5 ,Sr. K. Ploheit 
dem Prinzen von Preussen untertbanigst gewidmet/^ 
sind (Leipzig, bei Scbwickert) vei*offentlicht worden. Die 
Dedication an den der Musik mit besonderer Vorliebe er- 
gebenen, feingebildeten, das Cello mit Virtiiositat spielenden 
nachmaligen Konig Friedrich Wilhelm 11. zeigt, dass 
der Kapellmeister der Prinzessin Amalia von Preussen 
seiner langen Entfemung von Berlin und seines so g^nz- 
lich veriinderteii Wirkungskreises ungeachtet mit dem 
dortigen musikaliscben Leben und mit den in dasselbe 
verflocbtenen Hofkreisen iiicbt ausserbalb jeder Beriibrung 
geblieben war, wenngleich der mit ibm zum Clreise ge- 
wordene grosse Konig die Kunst nicbt mebr zu iiben 
vermocbte. Diese Orcbertersinfonien sind ileisterstiicke 
ihrer Art. 

Aus der aiten aber vervollkommneten Form der Or- 
chester-Suite bervorgegangen , durch Verscharfiing dbr 
Gregensa^e, so wie durch selbstandigere Bebandlung der 
Blase-Instrumente gehoben, waren sie im Wesentlichen auf 
die von Emanuel Bach so vielfach cultivirte dreitbexHge 
Sonatenform gebaut Den von Haydn auf die jetzige Alls- 
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dehnuTig gebrachten Sinfonien-Cbarakter batten sie noch 
nicht angenomnien. So waren sie im Grnnde von einfacher 
ITatui’j obne den Glanz blendender Instrumentalwiikungenj 
lediglicli auf den mehr oder minder tiefen Inbalt ihrer 
Gedanken und deren gescHckter Verwendung gebaut. ^ 
Ibre Form ist iiberall dieselbe. Doeb sind sie in sicb 
von wesentlicberVersobiedenheit. In der Sinfonie Es-dur ■‘/4 
ist der erste Satz, Allegro di molto, der bedeutendste des 
Tonstiicks, von feurigem Glanze; 
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Die Floten und Oboen treten in anmuthigen Solosatzen 
in die lebbaften Gange der Streicb-Instrumente binein. 
Ein kurzes Largbetto, nacb F-moll modulirend und von 
dort in die Haupttonart zuriicktretend fiihrt zu dem Alle- 
gretto, das zuerst leicbt spielend, in scbneller Bewegung 
der Violinen, die eine Zeit lang in Vs. barpeggiren, sicb 
nacb und nacb zu glanzenden Tonmassen aufbaut. 

In diesen Umrissen erkennt man bier, wie in den anderen 
Sinfonien die Formen wieder, die der Zeitgescbmack 
liebte, den Eingangssatz, einen Mittelsatz von abnlicbem 
Cbarakter xmd die Wiederbolung des ersten Satzes, mit 
gegen den Schluss bin veranderter Modulation. 

Die scbwacbe Seite dieser und der anderen Sinfonien 
liegt in der einforndg trocknen Bebandlung der Basse, die 
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sich nur selten zu besonderer EigenthiimKelikeit erheben. 
Man wird dadurch daran erinnert^ dass Each; der ja doch 
jeder contrapunktischen Aufgabe wieWenige yor und nach 
ihm gewachsen war, in Bezug axif die individuelle Be- 
niitzung der einzelnen Instrnmente und auf die Art, diese 
zur Wirkung zu bringen, gegen seines Vaters Arbeiten 
offenbar im Riickschritt begriffen gcwesen ist. 

Die Sinfonie in F-dur V* beginnt mit einem ernsten 
sehr bewegten Motive , das sich in alle Htimmen vertlieilt^ 
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imterbrochen, am Schluss plStzlicL im fortissimo abbricht 
und dann in den Solo-Instnimenten des Streich-Quartetts 
mit dem Flugel in einer eben so fein geivablten als eigen- 
thiimlicben Harmonienfolgc 
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leise vertallt. 

DerzweiteSatz, Larghetto, fangt zweistimmig im Tntti 
der Bratscben und CelH (ohne Flugel) mit einem 8 Takte 
langen graziosen Thema an^ das von den anderen Instru- 
menten und dem Fagott aixfgenommen wird, walirend die 
Violinen sich dem Gregenmotive der Basse anscbliessen, und 
sich im zweiten Duo mit diesen begegnen, das in 
gleioher Weise von dem Orchester wiederholt wird; ein 
hochst eigenthumlicher Satz von elegiseher Farbe und 
reizender Tonwirkung. Das Presto bildet einen tanzartig 
geformten lebhaften Gegensatz^ 
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der kurz und knapp in fester Gliederung sehliesst. 

Die Binfonie in D-dnr baut sick iin ei'sten Satze 
aus feurigen und zarten Gegensatzen zu einem herrlichen 
polyplionen Tongebilde au£ DieViolinen sind concertirend 
behandeltj die Floten und Oboen tragen hie und da sanfte 
Zwischenmotive hinein. Der ganze SatZj breiter angelegt 
und durcligefiihrt als die tibrigen Eingiinge der Bach schen 
Sinfonien, bricht, wie der Eingangssatz der F-dur-Sinfonie 
plotzlicb abj um im pianissimo nach £s-dur modulirend zu 
schliessen. TKm folgt ein Largo in einer reinenj klar aus- 
tonenden, durchweg Ton den Solo- Ins trumenten (ohne 
Oboen) getragenen Melodie: 
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Von der Bratsche und dem Cello, durch die Floten in der 
Octave verstarkt, begonnen und voll ungemein siisser 
Emplindung, steigert sicb der rubige Gang des Gesanges in 
den letzten Takten zu sehmerzlicher Erregung, um naeh 
E-dnr modulirend in ein Presto (Vs D-dur) iiberzugehen, 
das in spielender Leicbtigkeit and in graziosen Wendnngen 
schnell verlknft. 

Die Sinfonie in G-dm- beginnt mit einem fenrigen 
Satze, dessen lebbaft bewegte Violinen-Passagen durcb 
die Solosatze der Floten und Oboen in anregender Weise 
durcbbrocben werden. Das Andante in G-moll, wesentlich 
von den Streicb-Instrumenten vorgetragen (obne Oboen, 
Horner und Fagott) bat einen weicben melodiscbeu Fluss, 
der durcb ernste Zwiscbeusatze belebt, sicb zn tragiscber 
Empfindung erbebt und in den letzten Takten -von dieser 
zurilckweichend, zu dem Presto (G-dur Vs) iiberleitet, mit 
dem die Sinfonie in heiter spielender Weise schliesst. 

Diesea 4 Sinfonien gegenuber ist es vor Allem zu 
bedauern, dass die dem Jabre 1773 angeborigen 6 Orcbester- 
Sinfonien nicbt bekannt geworden sind. Bacb batte diese 
fur den oftgenannten Baron van Swioten componirt. Bei 
der Abfassung derselben sollte er sicb, wie Reicbar dt, der 
damals in Hamburg war, ei-zablt, nacb des Bestellers Wunscb 
ganz geben lasscn, obne auf irgend welche Scbwierigkeiten 
binsicbts der Austitbrung Riicksicht zu nebmen*). Diese 
Sin&nien wiu'den, ebe Bacb sie abscbickte, im Hause des 
Professor Buscb’) probirt. Reicbar dt beriebtet daruber, 
dass man mit Entzileken den originellen kubnen Gang der 
Ideen und die grosse Mannigfaltigkeit und Neulieit in den 

r) Allgem. Leipz. Mus Zeitung. 1814 Jahrg. 2. 

s) Busch war ein grosser Mathematiker und Director der Hand- 
1 lings -Akademie, ein Freund Klopstock’s. Er gehdrte zu den an- 
gesehensten Mannern Hamburgs (f 1800), denen die damalige Gene- 
ration zu hoehstem Danke verpfliohtet war. Sein Bildniss befindet 
sich in dem Werke: Hamburgs denkwiirdige Manner, in dem 
sieh auch die Bilder von C. Ph. E. Bach und von Ebeling, nicbt 
aber das von Telemann befinden. 
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Formen imd Ausweiehungen gehort habe. ,;Schwerlich ist 
je eine miisikalische Composition von holK?rem, beckerem, 
liauioristisolierem Oharakter einer geuialei’cii Seele ent- 
stromt/^ Die Partitur derselbeii wird in dcm v. Swieten'- 
bchen Naclilass befindlich gewesen sein. Wohin mag sie 
alsdaim gekommen so in? 

Back’s Amt in Hamburg war ein wesemlick kirck- 
liclies. Er war Mnsik-Director an den fiinf Haupt-Kircken 
der Stadt mid katte in diesen die Sonntags- und Fest- 
Miisiken zi\ dirigireii. Es war dalier natiirlick, dass er 
bald naeh seinem Aintsantritt daselbst auf das von ihm 
sehon in Berlin be^ckrittene Feld der 

C. Bjrehen-Musiken 

zurucktrat, dem er sieli nun mit erkukter Thatigkeit zu- 
wendete. 

Wenn man die wakrlicdi uieht geringe Zakl seiner 
Kirchenstiicke betraehtet; dann drangt sick unwillkiirlick 
die Ueberzeiigung auf^ dass man ikm, wie Grosses und 
Sckones er auch an£ anderen Gebieten seiner Kunst ge- 
sehaffen kaben inoge, dock kier in der ikm eigensten 
Spkare seiner Lebenstkatigkeit kegegnen miisse. Als er 
in Berlin sein Magnificat schrieb^ war er 35 Jakre alt 
Erst 7 Jahi'e spater war, wiederum vereinzelt, die Oster- 
Musik entstandeii. Dies und die unbekannt gebiiebene 
Trauungs “ Cantate war AHes, was Back bL zu seinem 
53. Lebensjakre an Kirchen-Musiken geschaffen hattC; aller 
dings in einer Dienststellung, welche der Arbeit auf diesem 
Felde wenig giinstig war. In Hamburg Underte sick dies 
in enigegengesetzter Weise, denn die Kirekenmusik war von 
mm. ab in den Vordergriind seiner Lebens-Aufgaben ge~ 
ti^ien. Fur sie zu sckaffen und zu wirken war sein Beruf 
geworden, und er hat an Erasigkeit und Fleiss darin 
nicht fekkn las»n. 


16 * 
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Vom Jahre 1768 ab sind dort nicbt weniger als 
21 Passions -Musiken, 

2B Prediger - Einfiihrungs - Musiken (Cantaten), 

6 Oster- Musiken (1771, 1778, 1781, 1782, 1786 mid 1787), 

1 Pfingst-Musik j Jahreszahl, 

1 ordinaire Kirchen-Musik ? 

6 Michaelis-Musiken (1771, 1774, 1775, 1781, 1785), 

8 kleinere Kirchen- Musiken, auf den 16. Sonntag nach Tiin. 
1774, 10. Sonntag nach Trin. 1775, 18. Sonntag nach Trin. 
1779, 10. Sonntag nach Trin. 1786, 12, Sonntag nach Trin. 
1786, Misericordias Dorn. 1780, Maria Heimsuchung 1786, 
Dankfesl fiir den Michaelisthurm 1786, 

4 WeihnacIitS" Musiken (1775, 1782, 1784, 3786), 

12 Kirchen -Chore. 

Mein Heiland, meiue Zuversicht 
Wer ist so wltrdig wie Du 
Zeige Dll mir Deine Wege 
Heilig 

Gott, dem ich lebe, dess ich bin 
Amen, Lob, Preis iind Starke 
Leite mich nach Deinem Willen 
Meine Lebenszeit verstreicht 
Meinen Leib wird man begraben 
Wenn der Erde Griinde beben / 

Erforsche mich, erfahre, 5 

Oft klagt mein Herz, wie schwer es sei 1786, 

2 harmonisirte Litaneien fiir 2 Chore 
und endlich aus demselben Jahre, 

Keue Choral -Melodien zum Hamburgischen Gesangbuch, 
entstanden. 

Ausser dieser grossen Zahl von Kirchenwerken geben 
die Kataloge aus der Zeit nach dem Tode Baches noch 
folgende Arbeiten, als von ihm herriihrend an: 

Ein einchoriges Heilig, mit Trompeten, Pauken und Oboen, 
Sanctus, mit Trompeten, Pauken und Oboen, 

Veni sanete spiritus, mit Trompeten, Pauken und Hornern, 
Antiphonia fiir 4 Singstimmen, 

Amen file 4 Singstimmen, 

Motette: Yeni, 

desgl. Gedanke der iins Leben giebt, 
desgl. Oft klagt dein Herz, 
desgl. Gott Deine Glite reicht so weit. 
desgl. Dich bet^ ich an. 

desgl. Wirf dein Aniiegen auf den Herrn. Umarbeitung 
der Motette eines Fremden, 


3771, 

1774, 

1777, 

1778, 

1780, 

1783, 

dgl., 

dgh, 

dgl., 

ohne Zeitbestimmung, 
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Cantate am K). Somitage nach Trinit.: Herr, Deine Augen 
seheii nach dem Olauben, zum Theil von Seb. Bach 
(unter dessen f'autateu mit aufgefiilirt^ 

Nach dem absoluten wie dem relativen Werthe dieser 
nicbt gering-eii Zahl von Arbeiten ist di<; kunstlerisehe 
Stellimg zn bemessen, welcbe die Nach welt Emanuel 
Bach als kirchlichem Tonsetzer zuerkennen darf. Die 
Priifung derselben wird mancherlei bedenkliclie Seiteu zur 
Erscheiiiimg bringeii. Wenn auch schwer genug ibt, 
den Sohn vou den Anrecedentien des Vaters iind seiner 
tibrigen riilimlichen V'fa-faliren zu trenneiij wird man 
dock auch nieht umhin kdnneii, des Fortschritts zu ge- 
denken, den eine namhafte Entwieklungs - Periods der 
kirclilichen Jliusik, geti'agen durch Manner wie Sebastian 
Bach^ Handel, Telemann, Graiiiiy fiir die Kimst iioth- 
wendiger Weise liatte mit sieh filhren miissen. Man wird 
auch nicht ausser Acht lassen diirfen, dass die Isolirung, 
in der die Musik sich zur Bliithezeit jeuev Maimer inner- 
halb der deutsehen Lande befundeii hatte, nicht mehr be- 
standj das.s Literatur nnd Poesie^ die in der ersteu flalfte 
des Jahrhundeiis nur diirftig zu sprossen beganneuj nun- 
mehr nicht bloss kraftige Bliithen triebenj sondem dass 
der Meister am Ende seiner Lebenszeit sehon deren reife 
Friicht erblicken durfte. 

Die Periode der alten Schiile der deutschen (Jontra- 
puuktisten war abgelaufen. Jener fromme religiose Sinn, 
der um der Lehre Christi wdllen, mit dem Geringsten 
ziifrieden das das iiussere Leben darbot^ nur thatig war. 
um den Grottesdienst in wiirdigster Weise zu schmucken 
imd zu verschunen j hatte an seiner iirspriinglichen 
Eeinheit^ Kaivitat nnd Glaubeiisstarke erhebliche Einbusse 
erlitten; Haus und Heerd waren nicht mehr die alleinigen 
Tr%er der btirgerlichen Tugenden geblieben. Der Fliigel- 
schlag einer neuen Zeit hatte zu rauschen begonnen. Wie 
sch5n und ehrwnrdig das Alte gewesen war, es wich vor 
ihTn zuriick und stfeste alimMig in Trimmer zusammm. 
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Emanuel Bach, der aus jener alteu vSchuley der 
kiinstlerisclien wie der bilrgerliclien hervorgegangen war^ 
hatte zii lange am Hofe Friedrich des Gross en gelebt; 
gerade wahreiid der Zeit, als dessen Geist die leuchtendsten 
Piinken sprlihte, als Anfklarimg luid Gedankenfreiheit sicli 
in ihm zii yerkorpern begonnen batten^ zur Zeit seines 
hochsten Ruiimes^ als dass nicht aiich in ihm neue Ideen^ 
neue Ueberzeugungen und Hoffnungen batten Wurzel 
sehlagen soUeii. In seine letzten Lebensjahre hinein aber 
tonten die Donuer der franzosischen Revolution^ die den 
Umsturz der alteu Verhaltnisse vorzubereiten begannen. 
Sein Freund Klo}»stock hatte (1787) in einer Ode der 
jenseit des Rheins sich bildenden neuen Weltanschauung 
lobpreisende Hymnen gesungen. Konnte unter diesen Ver- 
haltnissen Emanuel Bach denken und schreiben wie seine 
VoVganger gedacht und gesehrieben batten? Konnte in 
ibn jener kirchlich fromme Sinn der Vater fortwirken^ 
der ihrer Zeit so eigenthumlich edle Werke hatte entstehen 
lassen? Und konnte er das Herrliche und SchonCj das sie 
geschaffen, unbekiimmert um die neue Zeit, die ibn umgab 
und auf ilin wirkte, fortfuhren? 

Eine weite]'e Frage ist die, ob Bach in der Kircben- 
musik, anderen Babnen folgend als die Vorzeit, diejenige 
Stellung eingenommen habe, die er nach seinen eminenten 
Gaben und nach seinem gritndlichen und allseitigen Wissen 
hatte einnehmen mdssen? 

Es ist bereits ei'wahnt, dass seine musikalische Natur 
auf einer lyrischen Grundstimmung beruhte. Er hatte 
darin eine nicht geringe Aehnlichkeit mit K lops took, 
seinem beriihmten Zeitgenossen und Preunde. Der Ver- 
fasser der Messiade und der deutschen Gelehrtenrepublik, 
der Herrmannsdramen, des Salomo und der Oden, war 
nur in den letzteren, d. h. als Lyriker, zugleich auch 
Dichter, Dichter in wirklicli hoherem Siiine. Vielleicht hat 
dieser typische Grundzug beider Naturen diese ausgezeich- 
neten Manner einander naher gefuhrt und nahe erhalten. 
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Aus der lyrisehen Natur Bach' 8 folgte^ das^ er das 
wesentlich eiitscheideiide Moment aiich fur seine Kirehen- 
musik in der Melodie, d. h. im Einzelngesange siichte. 
So gross und bedeiitend er als Hai’moniker war, so tindet 
man dock in seinen Arbeiten fur die Kirclic die Harmonic 
fast nur als Mittel verwendet, um die Melodic ziir (ieltung 
zu bringen. Nur selten ergriff ihn hicr die Lust, sich 
dariiber hinaus in contrapunktisclie Aufgaben zu vertiefen, 
bei denen sie in die zweite Linie trat. Seine Melodie war 
aber nicht jeiie strengc crnste Melodie der Viiter. Es war 
auch nicht die weieh geformte und dock so edle innige 
Melodie, welche die Kirelienwerke Graun’s aiiszeichnet. 
Nein, es war die Melodie der Oper und des Liedes, die 
er in die Kirche emzufiihren bestrebt war. So Herrliches 
und Grosses er in der figurirten Musik, in dem strengen 
Styl der alten Schule geschaffen bat, so waren es doch 
gerade seine KLchenmusiken, in denen er, obsehon hier 
sein Wissen und Konnen so sehr hatte zur Geltung kommen 
sollen, sich mehr und mehr von dem strengen Satze ab- 
wendete, der bis dahin der herrschende gewesen w’-ar. Er 
verliess den polyphonen Styl und schuf die Mehrzahl seiner 
kirchlichen Ai’beiten in einer melodisch rhythmischen Ho- 
mophonie, die fiir diesen Zweig der Kunst ein Neues war. 

Diese Modification wtlrde an sich einen Tadel in keiner 
Weise begriinden konnen. Denn der polyphone Styl be- 
stand nicht um seiner selbst willen, und wurde nicht des- 
halb geschatzt, weil es der poly phone Styl war, sondem 
weil er tiefe, edle, ernste WirLungen erzeugt hatte, weil 
sein Charakter unmittelbar in dem religiosen Ideenkreise 
wurzelte, dem die Musik der protestantischen Kirche ihre 
Erfolge und ihre Verbreitung verdankte. Knnnten diese 
Wirkungen auf anderem Wege erreicbt, der Charakter zu 
einem neuen Ausdruck gebracht werden, wer w^re be- 
rechtigt gewesen, dag^en Einspruch zu erheben? 

Aber man b0^^net bier einer Eiwheinung, deren 
Herr zu wearden de® Verfaaser ein sorgfaltiges la^j^ 
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Studiiim und nicbt geringe personliche Uebei'windung ge- 
kostet hat. 

Wie es keiueswegs blosser Zufall war, dass die 
Musik der evangelischen Kirche in Deutschland sich so 
gestaltet hatte, wie sie im Laufe des vorigen Jahrhunderts 
gestaltet war, und me es aucii keineswegs als eine bloss 
zufallige Erscheinung betrachtet warden darf, dass sie bei 
dem Eintritt jeiier grossen Musikperiode, die das Ende 
dieses Jahrhunderts herauffiihrte, im Wesentlichen dieselbe 
blieb und auch bis jetzt geblieben ist: so war es auch 
kein Zufall, sondern eine innere Nothwendigkeit, dass 
Emanuel Bach andre Wege beschritt als seine Vorganger. 
Ftir ihn war die Kirchenmusik eine Pflichterfiillung, der 
er gewissenhaft oblag, indem er componirte, einstudirte, 
dirigirte. Er hat es an nichts von allem dem fehlen lassen, 
was die in der Kirche versammelte Oemeinde von dem 
Ritus des Dottesdienstes und der liergebrachten Aus- 
schmuckung desselben durch die Musik in Anspruch zu 
nehmen hatte. Aber seine ktinstlerische Keigung folgte 
anderen Bahnen. Fehlte es ihm fiir das Schaffen wirk- 
licher Kirchenmusiken an dem Ernst, den die Aufgabe er- 
fordert hatte? Besass er die Tiefe und Hingebung nicht, 
die der kirchliche Dienst verlangen durfte? Hielt er die 
kiinstlerische Durcharbeitung, zu der er sich hatte ver- 
pflichtet erachten mussen, fiir kein Grebot der Kothwendig- 
keit? Grlaubte er, mit einfacheren geringeren Mitteln 
dieselbe Wirkung erreichen zu konnen, welche die ernste 
Arbeit herbeigefiihrt haben wiirde? Oder war es ihm, der 
in alien seinen kunstlerischeii Bestrebiingen ein so grosses 
Gewicht auf die Stimme des Publikums, auf den besonderen 
Erfolg des Augenblicks legte, nur darum zu thun, diesen 
zu gewinnen ? 

Seine Kirchenstticke, die auf alle diese Fragen Antwort 
zu geben haben, machen in der grossen Mehrzahl den Ein- 
druck, als ob sie fiir ein nur oberfiachlich auiBfassendes 
Publikum fliichtig und schnell hingeworfen seien. Es darf 
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in dieser Beziehang wohl auf seine 21 Passions -Miisiken 
verwiesen werden. Wenn irgeiidwo, so waren hier Ernst 
iind Tiefe in Auffassung und Durchfiilirung an ihrer Stelle 
gewesen. Man findet dessen aber niir wenig darin. Aiich 
die zahbeiclien Einfithriings-Musiken fur Prediger, welche 
docb als nichts anderes deiin als eiiie Art aiisgedebiiter 
Kirchen-Caiitaten betraehtet werden konnen, stehen auf 
einem ahnlichen Standpiirikt. 

So viel Schones im Uebrigeu in seineii einzelnen 
Kii'chen-Choren lag. ein flanzes und Befriedigendes hat er 
nur in dem liberaus grossartigen ,jHeilig“ gegeben. Alles 
Andere war Stuck vverk, Einzellieitj bestimmty hie uiid da 
einem Conglomerat verschiedener Musikstiickoj welche ziim 
Theil von verscliiedenen Tonsetzern herruhrteiij fur irgend 
einen kirchliehen Zweek einverleibt zu werden. 

Wie in der Behaiidhing des Allgemeinen j so hndet 
man aiicli im Einzelnen den gleichen Mangel an ernsrem 
Schaffen wieder. Nicht allein der Stvl im Grossen und 
Ganzen ist es, der sieh von dem kirchliehen G-rundtoUj den 
er erfordert liatte, entfernt. Auch die Einzelheiten , auf 
denen er benihtj bezeugeri eine gewisse Obertiachlichkeit, 
eine Art von Schematismus. die sieh mit dem Ernst und 
der Tiefe^ kirchlicher Gedanken und Stimmungen nicht 
vertragt. 

Das Orchester in Bach’s Kirehensachen 1st dilrftig. 
Zu eigentliehen Orchester- Sinfonien oder Ouverturenj 
wie wir sie bei Sebastian Bach imd Handel so oft finden, 
und wie sie auch E''riedemann Bach mehrfach gesetzt 
hatj versteigt er sicli nicht. 

An gewissen Aeusserlichkeiten lEsst er es nicht fehleii. 
Die Trompeten und Pauken werden nicht geschont. Hire 
Verwendung lidrt gewisserinass*"u aufj Mittel zii sein^ und 
wird Selbstzweck, Die Minik mit dem ausBei^en Liinn und 
Glanz, den diese Instrumente herbeifiihrenj wurde freilieh 
von der Kirehen-Gemeinde verlangt Selbst bei der Ein- 
fuhrung von Leichen-Geschwomen durften Trompelien mad 



250 


Pauken nicht felilen. Man liest in den damaligen Blattern 
beispieLsweise als offentlicLe Ankundigungen^): „Arabevor- 
stebenden 25. iSonntage nacli Trinitatis wird zu St. Catha- 
linen wegen Einfitlinmg eine.s Leichnams-Gei^ch women die 
Musiky statt Yormittagj<^ des Naehmittags mit Paiikeii 
iind Trompeten uiid roller Besetzung aller Instruniente 
aufgefiibrt werden.^ Und fernor: Am morgenden Neujabrs- 
tage (1769) wie aiicli heut in der Vesper wird von deni 
Herrn Kapellmeister Bach in der St Catbarinen-Kirebe eine 
vortrefflicbe Musik iinter Pauken und Trompeten aufge- 
fiibrt werden. Der Text dazu etc.^^ Konnte und diirfte 
aber diese kasserlicbe Riebtung dazu fiibren, den der Kunst 
geweibten Tbeii de.'. Gottesdienstes nur als etwas rein 
Aeusserlicbes zu bebandeln? Waren die Kireben-Gemeinden 
HamburgSj deren miisikaliscbe Fiibruiig so lange in Tele- 
mann's Handeii gelegen batte^ so entartet, dass sie bei 
dem Vorbaudeiiseln zureicbeuder ausserer Mittel niebt 
der Fortbildungy der Erbebung zu einem boheren Grade 
von Auffassung fabig gewesen waren V Wenn man sieht, 
dass dieselben, urn vor und nacb der Frilb-Predigt ein 
Passions-Oratorium zu boreUj des Morgens sebon um 7 Ubr 
zur Kirebe wanderU; so ist dies billig zu bezweifeln^). 
Aiich weiss man ja^ dass Telemann dureh seinen „bai'- 
moniseben Gottesdienst^^ (Hamburg, 1725) in ernsterer Weise 


1) Hamb. Unpaith. Correbpondent. 1768. No. 183 u. 210. 

Audi die GemeinmitzigenEamburger Auzeigen von 1777. Stk. 13. 
enthalten eine almliche Nacliricht filr das Publikum. 

,jAtn 1. Februar ist zu St. Nicolai Miisikaliscbe Vesper, und den 
Tag darauf Yormittag Musik daselbst. Nachmittags aber wird zu 
St. Catbarinen bei voller Musik niit Trompeten und Pauken in einem 
anderen Stiicke der neii erwahlte Herr Leicben-Geschworne einge- 
fiibrt“ 

2) Hamb. Unpartb. Correspondent, 1771. No. 44. „Am naebst- 

kommenden Freitag, als den 28. Marz wird das Passions-Oratorium: 
„Seeliges Erwagen“ betitelt, in der heil. Geist-Kircbe, in voller Musik, 
vor und nacb der Predigt aufgefuhrt werden. Der Anfang ist des 
Morgens 7 Ubr. - . 
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zu wirken bemliht gewesen war, iind dass er, ein Contra- 
punktist ersten Ranges imd dazu ein wie Wenige frucht- 
bai’er Tonsetzer, eine grosse Menge vortrefflicher Arbeiten 
ftir die dortigeii Kirchen geschrieben hat. Diese habeii 
sich noeh wahrend der Zeit Bach’s dort erhalten und sind 
mehrfach you diesem aiifgefuhrt worden^). Sie waren in 
der Weise der Kii'chenmiisiken der alten Schule gesetzt 
und verlarigneten den polyphonen Styl nicht. Ihre, so wie 
die mederholte Auffiihrung von Cantaten WilhelmFrie- 
demann’s und des alten Grrossoheims Johann Christoph 
BacJi, des grossen Contrapimktisten aus Eisenach, in den 
Kii’chen Haniburgs zeigt, dass dort auch die emste Rich- 
tiing in der Kunst nicht ohne Anklang geblieben war, und 
dass Bach dies wohl zu jschatzen wiisste. 


U Die ill der K. Bibliorbek zu Berlin befiudlichen Originalien 
einer grossen Zalil von Kirchen-Cantaten aus der Feder Telemann's 
sind vielfaeh mit eigenhandigen Bemerkiingen und Aufschriften von 
G. Ph, E. Bach ■cersehen. imd zwar in Stimmen und Paititiu*. Daraus 
ergiebt sich, das'i sie von ihm aufgefiihrt worden sind. Unter ihnen 
befindet sich, was der Merkwiirdigkeit wegen hier mitgetheilt werden 
mag, eine Cantate xiuTs Bankfest wegen des Sieges bei 
Lowositz, den 1. Febr. 1756. ‘‘ ,,Aueh wegen des Sieges bei 
Freiberg, p. Tr. Bom. XXII. 1762‘* woruns sich ergiebt, in wie 
hohem Grade das Hamburg des vorigen Jahrhnnderts den grossen 
Kbiiig von Preussen iind seine Siege feierte und verehrte. Diese 
Cantate enthalt einen im polyphonen Styl gesetzten Chor mit Fuge: 
H a 1 1 e 1 uj a li , Amen, in welchen mit dem Gescfametter der Trompeten 
und Panken der Satz: Alles was Odera hat, lobe den Herrn! 
eingeflochten ist, femer drei Chorale, ein Duett und zwei Arien. Sie 
ist, abgesehen von ihrer musikalischen Bedentung ein werthvoller 
faistorischer Beitrag zur Beuilheilung der Gescbichte Friedrich’s 
des Grossen. 

Telemann’s Kirchen-Cantaten enthielten meist einen im poly- 
phonen Styl gesetzten Chor, eine oder zwei Arien mit dazu gehorigen 
Recitativen und einen im einfach 4-stimmigen Satze geschriebenen 
Choral, 

Bein „harmonischer Gottesdienst"‘ (Hamburg, 1725) dagcgen 
enthalt nur Cantaten ohne Choral und Chur, aus Recitativen und 
Arien bestebend, die fiber b®Serten Bass und mit Begleltimg von 
einem oder zwei In^mmeaten ge^tzt sind* 
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Man findet aiif der auderen Seite, dass fiir die Kirchen- 
musikeii liberLaiipt ein lebhaftes Interesse vorwaltete. Nicht 
bloss die immerhin ziemlich bedeutenden Mittel, welche 
die Stadt hierauf verwendete and welche ersl iiach Bach’s 
Tode eiiier Einschrankung uutcrworfen warden ^ deuten 
darauf hin. Es ergiebt sich dies aiich aas der x^nfmei’k- 
samkeitj mit der man von voimherein Bach’s Musikauf- 
fuhrimgen gef(dgt ist’). jjDa Herr Kapellmeister Bach seiu 
Hambiu'gisches Mnsik-Directorat auf Ostern des verwichenen 
1768. Jahre.^ angetreteii hat, so dient den I^Uisikliebhabern 
hiemit ziir Kachrichtj das>> nunmehro von da bis hielier 
ein completer Jahrgang der Texte zur Musik, welche in 
dieser Zeit von gedaehtem Ilerrri Kapellmeister in hiesigen 
Hauptkbchen aiifgeiuhret wurdeu, bei Herrn Grand am 
Fisclimarkt fur 1 Mark 8 Schilling zii haben sind.^^ Kdnnte 
eine >solGlie Sammlung von blossen Texten far erforderlich 
erachtet wordeii seiuj wenn nieht das Interesse an der Musik 
ein verhaltnissuifissig lebhaftes gewesen ware? 

Nun sind zwar Aeubserungen von Bach wie von Bxirney 
bekannt, welche darauf schliessen lassen^ dass das Hamburger 
Publikum koine sondorliehe Neigung fiir tiefe und eniste 
Musik gehabt liabe^ und dass sich Bach selbst sehamte. 
einem Fremden wie Burney so wenig Vorztiglicheb bieten 
zu konnen, Auch sagt Reichardt-) iiber die zur Aiis- 
fiihrung von Musiken vorhandenen Mittel: „Die Ripienisten 
sind hier grosstentheils schlecht und die Sanger elend/^ 
eine Bebbachtungj die Burney bestatigt, indem er be- 
merkt^j: ,.Nach diesem Besuche brachte mich zwar Bach 
naeh der Catharinen-Kirclie, woselbst ich eine schdne Musik 
von seiner Composition horte, die aber fiir die grosse Kirche 
zuschwach besetzt war und die auch von der Versammlung 
zu unaufinerksam angehort wurde.^^ Aber konnte dies nicht 


1} Hamb, Unparth. Correspondent. 1769. 48. 

2) Briefe eines aufmerks, Reisenden. Th. II. S 40. 

3) JVInsik. Reise. Th. m. S. 191. 
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grade ein Zeichen sein, dass die Miisik selbst nicht am-egeud 
genug fiir die VerFsammluBg geweseii ware? Jedenfalb 
konnte in der Hchwaclie der Kipienisten , in der elcndeu 
Beschaffenlieit der iSanger iind in der nicht geniigendeii 
Besetzung des Cliors keiuGriind liegen, grade sozuschreiben, 
wde Bach seine Kirchenmusiken geschrieben hat. Das 
Publikiim wird in der gronsen Mehrzahl stet^ geneigt sein, 
die sinnliche Richtung der Kunst dem Ernste nnd dcr Tiefe 
derselben vurzuziehen. Die Anfgabe des s(*hafFenden wie 
des darstellonden Kiinstlers ist es, dem Hdrerkreise nicht in 
jener falschen Richtung zu folgen^ sondern ihn zii den 
edleren AufgabeUj welchc die Kiin^t zu losen hat, her- 
iiberzuziehen. 

Wenii man von dieser allgemeinen Betraehtung au» 
auf die Instrumental- Verwendung ziiriickkommt , wie man 
sie bei Emanuel Bach findct, so darf man den Fortsehritt 
nicht unbeachtet lassen, der grade nach dieser Seite der 
Kirchenmusik hin durch Sebastian Bach bewirkt woi‘deii 
war. Dieser grusse Tonsetzer hatte, im Gegensatz zu dor 
bis dahin gebrauchlichen Sckreibart, dem Orchestcr eine 
selbstiindigere Haltuiig gegeben, in ihm die einzelnen In- 
strumente gleiclisam mitsprechen lassen. Er hatte dadureh 
seinen Tonsatzen eiiien besondcren Reiz und eine Tiefe 
aufzupriigen gewusst, die man bis dahiii nicht zu alinen 
im Stande gewesen war. Aber nicht allein in dieser Wei^c. 
sondern aiicli in der sluiireicheu Verwcndung der einzelnen 
Instrumente, ihrer concertirenden Behandlung und der 
charakteristischen Wirkung, die er durch ihre Verbindung 
init der Gesangsstimme herbeizufuhren siichte, durch das 
eigenthumliche Colorit, welches er dadureh dem Musikstiick 
aufpragte, hatte er sich auf deii Standpunkt eines Regene- 
rators der instnimeutaleri Kunst ge^stellt. Hi! n del, wie- 

' wohl weniger erschopfend, arbeitete doch sein (Ihrchester 
in dem Binne vollstiindiger Selbstandigkeit. In seinen Ge- 
sangswerkeuj so wohl fiir den Solo-Gesang als fiir den Ghor, 
war die Gesammtwirkungy die imponirende Griisse des die 
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einzelnen Satze behemcheaden Wedankens das Wesentliche. 
Im Festbalten dieser For derung, in volliger Einbeit mit 
dem Inbalt des Stiicks war sein Orcliester behandelt. Kraft 
und Kiibnlieit des Ausdrucks standen Km wie Sebastian 
Bach uber der Siisse der Empfindung und uber dem sinn- 
lichen Behagen an der Schonbeit des 'W^oblklangs. Bei 
beiden wiirde es scbwer geworden sein, den Gesang von 
der Begleitung unabbangig zu denken, oder mngekebrt. 

Nach dieser Seite bin batte Emanuel Bach’s Aufent- 
halt in Berlin eine Wandlung berboigeftibrt. Der erste 
Cembalist seiner Zeit batte zu lange der Uebung der general- 
bassmbssigen Flotcubegleitung Friedrich’s des Grossen 
obliegen mussen, urn uicbt den Gang der Melodie und der 
concertu’enden Hauptstimmo, mocbtc dies nun die Fldte 
Oder der Gesang sein, als das Wesentliche des musikaliscben 
Ausdrucks betracbten gelemt zu baben. Aus dem Concert- 
Salon und von der Opernbtibne her drdngte sich ibm dieselbe 
Erscbeinung entgegen. Er batte sich daran gewobnt, in 
der Begleitung der leitenden Cantilene nicbt etwa ein gleicb- 
massig wirkendes, sondern ein mebr oder weniger dienendes 
Element zu erkennen. Und so kam es auch, dass er, obne 
den Fortscbritt seiner grossen Vorganger zu beacbten, das 
Orebester in der friiber bergebrachten und in der Oper 
eingebiu-gerten Weise lediglicb als Begleitungsform ver- 
wendet bat. Wobl fuhrte ibn sein reicber, dem Fortscbritt 
zustrebender Geist hie und da uber die engen Grenzen 
dieser Bebandlungsweise binweg. Aucb in der gewobnlicben 
Anwendung der Instrumente sind nicbt selten ein gewisser 
Glanz, Weicbbeit und Fiille des barmoniscben Eindrucks, 
Ziige der feinsten orcbestralen Combination bemerkbar. Im 
Grossen und Ganzen aber ist nicbt zu vei'kennen, dass 
Emanuel Bach, der mit seinen bedeutenden Gaben und 
nacb der ausserordentlicben Scbule, die ibm zu Tbeil ge- 
worden war, so wie nacb der besonderen Richtung seines 
Geistes, wie Wenige berufen gewesen ware, aucb fiir die 
Orcbester-Musik das so notbwendige Zwiscbenglied zwiseben 
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der alien und der neueren Kunst&chnlej die sicii vorziibe- 
reiten begann, zu bildeu, diese Anfgabe nicht erfiillt hat 
So bedentend er naeh vielen Ricbtungen bin dantehtj 
hat er grade in dem wiclitigsten Punkte der modernen 
Kimstentwickelung, in der Orcbesterbehandlung, in.sbe> 
sondere in der Verwendung der Instriimente zu dem CTer-;aiige, 
so wenig geleistet, dass man den von ihm bewirkten Foii- 
schritt nur fur unerheblich eracliten kann. 

Aehnlicbes ist von ilim in Bezug aiif die Behaudliing 
der Arie zu sagen. Sebastian Bach imd Handel batten 
ihrerseits wohl an der alten^ von Scarlatti herruhrenden 
dreitbeiligen Form festgehalten. Aber ihre Arien^ so sehr 
sie hie und da veraltet erscheinen mogen^ waren docb nicht 
bloss formed gegliederte Gesangsstiicke, sondem ihrem 
geistigen Inhalt nach nait den Werken, denen sie ange- 
horten, eng verwachsen. Bach, der Vater, hat auch keinen 
Augenblick geschwankt, iiberall, wo er df‘m Ziihorer niit 
noch grosserer Unmittelbarkcit naher zu treten ge^dllt war, 
sich seine eigne Form zu schaffen, wie er sie dem beab- 
sichtigten Ausdrucke am angemessensten fand. 

Auch Hiindcl ging von der alteii Form mit kiihnem 
Geiste oft genug ab, oder legte dock in besonders herv<n’- 
tretenden Fiillen in den Gesang so wie in die iiberall bei 
ihm hdchst cliarakteristisehc Begleitung eine Krail und 
Fiille des Ausdrucks, welche die schablonenmassige Form, 
wo diese beibehalten war, leieht ^ergessen Hess. 

Bei Graun linden wir dies nicht. Aber seine Anen 
sind Meistei’stiicke, theils von fliessend sangbarer Melodie, 
theils von schwungvoller Pracht. 

Emanuel Bach’s Arien dagegen sind die Stiefkinder 
seiner Muse. So vielen Raum er ihnen widmet, so zart 
imd gesangvoll mitunter die Melodie, so gliicklich die Mo- 
dulation, hie und da selbst die orchestralen Effecte sind, so 
erkennt man doch in ihrer sieh fast immer wiederholenden 
gleichmamgen Darstellungsweise, in der vorherrschenden 
Interesselosigkeit d^ Gbdanken und in dem uberirogend 
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stereotypen Charakter ihrer Begleitungj dass er vor Allem 
nur darauf bedacht gewesen ist^ dem versammelten Kirchen- 
oder Concertpublikxim diirch Vorfiihraiig eines gesang- 
massigen Musikstucks Geniige zii leisten. Der Chor^ auf 
dem bis dahin die wesentliehe Wirkimg der Oantaten- 
Musik beriibt hatte, war damals kaam in die Oper einge- 
fiibrt, zwei- und dreistimmige Satze warden in ihr ausserst 
selten angewandt, das Ensemble von Solostimmen aber 
sollte erst erfimden werden'). Nun musste Emanuel 
Bach von Leipzig her wohl die grosse Wirkimg kennen, 
die in dem Kirchenciiore lag, zumal in dessen kunst- 
massiger Verbindung mit dem Choral. Aber es scheint, 
dass die Gewohnheit und die Hinneigung zu dem lyrischen 
Theile der Musik bei ihm starker gewesen seien, als die 
kiinstlerische Ueberzeugung von dem, was dauerud und 
nachhaltig wirken miisse. So suchte er den Schwerpunkt 
seiner Kirchenmusiken eben da, wo er den Schwei'punkt 
der Oper gefimden hatte, namlich in der Arie, und zwar 
in der Arie in ihrer iiberkommenen Form, in dem Solo* 
Gesange, der urn seiner selbst willen geschrieben wurde. 

An diesem Fehler ki'anken alle seine geistlichen Mu- 
siken. Ihm vorzugsweise ist es zuzuschreiben, dass die- 
selben bald vergessen worden sind. Er konnte oder wollte 
sich nicht dazu erheben, das Publikum, fiir welches er 
schrieb, zu sich emporzuziehen. Er beqiiemte sich seiner 
ephemeren Geschmacksrichtung und stieg zu ihm herab. 
Bach sagt von sich selbst-): „Weil ich meine meisten Ar- 
beiten fiir gewisse Personen imd ftiFs Publikiim habe machen 
miissen, so bin icii dadurch Allezeit mehr gebunden gewesen, 

1) Welch’ grosser Werth zu jener Zeit auf die Arie gelegt wurde, 
ergiebt sich beispielsweise daraus, dass Friedrich 11. mit eigner 
Hand zu einei Aiie aus der Oper Gleofide von Has se fiii' den Sanger 
Porporino Yeranderungen (und zwar von unglaublicher Schwierig' 
keit) gesetzt hatte, deren Original - Handschrift (aus dem Nachlasse 
Carl Philipp Emanuel Baches herruhrend und von ihm be- 
scheinigt) sich in der K. Bibliothek zu Berlin befindet. 

2) Burney, Musik. Reisen. III. S. 20S, 
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als bei den wenigen Stucken, die ich bloss fiir mich ver- 
fertigt babe. Ich habe sogar bisweilen lacherlichen Vor- 
schriften folgen miissen; indessen kann es seiii, dass der- 
gleiclien nicht ebon angenehnie Uniitande mein Grenie zu 
gewissen Erhndungen aufgefurdert haben, worauf ich viel- 
leieht ausserdem nicht wiirde gefallen sein/^ 

Dies sich abhangigmachen von dem sehlechten Ge- 
schmack des Publikiims imd den lacherlichen Vorschriften 
Einzelner entschuldigfc aber niehts. Es wird wohl wenige 
Kiinstler gebenj die nicht mehr oder minder von ausseren 
Verhiiltnissen abhangig wiiren. Was wurde aiis der Kunst 
werdenj wenn alle nach den Grundsatzen handeln wollteny 
denen Emanuel Bach folgen zu miissen erklart hat? 
Gliicklieher Weise ist auch er ihnen niir in einem Theile 
seiner Arbeiten gefolgt*). 

ielleicht batten die Erlahrungen, an denen sein Vater 
und Lehrer von Arnstadt aus gekrankt hatte, die bis in seine 
letzte Zeit bin seine Begleiter geblieben waren, und ilm in 
so manchen Conflict mit den aiissereiij sein Leben beherr- 


1) Auch die Zeit Bach's hatte, so iiberaus hoch er von ibrverehrt 
wurde, ein Gefiihl davon, dass seine Connivenz gegen das Publikmn ihn 
nicht iiberall den rechten Weg gefuhrt habe. Es wird unter Anderem, 
gelegentlich der Beurtheilung eines Hefts seiner Sonaten fiir Kenner imd 
Liebhaber (hier jedenfalls an falscher Stelle) gesagt: „Dass doch ein 
solcher Mann auch glaubt, sich nach der Mode, d. h. nach dem ver- 
dorbenen Geschmack der Liebhaber richten zu rSlissen — ein Mann, 
den keine besondere Lagc dazu zwingt — dem es vielmehr das 
Sehicksal so gut hat warden lassen, dass er ohne alle Hinderang, 
obne alien Hachtheil fiir seine Zartlicfakeit, mhig seine einm^ er- 
wlfelt© Strasse dnreh’s Leben wandem konnte.^ Allg. Mnsik. Alma- 
nacli T. 1783 (Sehwickert). S. 141. 

Berselbe Vorwnrf hat auch Graun fur seine Opemmusik getroSen. 
Bieaer hatte sich einmal gegen die Einmischung seines Koniglichen 
Gebieters anfgelehni In den meisten Fallen hat er dies nicht ge- 
than. Hier die Sache freilich ganz anders, denn die K. Oper 
zu Berlin wardieGper Friedrich’s des Grossen, und dieser hatte 
ein gewisses Eecht, dabei mitznsprecbem Und doch an dem, was 
Graun ausserh^ d^Oper geleistet, erkesnt man, was dk 0p^ da- 
durch verloren h^, dass er nicM m voUer Freiiieit arbeilen 

Bitter, Emaatiel WriaSmimm If 
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^henden Veriialtnissen gesetzi batten^ einigen Einfluss auf 
die ABSchauiingeii des Soimes geiibty diesem eine grossere 
Geschmeidigkeit iiach axissen bin iiiitzlieh ersclieiuen lasscix. 
Vielleiclit trat aiich ab und zu das Schicksal seines Bruders 
Friedeinann vor seine Seele, der, vielfaeh den Conees- 
sionen an den Clesehiiiaek des Publikums widerstrebend, 
Veranderimgen an den uberkommenen Traditionen^ zumal 
in der Kirclienniusik abweisend^ an seiner musikaliscben 
Starrlieit niclit weniger xvie an seiner inneren Zerfalirenheit 
zu Grunde gegangen war. So gerieth er in seinen Kii'chen- 
musiken auf einen Weg, der nicbt iiberall als der recbte 
anerkannt w’erden kann. Seine Kircheumusiken sind ein 
Gemiscb von Talent und Grdsse und von Oberflachlichkeit^ 
Breite und Interesselosigkeity wie es dessen wenige giebt. 
In ihnen findet man nicht jene organischen Gestaltimgenj 
mit denen die alte Scliule die Kirclie versorgt batte. Fiir 
Muster neuerer Arbeit aber feblte ibnen deijenige Grad 
innerer Vollendiing und TiefOj der allein geeignet gewesen 
warCy ihnen eine bleibende Stelle in dem Kreise grosser 
Kunstwerke zu scliaifen, Wuhl mochte ibre weicbe, durch- 
sichtige Form, dei* melodiscbe Eeiz. der ibnen keineswegs 
feblte, das concertinassig Unterbaltende, namentlicb in den 
vieien Arien, dem Publikum, wie es sicb in den Kirchen 
Hamburg s ziisammenfand, zusagen. Einem ernsten Sinn 
aber konnten diese Musiken auch zu ibrer Zeit nicbt ge- 
Eigen. 

Darum mxiss man ihren absoluten Werth fiir sebr be- 
dingt eraehten, Ilatten sie einen relatiy boberen Werth, 
insofern sie dazu beitrugen, aus der alien strengen in die 
neuere Scbule iiberzuleiten? Oeffneten sie der folgenden 
Generation von Kiinstlern neue Bahnen ? Ebneten sie ibnen 
die Pfade fiir ibr Wirken und Scbaflfen? Aucb diese 
Fragen mussen mit Nein beantwortet werden. Emanuel 
Back bat in dem Neuen, was seine Eirchenmusiken dar- 
boten, keine Organismen erzeugt, die fortbildungsfahig 
gewesen waren. Sie waren nicht aus seiner innersten Seele 
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hervorgegangen und es lag in ihnen daher nichts^ das hatte 
Fruclit tragen konnen, Er hat daher zwar Zeitgenossen 
gefunden, die wie er arbeitenj z. B. seinen Freund Benda, 
desscn Kirchenmusiken den seinen selir lihnlich, von ihm 
abgeschrieben nnd vielfach aufgefiihrt warden; aber er hat 
keine Nachfolger gehabt. Seine Werke ans diesem be- 
deutenden Theile seiner Kiinstlerlaufbalm sind vergessen, 
mit Eecht yergessen. Er hiitte Grdsseres, Dauemderes 
schaffen konnen. Him fehite die Anmiith und der melo- 
dische Reiz nicht, der Haydn gross gemaeht hat. Sein 
Genius war in vielen Richtungen dem Mozart’s nahe ver- 
wandt. Er hat es vorgezogcn, einem beschriinkten Kreise 
seiner Zeit (aeniige zu leisten, und stieg dashalb von der 
Hdhe herab, zu der ihm die Bahn offen lag. 

Die Betrachtung des Einzelnen fuhrt zunachst zu seinen 

a) Prediger-Einfiihrungs-iVlusiken, 

einer ziemlich bestimmt ansgepriigten Gattung von Kirchen- 
Cantaten. 

Die Einfiihrung der Geistlichen in ihr Amt war nach 
der zu Hamburg herrsclienden kirchlichen Sitte von jeher 
als ein grosses Pest betrachtet worden, das mit einem 
gewissen Pompe gefeiert wurde. Grosse Mahlzeiten hatten 
bier so wenig wie eliedem in Leipzig gefehlt, waren aber 
seit 1757 abgeschafft und wurden mit den dazu gehorigen 
Emolumenten (Mdbiirungs-, sowie Eeise- und Transport- 
Kosten) in Geld (mit 800 Thlr.) abgefunden ^). So war 
nur der kirchliche Ritus ubrig geblieben, und an diesem 
Melt man fest. Bei der Einfuhrungs-Ceremonie sollten dem 
alten Herkommen gemass alle anderen Pastoren, die Eurch- 
spiel-Herren und die Geschwornen zugegen sein, Zur Zeit 
Bach's geschah die Einfiihrung in Gegenwort alter Derer, 


1) Monkenberg, die St Nicolai -Kirche in Hamburg S, 99, 
Ueber die Fredig^-EinfiihmEg-en in Leipzig, siebe J. Sw Sadi. 
Tb. L S, 162. 


17 
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die ziim Ministerio gehorten, der Kirchspielsherrenj der 
Diaconen und Subdiaconen der Kirche. Die Feierlichkeit 
fand niebt an Sonn- und Festtagen, sondern nacb der 
Woclienpredigt des Pastors statt, Bei solchen Gelegenheiten 
wurde dem Guttesdienste eine Miisik hinzugefiigt, deren 
erster Tlieil ror, der zwcite Theil nach der Predigt auf- 
gefulirt wurde imd deren Text in der allgemeinen Form 
der Kireben-Gaiitaten gefertigt, den speciellen Umstanden 
eutsprecbeii miisste. 

Das Publikiim wurde hieyon durcli die oFentlichen 
Blatter in Kenntniss gesetzt, wobei naturlich der Trompeten 
und Pauken ganz besonders gedaeht wurde ^). 

Bach hat soieher Einfiihrungs-Musiken eine grosse 
iMenge gefertigtj namlich: 

1. 1769: fiir Hrn. Palm, Pastor zu St. Nicolai, 

2. 1771: fur Hrn. Klefeker, Pastor zu Moorfleath, 

3. 1771: fiir Hrn. Sehuffi«‘ichor, Pastor zu St. Jacobi (geb. 1738 

zu Buxtehude und Naclifolger von Erdmann CTOtt- 
fried NeumeisterS), 

4. 1772: fiir Hni. Haeseler, Pastor zu AlJersmohe, 

5. 1772: fiir Hrn. Hornborstl, Pastor zu St. Nicolai, 

6. 1773: fir Hrn. Winkler, seit 1772 erwahiter Pastor zu Sanct 

Nicolai, 

7. 177e3: fiir Hrn. Dohren, Pastor an der Heiligen Geistkirche, 

8. 1775: fiir Hin. Michaelsen, Pastor an der Weisenhauskirche, 

0. 1775: fiir Iliii. Friederici, Pastor zu St. Petri, geb. 1730, 

fiuher K. Preuss. Feld-Prediger, seit 1770 General- 
Superintendent des Fiirstenthiims Grabenhagen, 

10. 1777: fiir Hrn. Gerling, Pastor zu St. Jacobi, geb. 1745, 

11. 1778: fur Hin. Christian Sturm, Pastor zu St. Petri, geb. zu 

Augsburg aui 25. Januar 1740, seit 1762 Lehrer am 
Padagogio zu Halls 1765 Conreetor zu Sorau, 1767 
Prediger zu Halle, 1769 zweiter Prediger zu Magde 

b So best man in dem Hamburger Correspondenten von 1769. 
Nro. 11^: ,,l>er neu veifertigte und vom Herrn Kapellmeister Bach 
mit gro^em Fleisse componirte Text zur Musik, so den 12. July bei 
dem Antritt des Andes des Herrn Pastor Palm in der St. Nicolai - 
KiiThe imter Trompeten und Pauken aufgefiifait werden wird, ist bei 
Herrn C. Gruntl auf dem Fisehmarkt fiir 2 Schillinge berelts ge- 
druckt zu faaben’% 

b Bitter, J. S. Bacfa. Th. I S. 137. 
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burg, f 26. Ang. 1786, md war fur unsera Meister 
von besonderer Bedeutung durch seine Geistliehon 
Lieder, 

12. 1780: fiir Hrn. Earn bach, Haupt- Pastor zn St. Michaelis, geb. 

27. Mans 1737, 

13. 1782: fiir Hrn. Janiscfa, Pastor in Altendamm i Hamburger 

Landgebiet), f am 5. Aug. 1818, 

14. 1783: fiir Hrn. Liittkens, Pastor an der Mohrerifiether Kirebe, 

15. 1785: fiir Hrn. Schaffer, Pastor zu St Kicolai, 

16. 1785: fiir Hrn. Gasie, Pastor ?u St. Michaelis, geb. zn Ham- 

burg 1759 t 1813, 

17. 1786: fiir Hrn. Cropp, Pastor an der Mohrenflether Eircbe, 

18. 1786: fiir Hrn. Miiller, Pastor zn St. Petri, Sohn des ehe- 

maligen Hectors am Johannenm, 

19. 1787: fiir Hrn. Berckhan. seit 173fj zum Pastor an der Sanct 

Catharinen-Kirche erwahlt, 

20. 1787: fiir Hrn. Willerding, an Sturm’s Stelle zum Pastor 

am St. Petri erwahlt, 

21. 1788: fur Hrn. Hunge, Pastor an der Billwerder Kirche, 

21. 1788: fiir Hrn. Stoker, Pastor an der AJlermohen- Kirche. 

Die letzten Beiden siiid erst im Jahre 1789, also nacb 
Bach’s Tode eingefiihrt worden*). 

Diesen Tonstiicken -wtirden noch als derselben Musik- 
Gattung angehorig anzureilien sein. 

23. Aus dem Jahre 1773: 

fiir Hra. Hector Miiller (geb. 1722 zu Weraigerode, seit 
1754 Conrector, seit 1769 Rector adjnnctus am Jo- 
hanneum) und Hra. Hector Sch e tel ig, bei ^nrer Ein- 
fiihrnng im Johannenm, 

feraer: 

24. Ans dem Naehlasse Bach’s eine Einfiihnings-Musik ohne Titel^ u 
Die Form dieser Musiken war eiue ziemlich bestimmt 

auBgepragte. Ein Anfangschor, zahlreiche Recitative und 
Arien tind am Schlusse eiiies jeden Theils ein Choral, der 
Om&ng im Ganzen den der gewohnlichen Cantaten-Musik 


1) Quellm. 

a. Witte, ziverlassige Hachrichten von den evangelischen Predigera 
^ Hamburg. 

b. Haussea. Aimfihrliche Haehrichten fiber die Kirchea imd Geist- 
liehai m Hamburg. 

c. Oeffkeu. I^e gro^ MichaeJis- Kirche zu Hamburg. 

2) Siehe die der Werke Emauuel Baches. 

Auhang II. 



Ubersteigendj alles dies wiederholt sich in ziemlich be- 
stiminter Folgc. 

i^icht alie dicse Einfiihrungs-Musiken sind anf uns ge- 
kommen. iJoch .sind ihrer genng iibrig gebliebenj urn ans 
ihnen ein bestinimtes Urtheii zieben zii konnen. 

Die Einfiihrungs-Mnsik des Pastors Schumacher's 
1771. Die Originalpartitiir enthiilt die Bemerkung: j^Der 
Anfang bis zum Recit. (wie felsenfest) vom Herrn Ka- 
pellmeister Bach. Das folgende von mir (Syndicus 
Schuback in Hamburg). Das letzte Recit. (Er, den du 
zu uns) vom Herrn Kapellmeister Bach.^^ Dieser 
Original -Partittir ist vorgeheftet der „Text zur Musik, 
als der Wohlehrwiirdigej in Gott Andachtige und 
Hochgelahrte Herr, Herr Otto Christian Scliuh- 
macher, den 8. xsovember 1771 aLs Diaconus ah der St. 
Jacob i-Kirche in Hamburg eingesegnet ward, aufge- 
flihret von Carl Philipp.Emanuel Bach, des Hamburgi- 
schen Musik-Chors Director.'^ 

Dieser Text, dem man im Ganzen eine gewisse Wiirde 
tind talentvolle Behandlung nicht absprechen kann, war 
von Ebeling, dem Aufseher der Handels-Schule zu Ham- 
burg, einem der Musik mit Enthusiasmus ergebenen und 
Bach nfhe befreimdeten Mann gefertigt. Hamburger Blatter 
aus jener Zeit sagen dariiber: „Da die Kirchenmusik einen 
Theil unsr^ oiFentlichen Gottesdienstes ausmacht, so ware 
sAr zu wunschen, da^ alle sogenannten Musiktexte so gut 
und der Wurde der Religion so angemessen waren, als 
deijenige ist, welchen wir heut' unsern Lesern bekannt 
machen. Der Herr M. Ebeling, Aufseher der hiesigen 
Handlungs- Akademie, ist der Verfasser desselben, wozu 
die Einsegnung des Herrn Schumacher's, Diaconi 
hm iieaiger Jacobi -Kirehe, Gelegenheit gegeben.^^ 

Die Musik war, wie oben erwShnt, nur theilweise von 
Bach. Die von Schuback componirten Nummern, von 


1) Hamb. Unparth. Cont^ponsdent v. 1771. Kro. 181. 
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denen einige aufbewalirt sind, sind unbedeutend und 
mogen gegen die Bach'schen Stiicke stark zuriickge- 
treten sein. Diese letztereu bestehen in 

No, 1 , dem Eingangsclior (D-dur 3 Trompeten, 
Pauken und Oboen, Streich-Quartett). „Ich will den 
Namen des Herrn preisen. Gebt iinserm Gutt 
allein die Ehre!“ welcher nach einem sehr feierliclien 
Eingange durchaiis hoinophon, in rhythmisch inelodischem 
Styl obne jede thematische Verarbeitung der Motive kurz 
verlauft. 

Ihm folgt: 

No. 2 . Rec. fiir Tenor, in welehem ein gesangvoll 
scbones Arioso, Larghetto. % D-moll: Da wiirden, 
ewig Dank sei Dir, Da warden, Herr, auch wir! 
verflocliten ist und woran sich 

No, 3. Arie fiir Tenor {B-diir V 4 ) mit Streieh-Qnartett) 
anschliesst, deren Text: 

Religion, du Gliick der Welt, 

Geschenk der Gottheit, Heil der Seelen, 
Du ew’ger Trost, verlass' uns nicbt; 

Leif uns dureh dieses niedre Leben; 
Lass' uns Deine Wege w^hlen; 

O, wie himmlisch gianzt Dein Licht, 
Gliick der Welt, verlass' uns niciit 
der dem Gcdichte voraufgegangenen Lobpreisungen im- 
gea.chtet, trockner ist, als dies billig erwartet werden 
durfte. 

So reicht denn auch die Musik dieser Arie durchaus 
nksfat iiber jene grosse Zahl von Musikstiicken hinaus, deren 
l^b«d>londnmSssiges, nur der Routine folgendes Hinwerfen 
ab eiu M^kmal der Bach'schen Arien bezeicbnet werden 
mussfe. Back’s Antkeil an der ganzen Arbeit war nur ge- 
ring. Jhm er ii^rhaupt auf eine solche Theilung der Com- 
position einging, gehort woU auch zu den Dingen, die Be- 
denken dii&m. Was heat den franzoslsdben Opern- 



Hud Vaudeville -Dichtem gestattet wird^ kounte dies ihm 
in der Kirchenmusik erlanbt sein? 

Andere Eiiifdlirangs-Musiken sind von grosserer Be- 
deutung. So die fiir Prediger Haeseler 1772^ deren 
Eingangschor (Allabr. moderato. 3 Trompetenj Pankenj 
2 Oboen^ Quartett) nacb kurzer Instrumental -Einleitung 
in einer itn unisono gasungenen Ghoral-Melodie zu kraftig 
bewegter Orchester-Begleitimg den 40. Psalm (10 und 11) 




ne Ge - reeh - tig 


hi sdemlichesr Breite ausfnlirt, tmd der sebr durchsichtigen 
Partite* nngeachtet doch eines der besten tind eigenthtim- 
licbsten SMdke aus dieser Grattung von Musiken Emanuel 
Back’s ist. 

Bern Cbor folgt ein aeeompagnirte Becitativ (adagio 
un poco). y;Die foigende Arid f^llt gleich ein/^ Es 




265 


ist eine Arie in G-dur vom Quartett lebhaft beglfdtet, 
fiir Bass, sebr colorirt, nicht ohne Wiirde. ^Hallelujah! 
Welch’ ein Bund!“ Nach einem Secco-Eecitativ folgt 
der Choral: „Nun danket alle Gott^^, womit der erste 
Theii, ktirzer als die Mehrzahl der ahnlichen Muslken, 
schliesst. 

Der zweite Theil beginnt mit einem in dem Text als 
Gebetlied bezeichneten Chor, der 7 Strophen enthalt, in 
D-dur V 4 Bait 2 Oboen und 2 Bassons sonst nur mit dem 
Gnmdbass gesetzt ist, und dessen erster Satz kurz und 
melodisch in dem Em. Bach’schen Kirchenstyl verlauft. 
Dieser Satz wird nach ciner von den Solostimmen des 
Tenor und Bass g^sungenen, nur von 2 Bassons und dem 
Continue begleiteten Strophe wiederholt. Ein zweiter Solo- 
satz, von der Orgel und 2 Oboen begleitet, die weiterhin 
dutch die Violinen und 2 Bassons abgeldst werden, fiihrt 
zum dritten Male auf den ersten Chorsatz zuriick, dessen 
Orchester-Begleitung 3 Trompeten und die Pauke hinzu- 
treten. In diesem Wechsel und der Steigerung der in- 
strumentalen Wirkung ist das Stiick von nicht unbedeu- 
tendem Interesse. — Zum Beschluss wird der Anfangs- 
Chor des ersten Theils wiederholt. 

Jedenfalls zeichnet sich diese Cantate vor der Mehr- 
zahl der iibrigen Bach’schen Einfiihrungs-Musiken durch 
ihre Kiirze und durch eine gewisse Wiirde und feierliche 
Pracht ihres Inhalts vortheilhaft aus. Sie gehorte eben 
noch zu den ersten ihrer Art. Der sonst so gewissenhafte 
Meister hatte sich noch nicht in dem Grade, wie es spater- 
Mn der Fall war, einer stereoiypen Schnellschreiberei hin- 
g^eben, die seinen derartigen Arbeiten so weiaig vortheih 
baft gewesen ist 

Ton geringerer Bedeutung ist dieEinfiihrungs-Musik fur 
den Pastor Winkler (1773), welche die nicht unbedeutende 
Zahl von 17 zum Theil ziemlich langen Nummem enthielt, 
unter denen aber kaum mehr als der Chor No. 8 des esmten 
Theils „Heil uns, seimFrieden ist erscAienen^^ 
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der darin vorkoinmendeiiy an Hhnliche Arbeiten Sebastian 
Bach’s erinnernden Vermischung’ von Glior und Recitativ 
bemerkenswerth ist. Ein schwungvolles Element waltet in 
dieser Arbeit nicht vor. Sie ist im Ganzen in dem Styl 
roiitinirter Mittelmassigkeit geschrieben. Am Schliiss der 
Partitnr findet sich die Bemerknng: „Nach der Ein- 
fuhrung wird der erste Chor wiederholt/^ 

Wenn man die Lange der Miisik-Abtheilungen, der 
Predigt und des langen Einfuhrungs-Ceremoniels in Er- 
wagung nimmtj so ersieht man daraus, wie viel der musi- 
kalischen Fassiingskraft der Horer bei solchen Veran- 
laramgen zugemiithet werden durfte. 

Die K.Bibliothek zu Berlin besitzt noch die Original-Par- 
tituren von zwei Prediger-Einfuhrungs-Musikenj auf denen 
weder das Jahr der Entstehung, noch der Name des ein- 
gefuhrten Predigers verzeichnet ist. Die eine derselben, 
roit dem Anfang ,,Herr Gott, Du bist unsere Zuver- 
sicht fur und fiir^^ zeicimet sich durch einen schonen 
Text ausy in Folge dessen die Musik eine grossere Menge 
""interessanter Ziige bietet, als dies in den iibrigen Musiken 
dieser Art der Fall ist. Sie beginnt mit einem 4stimmigen 
Chor. (D-dur Vi, Trompeten, PaukeUy OboeUy Streich- 
Quartett.) Eigenthiimlich fallt in das hierauf folgende 
Secco- Recitativ des Ait eine 4stimmig gesetzte recitativ- 
airtige Stelle ein^ 



X 



welche in ihrer von dem gewolinlichen Wege so sehr 
abweichenden Structur an Seb. Bach erinnnert, Mehr 
noch zeichnen sich 2 Arien axis, deren erste for Tenor 
fA-dur % Quartett mit 2 Oboen mit der Bezeicbimng 
y,feiirig“) sich in der Begleitnng der Violinen durch in Vie 
Noten gebrochene Accordgange iind in einer sehr schonen 
Declamation der Worte: „Wenn einst vor Deinem 
Schelten Beim Anbrneh jener INacht Das Feuer- 
meer der Welten“ etc. so wie in dem dieser Stelle 
g^eniibertretenden Satze 
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Schon fallt ein Strahl vom ew’gen Liclit 
In meine Gruftl Die Adern wallen 
Schon neues Dasein. Engel heben 
Den Leichenstein von meiner Gruft, 

Horchj Horch, Posaunenschall! Er ruft; 

Du Staub ersteh’ zu neuem LebenP^ 

in ihrer feierlichen Wiirde und Pracht gleiclifalls weit Tiber 
die conventionelle Arienform hihansgeht. Ihr folgt, mit 3 
Trompeten in gewaltigem Tone begleitet, der sehr schon har- 
monisirteChoralyyySpringtj ihrGrabesfesseln^ springP^, 


mit welchem der erste Theil in wtirdiger Weise schliesst. 





Der zweite Theil enthalt 2 Arien, ein begleitetes 
SadMiT md den ScMusschoral „Gott, der Du Deines 
T#lks gedenkest“, Der Text ist von weniger allge- 
latoiem Initalt und b^ieht sicli vorwiegend auf die Cere- 
monie der Einfiihrimg. Dem entsprecbend ist auch die 
Musik von geringerer Bedeutong als die des ersten Theils. 

In der andereu di^r EinMlirungsmusikeii olme nabere 
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Bezeiehung ist niir ein dem Artdenken des verstorbenen 
Vorgangers gewidmetes Secco-Recitativ mit einer Tenor- 
Arie (moderate A -moll V4 Quartett) von Bcdeutnng. Der 
Text laiitet; 

„Ruhe sanftj verklarter Lelirer^ 

Dort in Deiner kiihlon Oruft. 

Dein Gediichtniss bleibt in Segen, 

In den Herzen Deiner Horer^ 

Bis Dein Gott iins zu Dir 
Diese Arie ist besonders gesaugvolly von seboner inniger 
Melodic, nicht obne die bei Bach hie und da hervortretende 
Sentimentalitiit. 




and cine Arie fiir Baw (D-dur ’' 4 , 2 Horner, 2 Oboen, 
Quartctt) „Da=; Wort des Herren starkt auch unter 
Ungewittern“ aus, dio kurz, sehr ausdrucksvoU, von 
ediem, meludipchem Sehwunge and voll von reicben und 
frappanten Modulationen ist. 

Es sei endlick noch einer dieser Musiken aus den 
letzten Lebensjahren Bach's gedacht, der Einfiihrungs 
Musik des Pastor Gasie (1785). 

Diese beginnt mit einem kurzen Chor. (F-dur V 4 ) jj^ie 
Oboen spielen mit dem Cant und Alt-', mit dem An- 
&nge: Gnadig und barmherzig. Dann folgt ein Recitativ 
mit „Arie fur Hrn. Ihlert, setzt ohne Vorspiel ein.“ 




273 


In diesem Style geht es fort. Die Wtirde und der Ernst 
der musikalisclienDarstellung waren hier vcrloren gegangen. 

Nacli einem zweiten Recitativ foigt die „Arie fur 
Hrn. Schumacher/' G-dur V4 mit obligater Flote, welche 
das Zwitschem und den Gesang der Vogel malt, und naeh 
einem dritten Recitativ „AriefurHrn. Reich eln", G-moll 
% mit 2 gedampften Violinen und Pagott, welche sich in 
melodisch-rhythmischer Weise, ohne zu grossen Ernst zu 
zeigen ziemlich lang dahinzieht. 

Ein kurzer Chor „Trachtet am ersten naeh dem 
Reiche Gottes/' ein kurzes Accompagnement und der 
einfach harmonisirte Choral ,,Ich bin ja, Herr, inDeiner 
Macht" mit 3 Versen enden diesen ersten ziemlich langen 
Theil von 10 Nummem, unter dessen Original-Partitur 
die Bemerkung steht: „Ende des ersten Theils, den 
14. Juli 1785.'^ 

Der zweite kiirzere Theil beginnt mit einem Seeco- 
Recitativ, das von einem Larghetto und einem Accompag- 
nement unterbrochen wird, und dem ein schones Arioso, 
das einzige werthvolle Stiick der ganzen Arbeit („langsam, 
Hr. Dallwer" C-dur % Quartett) foigt. „Da geht er 
schon zur heiligen Statte." 

Das Ganze schliesst mit der vierstimmig gesetzten Me- 
lodie des alien Chorals „Lobt Gott, ihr Christen allzu- 
mal" und ist unterschrieben „Ende den 16. Julius 1785. 

Naeh diesen MittheOungen wird es kaum bedauert 
werden konnen, dass ein grosser Theil dieser Musiken 
imbdkannt geblieben isk 

Jm Allgemeinen wird es schwer sein, di^ Prediger- 
Etnfiihnmgsmusiken anders denn als eine Art kirchlicher 
Gelegenheits-Arbeiten zu charakterisiren. 

Die Ergebnis^ eines anderen Theals der kircMichen 
Thatigkmt Bach’s ahnlich bezeidhnen zu mussm, ist in 
nicht geiingMa Grade bedauerliclu Es sind dibs 
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b) die P^sslons-Musiicen 

deren er niclit wenigcr als ein imd z'W&XLzig, d. h. in 
jedem Jahre seines Aufenthalts zu Hamburg eine ge- 
sdirieben bat. Man wiirde Unrecbt thun^ wenn man 
diese mit stebender Regelmassigkeit in ununterbrocbe- 
nem Turn us jeden der vier Evangelisten 5 mal durcb- 
arbeitenden ilusikwerke mit jenen gi’ossen religiosen 
Gebilden vergleicben wollte, welche Seb. Bach in seiner 
Matthiius- und Jobannes-Passion binterlassen bat. Zu der 
stolzen Hdhe dieser Werke streben sie in keinem einzigen 
ibrer Theile an. Aber so scbwer es gewesen sein wiirde 
jene Hohe zu erreichen, so ware es dock wobl des Sohnes 
wiirdig gewesen, dabin zu streben, dass er den ungebeuren 
Fortschritt, den sein grosser Vater in jenen Werken fur 
die religiose Oratorien-Musik berbeigefiibrt, durcb die er 
seine eigne scbopferische Tb^igkeit gewissermassen auf den 
Culminatioospunkt ibrer Bedeutung erhoben batte, festzu- 
halten versucbt batte. Davon findet man in diesen Ora- 
torien ebenso wenig, als ein Fortschreiten auf der Babn 
des Messias oder des Todes Jesu. 

Im Ganzen ist von diesen Passions-Musiken wenig auf 
uns gekommen. Was man von ibnen im Original kennt, 
sind nicbt eigentlich durcbgearbeitete Partituren, sondern 
vielmehr scbematische Andeutungen, welcbe meist nur 
wc^ige BlUtter entbalt^, imd kaum fiir etwas Anderes zu 
eradilen sind, als fur eine Art ausgedebnter Notizzettel fiir 
den Dirigenten, in denen sein* Vieles, oft das Meiste als 
bekannt vorausgesetzt und nur Weniges in bestimmter Form 
niedergelegt war. Vielleicbt batten sie die Bestimmung, 
von zuverlassigen und geubten Copisten zu eigentlicben 
Partituren zusammengestellt resp. umgescbrieben zu werden. 
Fi'eilich wiirde es dann immerbin merkwiirdig genug sein, 
dass eine wirkbche und vollstandige Partitur von keinem 
einzigen jener zahlreichen Werke auf xms gekommen ist. 
Hocb tesst sicli ans detn Vorhandenen ein binreicbend 
sicberes Biid von dem zusammentragen, was in dies©! 
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Passions -Musiken gegeben und geboten worden war. Hie 
bestanden in einer Art scbablonenmilssiger Fabrikarbeit, 
in der Bach, seiner selbst keineswegs wiirdig, fur jedes 
Jahr eine besondere Passion aufzupiitzen sicli beinuht hatte, 
und der die ein- fiir allemal componirten Evangelisten-Texte 
als Grundlage dienten. War fiir diesen grossen Aufwand 
an imbedeutender Arbeit eine Nothwendigkeit vorbanden? 
Man mochte meinen, dass ein vieijahriger Turnus geniigt 
haben wiirde, dem Bediirfniss rielfachen Wechsels zu 
geniigen. Seb. Bach hatte, um nacli dieser Seite hin das 
Seinige zu thun, mit seinen Thomas-Schiilern neben seinen 
eigenen Passions-Musiken auch solche von anderen Meistern 
in den Kirchen Leipzigs zur Auffiihrung gebracht. Der 
Sohn, weniger ernst arbeitend als jener, weniger gross in 
seiner Auffassung der kirchlichen Dinge und mit geringerer 
Tiefe seine Aufgaben erfassend, konnte ein und zwanzig 
solcher Musiken sclireiben, von denen eine einzige^, im 
binne und Geiste des Vaters gesetzt, hingcreicht haben 
wiirde, ihm fiir alle Zeiten den immergriinen Kranz des 
Ruhmes auf die alternden bchliifen zu driicken. 

Welche Wirkung er nach dieser Seite hin erreielit 
haben mag, dariiber ist keine Nachricht auf uns gekommen. 
Dass aber diese nicht die der Passions-Musiken seines 
Vaters sein konnte, ist zweifellos. Uebrigens hatte auch 
Telemann nicht weniger als 19 Passions-Musiken gesclirie- 
ben, und die Hamburger Kirchen-Gemeinden waren daher 
wofal daran gewohnt, in der Charwoche die Arbeiten ihrer 
heimischen Tonsetzer zu horen, wie denn auch E. Bach nur 
seine eignen, fiir die Charwoche jeden Jahres componirten 
Passionen hat auffiihren lassen. 

Vm diesen sind theils ganz, theiis in Bruchstucken 
bekanni: 

1. Die Passion nach Matthaus von 1777. 

2. 7 , „ „ Matthaus von 1781, 

3. „ ,7 „ Lucas von 1783, 

4. ,7 77 77 Johannes von 1784. 

IB* 
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5. Die Passion nach Matthaus von 1785. 

6. „ „ „ Lucas von 1787. 

Eine Passion nach Marcus ist nicht auf uns gekommen. 

Die Recitative des Evangeliums, von denen leider nur 
Bnichstiicke iibrig gehliehen sind und deren erzahlender 
Theil wie hei Seb. Bach dem Tenor zufiel, sind gleich 
dem Evangelio der grossen Passions -Musik als Secco- 
Reeitative gesetzt. Die Chore der Juden waren offenbar 
chormassig behandelt. Sie sind leider vollig unbekannt 
geblieben. Innerhalb der Recitative treten im Uebrigen, 
■wie in den Passionen des Vaters, die einzelnen Stimnoen, 
Ohristus, der Hohepriester, Pilatus, Petrus, Judas etc. 
meist im Bass gesetzt, redend und antwortend ein. Fur 
die Reden Christ! fehlt jene unvergleichliche Individuali- 
sirung, welche die Matthaus-Passion Sebastian Bach’s 
auszeichnet. Das Evangelium -war von zahlreichen Choralen 
and Arien durchflochten, von denen die Chorale, mit den 
Rnmmern und Versen des Hamburger Gesangbuchs be- 
zeichnet, offenbar auf den Gemcinde-Gesang berechnet und 
daher nur in -vvenigeu Fallen vierstiramig ausgefuhrt ■waren. 
Beziiglich der Beschaffenheit der Arien gilt meist das schon 
luehrfach Gesagte. Der Chore allgemeinen Inhalts waren 
nur wenige und diese meist seinen geistlichen Liedern ent- 
nominen, vierstimmig gesetzt und instrumentirt. 

Die „Passion nach dem Matthaus von 1777“ bo- 
^nt mit dem ausnahmsweise vierstimmig ausgesetzten 
Choral 118. 1. „0, Lamm Gottes, unschuldig,“ 
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dessen eigenthiimliche Harmomsining eine Arbeit von 
hoherem Werthe erwarten la^st, als weiterhin gegeben 
wird. Der ihm folgende Anfangschor No. 1. fehit. Dann 
heisst es waiter: 

„Eec. Jesus (Bass): Der Geist ist willig, aber ^as Fleisch ist 
scbwach, 

Chor No. 2. (fehit gleichfalls). 

Evangelist (Tenor) Judas: Gegriisset seist Bu, Rabbi! etc. 

Herrn Hofmann’s Arie: 

Evangelist: Da verliessen ihn alle Jiinger and flohen. 

Choral 129. 6. 

Evangelist: Hohepriester (Bass). Was bedilrfen wir welter 
ZeugnissV Siehe, jetzt habt ihr seine Gotteslasterung gehbrt, Was 
diinket each? 

Evangelist: Sie antworteten etc. Nach dem Chore der Juden: 
er ist des Todes schuldig, kommt folgender Choral: 

Choral 114. L 

Evangelist: Da speieten sie in sein Angesieht etc. 

Nach dem Chore: Weissage uns etc., bleibt der Choral Ho. 122. 3. 
weg. 

Evangelist: Petrus aber etc. 

Evangelist: ... naus und weinte bitterlich. 

Hrn. Ebeling's Arioso nnd Arie No. 5. 

Evangelist: Des Morgens aber etc. 

Nach den Worten des Evangelisten: erhangte sich selbst, Choral 
No. 590. 7. 

Evangelist: Aber die Hohen Friester etc. 

Pilatus (Bass): Wie hart sie Dich verklagenV 

Evangelist: und er antwortete etc.*' 

In dem vorstehendenj fa^t Bur die Stichworte des 
Evangelisten und die Angabe der Chorile nacb dem Ge- 
sangbuch ergebenden diirftigen Notizen you Baches Hand 
ist alles enthalteHj was von dieser Passion anf uns ge- 
kominen. Erwigt man; dass di^e Bearbeitung nadi 
Matthaus die dritta war, welcber sich Bach smt sdnm 
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Amtsantritt in Ham"burg nnterzogen hatte, nnd dass das 
obige Fragment derselben auf vieles Bekannte nnd bereits 
Vorhandene hindeiTtete^ so wird man die Vermuthung be- 
grundet findeu, 1) dass die Recitative mit den Cboren der 
Juden fiir jeden Evangelisten nur einmal gesetzt und im 
eintretenden Tuiiins wieder verwendet wurdenj 2) dass 
diese Vermuthung wohl auch fiir einen Tbeil der Arien 
zutreffe, 3) dass die Chorale zum Theil neii, wiewohl nur 
aiisserlich und willkiirlich hinziigefiigt, auf die mitwirkende 
Theilnahme der Kirchen-Gemeinde am Gesange bereclinet 
waren, miithmasslich in der Mehrzahl einstimmig gesungen 
und nur von der Orgel begleitet warden sind. 

Wahrscheiiilich hatte die so eben betraclitete Original- 
Disposition die Bestimmung, die vollstandige Partitur zu 
ersetzen. Denn da die Stimmen, Recitative und Arien im 
einzelnen vorlianden waren, konnte Bach nach ihr die 
Ausfiihrnng wohl im Nothfalle dirigiren. Stellt man die- 
seibe den sorgfaltig geschriebenen und bis in die kleinsten 
Detailbezeichniingen aiisgearbeiteten Passions - Partituren 
Seb. Bach’s gegeniiber^ so ergiebt schon diese rein ausser- 
liche Betrachtung den ungeheiiren Unterschied, der zwischen 
jenen und diesen Arbeiten besteht 

Von der„Passion von 178D^ ist folgendes bekannt: 

,, Choral No. 110. l-‘^ daranf „No. 1. Anfangs-Chor“ ffehlt 
aach bier, wie hei der vorhergehenden Passion), 

Hach den Worten: Be in Wille etc., Choral No. S93. 1. 

Nach Worten: Ben greifet etc., kommt folgendes Accomp. 
Reeii (fur Tenor) etc., 

welches den Gehorsam Christi bis zum Tode scMldert und 
ohne wesentliche Bedeutung ist 

Arie (fiir Baas) Poco andante. C-dur; „Nun sterb’ ichSiinder 
nicbt“, 

welche ohne Accompagnement mit der Bemerkung ^^die 
Htimmen liegen in No. 2'' in der Partitur steht, so 
dass muthmasslich die Begleitung ohne partiturmassige 
ZusammensteUiing in die einzelnen Stimmen ausgesetzt war. 

„Nach den Worten: Und flohen, kommt folgende Arie. 
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Die Arie No. 3 mit der Singstimme nod iibrigen Stimmen licgt 
in No. 2 cbenfalls. Die Tenorstimme wird in den Discnnt gesetzt. 
Choral No. 120. 9, 

Nach den Worten: Der Dich schlug: Choral No. 122. 5. 

Nach den Worten: Ich kenne den Menschen nicht, kommt 
der Cramcr’schc Psalm No. 3 mit folgenden Worten: 

Eeiner wird sich schamen diirfen, 

Welcher Dich znm Schilde nimmt. 

Wenn ihn anch die Feind’ ergrimnat 
Tagelang damieder wiirfen. 

Aber Schande fallt anf den, 

Welcher Fromme zu verschmah’n 
Ohne Furcht vor Gott sich waget 

Nach den Worten: Und er hangte sich selbst, folgt der 
Cramer’sche Psalm No. 4 mit folgenden Worten: 

Ich bin gebengt, ich bin zerschlagen, 

Ich schrei voli Seelenangst zn Dir! 

Herr, Du vemimmst mein brSnstig Klagen, 

Und hbrst auf das Geschrei von mir. 

Mein Herz erbebt, die Kraft’ entgehen 
Mir vdllig, und ich kann kanin sehen, 

Denn mein umnebelt Auge bricht, 

Und mir verloscht sein dunkles Licht. 

Gleich darauf der Choral No, 422. 8. 

Nach den Worten: Landpfleger sehr vervrunderte, kommt 
folgendes Accompagneinent.^^ 

Hier folgt ein accompagnirtes Recitativ yob 13 TakteHy 
auf das Vorbild und Beispiel Christi binweisond. 

„Gleich hierauf folget der Chor auf der anderen Seite.** 

Dieser Chor (B-diir Allabr., sehr langsam, vierstimmig 
mit Quartett-Begleitung) in vier Strophen lautet wie folgt: 
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Die zweite Strophe: 

„Ich will nicht Hass mit g’leichem Hass vergelten, 
man mieh scbilt, nicbt racheml wieder schelten, 

Du HeiJger Du, Herr Haupt der Glieder, 

Schaltst auch nicht wieder,“ 

ist in voUstandig gleicher Weise wie die erste gesetzt. 

Bei dem wenngleich melodisch sanften, doeh einfachen 
Gauge dies® chormSssigen Liedes durften die 4 hinter- 
fflnander fortgesnngenen Strophen docii wohl ermudend 
gewirkt iaben. 


gethan? fcommt der Choral 

nut der Melodic: Herzliebster Jean mit folgenden Worten- 
Onendlich Gluck. Du littcst uds zu Gute, 

Ich bin versShnt mit Deinem themen Elute 
Du hast mein Heil, da Du fur mich gestorben, 

Am Kreiitz erworbcn. ^ 

No. 

Arie^ffirVr kreuzigten, kommt folgeode 

^ne fur Hrn. Hoffmann. NB. Die Stimmen liegen in No. 5“ 
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Diese Arie (poco Adagio % D-diir) ist ziemlich ge- 
wohnlichj dor alten Arieiiform gemiiss, ohne Tiefe iind 
Schwung, Alles Andere fehlt 

Was zur Passion von 1777 bemerkt worden^ passt 
auoli hier. Nnr noacht die vorstehende Disposition den 
Eindruck, als ob nach ihr von einem geiibten Noten- 
sehreiber eine neiie Partitur babe aufgestellt werden sollen. 

Alls der Passion von 1783 (Lucas) ist noch weniger 
bekannt. Die vorbandenen einzelnen Stimmen deuten in- 
dess an, dass der Charakter und die Art und Weise der 
Composition wohl im Wesentlicben dieselbe gewesen sein 
wird, wie die der vorigen. Was wir davoii kennen, ist: 

1. „A<^comp. fiir Hrn. Ilofinani} und Arie fiir Hrn. Illert — 
von C. P. E. Bach — nach den Worten: Weinte 
bitterlich.^ 

Das Accoinpagnement ist in der gewdhnlichen Weise 
der begleiteten Recitative ohne besonders hervortretende 
Eigerithiinilichkeit geschrieben, die Arie: 

„Wenn sicli Einbildungen thiirmen, 
Hocbmuthswellen brausend stiirmen/^ 
in einer etwas gewdfanlichen deelamirenden Melodic mit 
in Vi6 harpeggirender stark bewegter Violin -Begleitung; 
das Ganze ohne besondere Tiefe. 

2. „Chor 'Sih 6 zur Passion von 1783 von C. P. E. Bach 
— nach den Worten: Am diirren werdenV Aus Cramer’s 
Psaiiiien: Jehovah herrscht, ein Konig iiijer Alle!"" 

Lebhaft und glknzend, F-dur mit 2 Hornern, 
2 Oboen, deni Streich-Quartett (die Bratsche mit dem 
Violon und Fagott), welches in Vi® Triolen sich bewegt. 

3. Herr, stiirke mich. Ei^ Chor aus Gellerten von C. P. 
E. Bach, in der Passion von 82 und 83. KB. Der 3. und 
a Vers.*‘ 

Es ist dies der bereits zu der Passion von 1781 mit- 
getheiite Chor. — 

Die Passion von 1784 {Johannes) beginnt (math- 
masslich nach einera mit jS^o. 1 beziffertem Chorale) mit; 
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Axisser diescm ersteix Chor sind axis demselben Werke 
noch vorhaDden: 

a. „Nach den Worten; Er verschied, der Cher: Hallelujah! 
Aiif Golgatha starb als eiii Missethater Jesus. Der Gereehte 
stirbt fur uns Uebertreter/‘ 

welcher ziemlich kiirz ist imd dessen Melodie, von dem 
ytrexch-Qixartett ixnd zwei mit den Violinen gehenden 
Oboen begleitet^ unvertodert zu drei verschiedenen Text- 
strophen gesungen wird. Der Chor ist in seinem Charakter 
dem vorigen ziemlich gleich. 

b. Einige Arien in dem Style des vorigen Jahrhunderts, oboe 
bervortretende Bedeutung, 

c. Ein accompagnirtes Rccitativ im ariosen Styl, etwas weitcr 
ausgefiihrl:, aber gleichfalis nur von beschiankter Wirkung. 

Die Passion von 1785 beginnt mit 

„dem Choral No. 87. 1. (xvelcfaer einen Ton benmter in 
G-moII gesetzt wird.“ 

,,Narh dem Choral folgt der Chor (sehr langsam, vierstiminig 
E-nioll ^/4 2 Oboen, Stieich-Quartett),** 

welclier dixrch ein sehr ernstes Vorspiel eingeleitet in 
einen kiirzen der 1. Litaney Em. Bach’s entnommenen 
Satz iibergeht, dem das dreimal wiederholte 

„0 Du Lamm Gottes das der Welt Siinde triigt, 
Verleih uns steten Frieden. Amen!“ 

folgt. 

Hier findet man zum ersten Male ein Stdekj das der 
Wiirde und dem Ernst des gottesdienstlichen Zweck^ ent- 
spricht. Preilich ist dasselbe nicht fur die vorliegende 
Passion componii'tj sondem einfach einem anderen Werke 
entnommen. 

„Nach den Worten: Den greifet. Arie fiir Sopran. {E-mon 2 / 4 ^ 
Strert - Quartett Andante) Die Bosheit giebt mit falsdben 
Kassen.*' 

mit einem melodisch weichen Mittelsatz in E-dur. 

Das Papier und die Schrift dieses Stxickes sind von dem 
xibrigenOriginale von 1785, so wie von der spEter zu erdrtern- 
deiiPassion von 1787 sehr verschieden. Auf dem Blatte ist die 
Bezeiehnxing 1789 ersichtlich, ein^ Jahres, dessen Beginn 
Bach nicht mehr eriebt h^te. Da die Pa^ionsmtisik ffir 
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dieses Jahr bereits ausgearbeitet war^ so konnte wohl dies 
Stiick eigentlieh jener letzten Arbeit angehort haben und 
nur aus Ziifall in die Passion von 1785 gekommen sein. 

„Nach den Worten: Und flolien,“ accompagnirtes Eecitativ fur 
Bass, dann eine Arie fiir Bats (C-dnr fiir Streich-Qiiartett) in der 
Weise der Mehrzahl der Bacii’schen Arien. 


,,AVan^/. . 



„Hierauf foigt Hrn Kircliner’s Arie. Adagio. 2 Floten. Quartett, 
Im Staub gebiickt wcin’ ich vor (lir.“ Nach den Worten: sehr 
verwunderte,“ Arie fiir den Cant. (Allegro G-dur 2/4 Quartett) 
Erfrecht ench nur, die Unscbiild zii verklagen. „Nacli 
den Worten: ,,ilinkreuzigten,“ kommt dieAjie fiir Hrn. Hofmann, 
die in den Stimmen steht.“ 

Hacbher zuletzt das erste Chor aus der Litaney noch einmal und 
der Choral No sch!iesst.‘* 

Dieser Schlusschoral ist nicht bezeichnet Dock liegt 
der besprochenen Original-Disposition ein einzelnes Blatt 
bei, aufwelchem vierstiinmig gesetzt ubne Worte der Choral 
„Wo Gott der Herr nicht giebt sein Gunst^^ aufge- 
schrieben ist. der muthmasslich den Schluss hat bilden sollen. 

Auch bei dieser Passion findet sich im Wesentlichen 
wieder bestatigt, was bei Besprechung der ersten Passionen 
gesagt Worden ist. Inzwischen tritt bier bei dem mindestens 
in den Arien etwas reicheren Material die weitere Beob- 
achtung fainzu, dass dem instrumentalen Theile des Werks 
eine fast zu geringe Aufmerksamkeit gewidmet ist. Qnartett- 
Begleitungj hie nnd da durch Floten oder Oboea verstlirkt, 
meist in einfachem Begleitungsgange als Unterlage der 
Singstimmeu, das ist Alles, ’was das Orchester in den 
Passionsmusiken Emanuel Bach’s zu leisten hat. Jener 
reiche Wechr^el der Instmmentirungj welcher Sebastian 
Bach s Pasfeionsarien charakterisirt^ selbst die glanzenderen 
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Farben, die Emanuel Bach in seinen Oratorien hie iind 
da anzuwenden liebtej alles das versinkt vor diesem eiu- 
tonigen Einerlei^ aus dem selten ein wohlthiiender Ziig 
selbstandiger Bewegung oder eigenthiimlicher Berechnung 
hervorschaut. 

Die mit der zitternden Hand des hohen Alters in dem 
Jahre vor Baches Tode geschriebene y^Passio secundum. 
Liicae von 1787^^ hat folgenden Gang: 

„Nach dem Anfangschoral: Lamm Oottes,“ mit einem Verse 

folgt der Chor No. 1. (Largo. D-moIl. Allabr.) Die Oboen spielen 
mit dem Cant und Alt. 

Der Text: „Mein Erloser, Gottes Sohuy der Du 
fiir mich bittest^^ ii. s. w. ist kurZy melodisch, weich be- 
handelty der ganze Satz einschliesslicfa des Vor- und Nach- 
spiels 38 Takte lang. 

„Nacli den Worten: „Anfechtung falleV* folgt dieArieNo. IT. 
(Discant-Arie No, IJ.) G-moll mit Fagott, ohiie Hoboen, nicht zu 
langsam. 

,,Dein Heil, o Christ, nicht zu verscherzen.“ 

Diese Arie, in der das Fagott merkwiirdiger Weise 
die Singstirume in der Octave begleitety hat eine cavatinen- 
massige Form. 

„Nach den Worten: "Weinete bitterlich. Bass-Arie No. III. 
(B-dur % 2 Floten. Quartett) nicht zu langsam. 

„Mitten unter deinen Schincrzen‘‘ 
ist wie die vorige Arie kurz, ohne MitteLsatZy im Ganzen 
melodischy doch nicht ohne einen altmodischen Anstrich. 

„Accompagnement, langsam und im Tempo. 

Thriinen bittrer Keue h lessen 
Von seinem Angesicht. 

Und sie sehamt sich zu vergiessen 
Der geriihrte Jiinger nicht 
Er enteilet dem Getiimmel, 

Flehet briinstig zu dem Himmel, 

Dass Gott ihm die SchuM verzeih', 

Und im Schwachen macbtig sei.“ 

eine hochst mittelm^ige Composition. 

„Gleich daraaf lolgt der Chor: (C-dsr ^ 4, 2 Floten, Sireich- 
Quartett) 
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Beiiiem Frennde bin icb ahnlich, Stets anf Deinem Pfad zu wandeln, 
Ach, erbarme ineiner dicli! Liebevol], wie Du, zu handeln, 

Sieh', icb fleh’ zu Dir so sehniicb, Bis zura Tode treu zu sein, 

StSrke, leite, bessre mich. Dies sei meine Lust allein.^' 

Dieser Chor ist wie der Eingangschor liomophoii;, me- 
lodisch, doch niclit von jener Wiirde und Feierlichkeitj 
die einer solchen Musik ihren Charakter verleihen sollte. 
Wenn man den Schlusssatz betracktet^ 



m wird man sich sagen iniissen, dass ein so liederartiges 
Musiciren nicht in den Gottesdienst der Oharwoche passen 
konnte. 

„Kacb den Worten: Der Kraft Go ttes. Arie (fiir Bass. D-durS/^^ 
obne Hoboen mit Streicb-Qnartett)“ Lebbaft und nicbt obne eineu 
gewissen Glanz. 

„Kacb den Worten: Was sie tbun. Arie (fiir Tenor. E-moIl 2/4 
obne Hoboen mit Floten.) Langsam. Die 1. und 2. Flote gehen mit 
der 1, und 2. Yioline. 

^Erstaunend seb’ ieh diese Huld.^ 
i^tzt obne Vorspiel ein, ist von keiner Bedeutung. 

„liaeb den Worten: im Paradiese sein. Arie (fur Bass. C-dur 

Steicb-Quartett) 

Wenn sich zu jener Seeligkeit 
Empor die Beele scbwinget” 
ebenfalls niebt von i^bermi Werthe ais die vorige. 

„Nacb den Worten: Versebied er. Cfaor- Largo, enthait but 
eine Wiederbolung d^ ersten Cbors zu den Worten; 
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„Herr, dein Friede sei mit mir, 

Und auf mein Gewissen, 

Wenn es zaget, lass von Dir 
Trost iind Freude fliessen. 

Trost ergiesst In jedes Herz 
Sich ans jenem Herzen. 

Auch den bangsten, herbsten Sclimerz 
Heilen Deine Schmerzen.“ 

-Das Werk schliesst mit Choral No. 110. V. 5. 

Die vorstehende Passion ist diejenige, ans welcher 
man das Gerippe der anderen am deutliehsten erkennen 
kann, weii sie in der Disposition vollstandig ist. Die Ver- 
gleichung zwischen ilir und den voidiergelienden melir 
oder -vveniger bedeutenden Bruclistiicken zeigt deutlich, 
dass alle 21 Passionsmusiken nach demselben Zusclinitt 
gefertigtj ohne w^entliclio innere organische Verschieden- 
heiten im Charakter einer geistlichen Unterhaltungsmusik 
von vorwiegend sinnlicher Bedeiitiing geschrieben waren. 
Mag, wie in dieser letzten, die Arienform vorherrschen, 
oder mogen, wie in anderen, die eingestreuten Chorale 
und die sonst vorkommenden mehrstimmigen Slitze eine 
hervorstechendere Rolie spielen, alien fehlt die kirchliche 
Wiirde und Erhabenheit, jener unbeugsame Ernst, welcher 
der Feier der Leidenstage des Heilands ziemt. Sonadh 
lasst sich iiber diese zahlreichen Arbeiten nui' sagen, dass 
ihr Schopfer vor der Nachwelt grosser dastehen wiirde, 
wenn er sie nicht geschrieben hiitte. 

Eine andere Kirchenmusik, welche gleichfalls dem 
letzten Decennium d^ Meisters angehort, ist in dem Gegen- 
stande ihrer Darstellung den Passionsmusiken verwandt, 
Stahl ihm aber der geringeren ausseren Ausdehnung un- 
geachtet wait voran. Es ist dies 

c) die Osterquartal-Musik rm 1784, 
welche in der zu Berlin befindlichen Original-Partitur mit 
der Unterschrifi ,,dan 20 . Januar 1784^^ vei^hen ist Sie 
besteht, wie die melsten f&r die Earchen Hamburg® ge- 
sdiriebenen MuBike% aijs 2 T^eiien, deren anste* mil 
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No. 1. Chor. (Adagio- D-moil Vi 2 Oboen. Streich-Qnartett) 

beginnt: ^ 

„ATibetungT dem Erbarmer! Preis tind Ehre 
Bern, der fiir uns den Tod der Siinder starb, 

Ber uns durch Blut und Tod ein ewig Gllick erwarb. 

Der vierstimmige Satz ist gefiililToll, etwas weich, 
dock von festgegUederter Declamation. Die Imstrumente 
dienen im We^entlichen nur als Begleitungsgrundlage. Die 

zweite Abtheilung im Allegro 

^Hallelujah! Jesus lebet, 

Erlbste Menscben, o erhebet 
Bes Gottversohners Majestat!“ etc. etc. 
ist der vielen Worte ungeachtet kurz, declamatorisch und 



■wiewoM in etwas oberflachlieher Sckreibweise gesetzt. 

Dem gegeniiber steht No. 2. Accompagnement („fur 
Bariton, streng nach dem Takt“) als ein Muster edler 
Lyrik da. 

Wir standen weinend, tief in Schmerz verloren, 

Bin diese Graft. Sie deckte den, 

Ber fiir die Sunder einst in Knechtsgestalt geboren 
You ihuen der Yerfolgung Schwache 
Erduldete, der in’s Gmcht dahingegeben 
Fiir uns Tod, ein Raub der Leiden, sab. 

Wir sah’n ibn sterbeni 0 wie war nns da, 

Benn unsrer Sebnlden Opfer ward sein Leben. 



Eineherrliclie, an die begleiteten Recitative derMatthaus- 
Passion Sebastian Baches erinnernde melodische Decla- 
mation zu einer Instrumental -Begleitting voller Innigkeit 
und tiefen Gefiilils. 

No. 3. Arie (fiir Bass. F-moII Violini con sord.j 
mit dem Pagott, das in obligatem Gange mit der Gesangs- 
stimme concertirt, und schon dureh die instrumentale 
Wirkung iiber den gewohnlichen engen Kreis der Arien- 
form hinaustritt. 

No. 4. Accompagnement. 

,,Doch imn verwandelt sich der schiichteme Gesang 
Ber Traurjgkeit in bnnte Jubeilieder, 

Der dem Voilender singt Sein Arm 
Bezwingt das Grab, imd seine Glieder 
Deckt nun nicht linger Todea Nacht. 

Frohlockt! der fiir uns starb, erwachti 
Der uns erluste, lebet wieder.‘‘ 

in einer dem vorigen Accompagnement nahe kommender 
Weise; leitet No. 5. Arie (fur Sopran, C-dur ■*/ 4 , Streieli- 
Quartett) ein, *welclie in der alten Form und selir lang, 
dock brillant und nieht ohne Feuer ist^ und in der die 
erste Violine sich in den bei Emanuel Bach so hEufig 
angewendeten Passagen bewegt. 

No. 6. Recit. secco fiir Alt fdhrt zu No. 7. Ohor, 
dem Haupttheile des Werks, fiber: 

„Herr, es ist Dir Keiner gleicb unter den Gbttern, und ist Niemand, 
der thun kann wie Du! Hallelujah! <Ps. 8i. 

(Allabr. D-dur, Moderato? 3 Trompeteoj Fauken, 2 Floten 
im Anfang mit dem Tenor in der hoheren Octave, 2 Oboen 
im Anfang mit der 2. Violine, Streich-Quartett mit den 
Gesangsstimmen) eine Doppel-Fuge im grossen Styl, weiche 
mit dem Thema des „Sicut locutiisest'^ aus dem Schluss- 
chor des Magnificat als Hauptthema im Bass begiimtO? 


i) Vergl. Baches Brief vom 5, Mans 1783 an die Prina^ssm 
Amalie (im Anfeaj^), 

Bitter, Esaaaiie) vodi Frie4«m^ 


19 
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m jenem glanzenclen imd iiberaurf priiclitigeii Aufbau und 
in so bewundern.swertberDiircIiarbeitung und Verscldingung 
der Stimmen anreiht, wie deren bereits bei dem Magnificat 
Erwahnung gescheben^ und vermdge deren diese Fuge 
wohl oiiue Zweifel zu den bedeutendsten und voliendetsten 
Leistungen der contrapunktiscfaen Schule gezahlt warden 
darf. Der Schluss, in welchem die Stimmen in dem emten 
Haiipttbema vereinigt -vverdeoj 



Herr, ea ist dir Kei - ner gl«if*h 



Hal - le - hi - ja. 


ist einfach und grc^sartig. Die Instrumente gehen in ab- 
weehselnder Weise meist mit dem fiesange, aber mit ®ebr 
glCIcklicher Eereelmting im Einzelnen und mit grwser 
Wirkung. 
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Der Choral No. 155, 9 (des Hamb. Ges.-B.), „I)ank 
sei Dir, o Friedensfurst,“ fur alle Insti'umente sehr sorgsam 
gesetzt, schlie^st den ersten TheiL Die Musik zii dein zweiten 
Theile ist niclit bekannt. Der Text eiithielt 4Nummmera und 
mag wolil der von Bach in seinen Kirchen-Ai'beiten beliebten 
Manier geinass von eineni andern Tonsetzer componii't 
worden seiii. Bach’s eigenliandige Bezeichnung des Datums, 
wie sie ohen angegebeii, bezeugt offenbar, dass er seine 
Arbeit an dem Werke beendet hatte. Die Wirkung jenes 
praclitvoll fugirten Chors zu liberbieten, mbchte ihm selbst 
schwer ge worden seiii. Wie sich sein Theilnehmer an 
dem Werke damit abgefunden habe, das zu erforschen, lag 
aiisser dem Bereiche dieser Erorterungen. 

Wirft man von den bisher besprochenen Kirchencom- 
positionen aiis einen vergleichenden Riickblick auf die von 
Bach in seiner Berliner Zeit geschriebenen grossartigen 
Tonwerke, so findet man ihn nach Verlauf eines SOjahrigen 
Zeitraums und unter Umstanden, die ihm in selten gliick- 
licher Weise jede in der Kunst mogliche und berechtigte 
Freiheit der Bewegiing gestatteten, auf der Bahn wieder, 
welcher die ersten Anfange schon in dem Magnificat ent- 
stammten und die in der Oster-Cantate von 1756 deutlich 
erkeniibar war. Wohl steht die Oster-Cantate von 1784 
holier ab alle seine Prediger-Einfuhrungs- und Passions- 
musikeii zusammengenommen. Auch ist er in ihr mindesfens 
theiiweise wieder zu der polyphonen Schreibart zuriickge- 
kehrt. Aber grade diese Betrachtung und die Vergleichung 
mit den aiideren Musiken zeigt, dass ihm bei seinen Kirchen- 
Btiicken ein bestimmtes kunstlerisches Ziel nicht vor 
Augen lag. 

Dies fuhrt auf die Frage zuriiek, aus welchem Grunde 
Emanuel Bach, der grade in derselben Periode seines 
Lebens durch zahlreiche und vortreffliche Ai'beiten gezeigt 
hatte t dass ihm die Bedingimgen einer wimdigen kirch- 
lichen Slusikubung nicht fremd geworden, den kirclxlichen 
IStvl in dem Maasse unbeachtet gelassen . haben mochte^ 
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dass man in der grossen Mehrzahl seiner fur die Kirche 
gesetzten Tonwerke kanm eine Andeutnng davon findet? 

Burney^) hat bei Gelegenheit seines Besuchs in 
Hamburg gewisse Aeusserungen Bach’s aufgezeichnet, die 
liber die Art and Weise, wie er das streng contrapnnktische 
Wesen der alien Schiile beurtheilte, Auskunft geben sollen. 
.,Er sprach mit wenig Ehrerbietung yon Canons, und sagte 
es sei trocknes, elendes nnd pedantisches Zeug, das ein 
jeder machen konne, der >seine Zeit damit yerderben wolle. 
Ihm sei es jedesmal ein sicherer Beweis, dass es demjenigen 
ganz und gar an Genie fehle, der sich mit einem so knech- 
tischen Stiidiren abgebe. Er fragte mich, ob ich in Italien 
viele grosse Contrapunktisten getroffen habe, und auf meine 
verneinende Antwort yersetzte er: Nun, es wiirde auch 
nicht yiel sagen, wenn sie auch hatten; denn wenn man 
den Contrapunkt auch recht gut yersteht, so gehoren doch 
noch yiel andere wesen tliche Dinge dazu, wenn man ein 
guter Componist werden will. Er sagte, er habe einst an 
Hasse geschrieben, er ware der listigste Beti'liger yonder 
Welt; denn in einer Partitur von zwanzig vorgezeichneten 
Stimmen lasse er selten mehr als drei wirkliche arbeiten; 
und mit diesen wisse er so himmlische Wirkungen heryor- 
zubringen, als man niemals yon einer yollgepfropften Par- 
tiiur erwarten diirfte.^^ 

I)och ergiebt sich hieraus nur, dass Bach den Miss- 
b ranch mit contrapunktischen Schwierigkeiten und Kunst- 
stiicken, den Contrapunkt und die Canons, welche um 
ihrer selbst willen gesetzt werden, yerworfen hat. 
Hiitte er hierin weiter gehen wollea, so yriirde er zugleich 
seine eignen besten Compositionen und alle Grundbedin- 
gungen haben yerleugnen miissen, auf denen die Bedeutung 
und Grosse seines Vaters und seine eigue musikalische 
Bildiing beruhte. Selbst talentyolle Musiker ncuerer Zeit, 
nicht bloss diejenigen, die mit geistloser Ueberschatzung 


1) Mnsik. Eeisen. III. S. 192. 



ikres eigenen Scliafifangsvermogens Mangel an gritndlichem 
Wissen und schulmassiger Durclibildung verbinden, halten 
den alten Kircbenstyl fur einen iiberwundenen Standpunkt. 
Emanuel Back that dies nicht; aber in den Passions- 
musiken hat er ihn verlassen, ohne etwas anderes gleich 
Berechtigtes an seine Stelle zii setzen. Was hat er damit 
erreicht, als dass er eine Eeihe von mit Recht vergessenen 
Arbeiten gefertigt hat? Glaubte er vielleicht auf dem 
den grossen Ideen seines Vaters entgegengesetzten Woge 
zu gleichei'; vielleicht hoherer Wirkung zu gelangen? 
Wollte er der Kirchengemeinde fasslicher ^ verstand- 
lieber sein? Oder mochte er in der Erinnerung tragen, 
dass man die herrlichen Musiken seines Vaters in den 
Kirchen zu Leipzig nicht ihrem Werthe nach gewtirdigt 
hatte? In jedem Ealle hatte er wissen mussen, dass die 
rechte Wirkung nur mit den rechten Mitteln erzielt 
werden konne. 

Nicht den polyphonen Styl, weil er polyphon ist^ nicht 
die Form der Fuge^ weil sie Fuge ist, nicht den doppelien 
oder einfachen Contrapunkt, weil er gelehrt ist, mochte 
man der Kunst gewahrt wissen. Wohl aber hat der alte 
Eix'chenstyl das Empfibadungs-Vermogen der Menschen seines 
eignen Zeitalters an der rechten Stelle getroffen und trifft 
es auch noch in heutiger Zeit. Darum sollte man ihn nicht 
aus kindischer Furcht, altvaterisch zu erscheinen oder des- 
halb aufgebenj weil er muhsam zu erlernen und noch muh- 
samer in der Ausarbeitung ist. Eenn lernen und arbeiten 
mussy wer schajffend niitzen will. Wem der echte Genius 
innewohntj. der wird stets im Stande sein^ die Form dem Geist 
anzupassen, durch den er belebend^ erhebendj begeisternd 
wirken, in dem sich seine Individualitat frei und treu kenn- 
zeichnen kann. Hat denn tlberhaupt die Form einen anderen 
Zweck als den^ den Inhalt helfend und klarend zum Ver- 
standniss zu bringen? Es ist ein nicht hoch genug zu 
schateendes Verdienst Mendelssohn^s^ dass er^ nach rein 
kiinstlerischer Eingebung handelnd, gezeigt hat, wie der 
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schopferische Geist in den Formen nicht za Grunde geht, 
sondern sich in ihnen klart^ hebt und veredelt. 

Das Beispielj das in diesein Abschnitt der Biographic 
eines grossen Meisters gegeben worden^ ist ebenso belehrend 
als iiberzeugend. 

Von Emanuel Baches iibrigen Kirchenstucken , ins- 
besondere von den Musiken fiir bestimmte Sonn- und Fest- 
tage ist verhMtnissmassig wenig bekannt. Eine eigne Ab- 
theilung derselben bilden 

d) Dre Kirchen-Chore^ 

theils fiir sich abgeschlossene Compositionen geringeren Um- 
fangs, theils dazu bestimmt, je nach dem Bediirfniss mit 
anderen gleichartigen Stiicken zu einem cantatenahnlichen 
Ganzen zusammengestellt zu werden. 

In kiinstlerischer Hinsicht stehen sie mehrentheils auf 
einer haheren Stufe als die bisher betrachteten Kirchen- 
Compositionen. 

Zu ihnen gehort zunachst der schone Chor: „Leite 
mich nach Deinem Willen/^ (2 Violinen, 2 Oboen, 
2 Horner, Viola, Bass, A-moll %} componirt am 5. Mai 1785. 

Bach sagt tiber ihn in dem im Anhange enthaltenen 
Briefe an die Prinzessin Amalie, der er diesen Choral 
unterm 5.Marzl787 uberreicht hatte: „Im beigefiigten Choral 
ist zwar nichts kiinstliches. Ich habe aber der Worte 
wegen auf eine harmonische Einkleidung gedacht, welche 
ohngeachtet ihrer Dreystigkeit keine iible Wirkung macht. 
Die Melodic wird in lauter leichten Inter vallen von der 
Harmonic durch schmale und rauhe Pfade geleitet und 
sie folget kindlich.“ Er hat hiermit dies kleine Werk in 
treffendster Weise charakterisirt. 

Der erste Vers mit der Ueberschrift „Sehr langsam, 
die Noten gut aHsgehatten“ lautet in der vierstimnrigen 
Harmonic nach einer Einleitung voa 2 Takten: 




Die Blas-Instrumente folgen als erstarkung den Stimmen, 
die Violinen und die Bratscke in % Noten von der Tiefe 
nach der Hohe springendj stellen gebrockene Begleitungs- 
accorde dar. 
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Der Choral selbst^ mit seiner vom 18. Takte ab sich 
erhebenden Steigerung bewegt sich in iiberraschenden und 
feinen Modulationen. 

Im zweiten Verse 

„lst gleich Deine Bahn oft diinkel, 

Dock betret ich sie voll Muth. 

Deine Weisheit, Deine Gnade^, 

Fiihrt sie mich gleich rauhe Pfade, 

Dennoch fdhret sie mich gut.^^ 
schweigen die Blas-Instrumentej die Violinen und Bratschen 
schlagen auf dem 2. und 4. Viertel der Begleitung nach, 
wahrend der Choral in seinem grossen harmonischen Fort- 
schreiten mit den in uberraschender Folge auftretenden 
Bassen wie der ddstre Gang durch ein von Nacht erfiilltes 
Leben erscheint. 

Im 3, Vers libernehmen die Violinen eine anmuthige • 
den Gesang leicht umspielende Begleitungsfigur; 



wahrend die Bratsche zuerst mit dem Tenor gehend, vom 
5. Takte ab in eine selbstandige Bewegung libertrittj die 
in zum Theil synkopirten hfoten eine Gegenbewegung gegen 
den Choral enthalt: 

^Unverzagt will ich Dir folgen, 

Dessen Weg nicht irren kann. 

Freud^ und Leiden, Tod und Leben, 

Alles, wie Du mir’s gegeben, 

Nehm^ ich dankbar von Dir an.‘^ 

Wie der leuchtende Glanz des anbrechenden Morgens, 
so schreitet die Harmonie in klarer lichtvoUer Bewegung 
einher. 

Das Ganze bildet ein harmonisch in sich vollendetes 




Kunstwerk von eigentkiiralicli sanfter und kindlich reiner 
Stimmung. 

In diesem Werke zeigt sick der Gregensatz, in welcheni 
Emanuel Bach zu seinem Vater stand^ in edelster Form. 
Hier der reiche Wechsel der Modulationen, der sich in den 
drei Versen auf dem Grunde homophoner Fortschreitungen 
cntfaltetj gehoben diirch den melodischen Reiz und die in- 
strumentale Begleitung^ dort die Vertiefung in den Wort- 
laut des Gedichts, dargestellt durch die wunderbaren har- 
monischen Wirkungen, welche die contrapunktische Be- 
wegung zu Stimmungs-Bildern edelster Art erhoben hat. 

Emanuel Bach schrieb das kleine Werk in einem 
Jahre, das fiir ihn in Bezug auf den Chorgesang besonders 
schopferisch war, in dem Jahre der Entstehung des Morgen- 
Gesangs am Schopfungstage, einer Gelegenheits- Cantate, 
des Chors „Amen, Lob, Preis und Starke/^ des Chors 
^Meine Lebenszeit verstreicht/^ einer Prediger-Einfiihrungs- 
und einer Passions-Musik. 

Vo-n diesen Choren ist die Composition des ^,Amen, 
Lob,. Preis und Starke, aus Sturm’s geistlichen Liedern 
(I. No. 4) entnommen, fur den Sonntag Quasimodo geniti 
1783 zur Auffiihrung in der St. Catharinen-Kirche bezeichnet. 

Der Ohor besteht aus zwei Versen von vollig gleicher 
Gcrmposition. In der homophonen Weise der Mehrzahl der 
Bach’sehen Chore gesetzt, im Uebrigen melodic, rhythmisch, 
3 iai^ Troffipeten, Paukeu, Oboen imd dem Streich-Quartett 
begleitet, tragt er den Charakter des ursprunglich Lieder- 
massigen an sich, der fiir kirchliche Wirkungen nicht 
passt. Die Violinen begleiten in den bekannten jubelnden 
Passagen. 

Bei einer spateren Auffiihrung (an einei^L Michaelis- 
feste) folgte ihm noch einRecitativ mit dem T^xte: „Dich 
sehen wir g^martert und zerschlagen,^^ dessenMusik 
nicht mehr vouhanden ist, und dann der im Jahre 1774 
componirte Chor: „Wer ist so wtirdig wie Du.^^ 

Diese Michaelis-Musik war aus. Musikstackent ver- 



299 


schiedener Art zusammengesetzt and so zu einer Cantate 
gebildet worden. 

Konnte bei einer derartigen Behandlung der Kirchen- 
Musik der Ernst^ die Wurde und Hoheit der Religion, 
als deren Schmuck und fur deren Anregung sie doch be- 
stimmt war, gewinnen? War nicbt dies Zusammenlesen 
der Cantaten aus verschiedenen Stdcken verschiedener 
Meister ein Nothbehelf fiir den mangelnden Ernst im Streben 
und in der Arbeit? War dieseArt der Musik nicbt wesent- 
lich und vor Allem dazu angetban, die Kircben-Gemednde 
sinnlicb zu unterbalten und so eber geeignet, sie von dem 
Hocbsten, das sie in der Kircbe sucbte abzuzieben, als sie 
darauf binzuleiten? Konnte dabei der innere Zusammen- 
bang der Musik mit dem Gottesdienste des Tages erreicht 
werden? 

Der Gellert^sche Cbor: „Meine Lebenszeit ver- 
streicbt/^ aus demselben Jahre wie die vorigen berriibrend 
(Adagio Es-dur % mit 3 Trompeten, Pauken, 2 Oboen und 
Quartett), im einfacben Liederton, docb in der Melodie voll 
Wiirde und Anmutb, gebort jedenfalls dem Besten an, was 
Emanuel Bach in dieser Art gescbrieben bat- 

Ein andrer der bereits erwahnten Chore: „Wer ist 
so wiirdig etc/^ (aus dem Jabre 1774) ist den Cramer'- 
scben Psalmen (No. 8.) entnommen. Ibn zeicbnet ein gltozen- 
der declamatoriscber Styl aus. Die im Unisono des Quar- 
tetts beginnende, in reicher Pracbt durchgefiibrte Orcbester- 
figur von der scbarf accentuirten Begleitung der iibrigen 
Instrumente durcbbrocben, bebt den vierstimmigen Satz. In 
der liederartig declamatoriscben Behandlung^ die bier 
gleicbwobl der Wiirde des Satzes keinen Eintrag tbut, be- 
fand sich Bach in dem ibm besonders zusagenden Bereich, 
ifnd so bat er in diesem Cborsatz ein scbones Musrkstuck 
gescbafifen, das, wenn man einmal die Art an und fur sicb 
anerkennen will, jedenfalls seinen besten Arbeiten fur die 
Kircbe zuzuzablen ist. Auch diesen Cbor findet man in 
Texten aus jener Zeit, welcbe fur die dortigen Elkob^ii 
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gedruckt waren, mit anderen Choren und Recitativen zu- 
r-iammengefagtj ein abermaliger Beleg dafiii’j wie Bach 
einzelne Stiicke zur Zusammenstellimg solcher cantaten- 
artiger Musiken zu verwenden pflegte. 

Roch sind zu nennen: 

^/Prost der ErlosuBg/^ V. 1., 8 ,, 14. und 17. aus 
Uellert's ,,Gedanke, der uns Leben giebt^^ Sstimmig 
mitBass (Sopran, Alt, Bass) abweichend von Bach’s sonstiger 
Compositions weise in vollkommen polyphonem Styl und 
von herrlicher Durchfuhrung. 

„Der Kampf der Tugend/^ V. 1., 2., 8 . und 1], aus 
Gellert’s „Oft klagt dein Herz, wie schwer es sei'^ 
(H-moll V 4 d-stimmig, ernsthaft). Der erste Vers homophon, 
der zweite fur Sopran und Bass zweistimmig, V. 8 . fur 
Tenor und Bass. V. 11. vierstimmig, durchweg von hoher 
Schonheit, verdicnte wohl, der Yergessenheit entrlickt zu 
werden. 

Aus Sturm^s Liedern, Th. 2, S. 5. V. L, 4. und 5. 
„Dich bet’ ich an, Herr Jesu Christ^^ C-dur mit be- 
ziffertem Bass fiir Sopran und Alt, choralmassig dem 
vorigen Satze ahnlich, eignet sich dies Stuck vorzuglich 
zu frommem Gesange in der Stille des Hauses. 

Bitten. Vier Verse aus Gellert’s „Gott, Deine 
Giite reicht so weit,^^ (C-moll V 4 iiiit beziffertem Bass). 
Der erste Vers vierstimraig, der zweite und dritte Vei’s 
im Wechsel von Alt und Sopran gegen Tenor und Bass, 
die Schlussstrophen dieser Verse gemeinschaftlicli. Der 
vierte Vers vierstimmig, in langen Accor den bis zum leisesten 
Pianissimo verhallend, wie die vorhergehenden Satze von 
vorzuglicher Schonheit. 

In einem Kataloge von Musik und Btichern, 
welche im Jahre 1844 in Leipzig versteigert werden sollten^), 
finden sich von Emanuel Bach als geistliche Cantaten 
noch angefiihrt: 


1) In der K. Bibliothek zu Berlin. 
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No. 854: Grottes Gi’osse in der Natiir. 

855: Gott Israel, empfange ’). 

„ 857: Jesus Christus, der das Leben. 

Es lasst sich aus diesen Angabeii natlirlicli niclit er- 
sehen, ob es sich hier um wirkliche Arbeiten Bach’s ge- 
handelt, oder welche sonstige Bewandniss es mit jenen 
Cantaten gehabt haben mag. 

Allen diesen Tonstticken weithin iiberlegen ist der 
grosse Doppelchor 

e) H e i I i g , 

mit dem sich Bach iinmittelbar neben die ersten Meister 
seines Jahrhunderts gestellt hat. In der That scheint er 
mitunter das Bedurfniss gefiihlt zu haben, sich aus den 
lyrischen Gefiihls-Ergiissen, in die er sich so sehr hinein- 
gelebt hatte, herauszureissen und sich in der kraftig ernsten 
Weise seiner Vorfahren etwas zu Gute zu thun. Er warf 
sich dann mit der vollen Macht seines Genius auf die ver- 
wickeltsten contrapunktischen Aufgaben und schuf Werke, 
mit denen er sich weithin uber Alles erhob, was er sonst 
in diesem Felde zu leisten pflegte. 

Das Heilig, 1778 geschrieben und zimaciist einer 
Oster-Musik angehorig, ist schon im Jahre 1779 ina Druck 
erschienen^). Dasselbe besteht aus einem grossen von zwei 
Orchestern begleiteten Doppelchore mit kurzer Einleitung 

1) Yielleicht den Israeiitenin dei Wiiste entnommen. 

2) Das der ersten Ausgabe vorgedruckte Veraeichniss weisst 240 
Subscribenten nach, daninter aus Berlin 27 (Prinzessin Amalie von 
Preussen, Kirnberger, Schulz, Sulzer und SMusiker und Cantoren), 
aus Gottingen Porkel, ferner 37 Namen aus Hamburg, 25 aus Kopen- 
bagen, 13 aus Hannover und Holstein, 10 aus Ludwigstadt (wobei 
4 von der Herzoglichen Familie), Moscau, Eeval, Kiga, Stettin, 
die Ukermark und Scblesien und in Siiddeutschland Ulm. In Ungarn 
hatte der Kardinal Primas Fiirst Batbiany unterscbrieben, in Wien 
Baron van Swieten 25. Musikbandler Artaria 12 Exemplare, auf 
Warschau kamen deren 37, worunter die Namen des Prinzen Biron 
von Garland, der Furstin Czartoriska, des Abt Dufresne, der 
Grafin Lubienska, der Furstin Lubomirska, der Grafin Potocka 
und der Furstin Kadziwil. 
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durch ein Sopran-Solo. Ein Allegretto der Streich-Instru- 
mente (Gr-dur Vi) 



dessen Oberstimmen in gefallige Violin-Passagen iibergelien, 
fuhrt nacb 13 Takten zu dem als Ariette bezeichneten 
Solo: 

„Herr, werth dass Scbaaren der Engel Dir dienen, 

Und dass Dich der Glaube der Volker verehrt^ 

Ich danke Dir! Sei mir gepriesen unter iknen. 

Ick jauchze Dir! 

Und jauckzend lobsingen die Engel und Volker nait mir/^ 

Diese Textworte driicken den Grundgedanken des 
Werks aus. Es ist die Anbetung der Engel des Himmels 
und der Volker der Erde, die sich zum Preise Gottes mit 
einander vereinigen. Der einleitende Gesang des Engels 
bewegt sick in sanft melodiscker Declamation^ wahrend 
die erste Violine ikn mit lebhaft graziosen Gangen^ wie 
mit den Gewinden eines reich blubenden Kranzes umflichtj 
bis er auf langer Permate ruken bleibt. Nach kurzer 
Stille beginnt darauf der Gesang der Engel in vierstimmigem 
Chore das Heilig (Adagio, C-dur Vi)* Wie aus ferner 
Hohe herniederklingend, nur von dem Quartett der Streieh- 
Instrumente begleitet, schwillt derselbe in wunderbaren 
Accordfolgen bis zum lauten Jubelriif an, um dann wie in 
den Wolken verhallend, wieder leise zu verklingen, Ihm 
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antwortet in feierlicher Praeht der Chor der Volker (dessen 
Orcliester, gegeniiber der einfaclien Begleitung des Engel- 
Chors aus 3 Trompeten, der Panke^ 2 Oboen, dem Streich- 
Quartett, der Orgel und dem Fagott bestebt). 

Z wisclien beidenChoren entwickelt sich ein in den reicbsten 
Gegensatzen sich erschopfender Wechelgesang^ in welchem 
dort das Ueberirdische, aus den Wolken herniedertonend^ 
bier das natiirlicb kraftige zum Himmel Emporjubelnde 
dargestellt ist. Dreimal scballt dasHeilig der Engel aus 
der H5be herab, und ihm antwortet zweimalj zuerst in viei’- 
stimmigen langgehaltenen Accordfolgen ^ dann unter dem 
schmetternden Rufe der Trompeten und dem Donner der 
Pauken in gewaltigem Unisono der Volkercbor. Nacb 
dem dritten Rufe der Engel vereinigen sicb beide Chore 
in macbtiger Tonmasse zu dem gemeinscbaftlicben Jubel- 
ruf j^Herr Zebaotb!^^ 

Die Fiillej Kraft und Majestat dieses Wechselgesanges 
und der grossartige Scbwung, der den reichen Glanz seiner 
harmonischen Steigerung erfullt, steben auf der hocbsten 
Stufe dessen j was je die geistlicbe Musik zu schajffen ver- 
mocht bat. Zugleicb ist der Ban des Ganzen neu und frap- 
pant Der Cbarakter des in bewundernder Anbetung auf- 
strebenden Lobgesanges ist mit erbabener Wiirde festge- 
balten. In energiscb scbwungvoller Weise folgt ibm in 
dem gemeinscbaftlicben Chore der Engel und der Volker 
der fugirte Satz; 
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welcher zunachst in einfacher Durchffahrung die Haupt- 
Motive Tereinigt und von dem ersten Orchester auf- 
genommen wird. Unter seiner Bewegung trennt sich 
der Engelchor von dem Chore der Volker, nm in 
kraftigem Unisono den Choral: ,,Herr Grott, Dich 
lohen •wir“, anzustimmen. Nach der 2. Strophe desselhen 
beginnt das Fugenthema, von den Oboen intonirt, im 
zweiten Orchester nnd der Chor der Volker antwortet 
mit der Wiederholung des Chorals in hoherer Tonart nnter 
steter Umflechtung der Gesangsstimmen durch die das 
Doppelthema verbindenden Instrumente. In der verengerten 
Verbindung und Gegeneinanderwirkung der beiden Haupt- 
Motive ergreift der Chor der Engel das ,,Alle Landed 
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der Ohor der Volker antwortet, von seinem glanzenden 
Orchester begleitet, in gleicher Weise. Nach reichein 
Wechsel der Modulationen tritt diesem plotzlich der Ohor 
der Engel mit dem in lang gehaltenen Accordfolgen aus- 
tonenden Heilig gegeniiber, wahrend der Chor der Volker 
in schwnngvoller Pracht das Motiv „Alle Lande^^ fort- 
fahrt, bis aach der Engelchor in dieses wieder einfallt. 
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Feurig und yoU jubelnden Lebens vereinigen sich den 
beiden Choren beide Orcbester. Ein wabrbaft majestati- 
scber Scbluss fiibrt zuletzt Alle in einstimmigen Gangen 
zusammen. 


Al-le Lande, al-le Lande, al-le Lande sind 


Al-le Lande, al-le, al - le Lande sind 



Eine seltene Kunst des Satzes, eine niir dem Zogling 
der Ba-ch^schen Schule mogliclie Beberrscbung aller Mittel 
des polypbonen Sty Is zeicbnen dies ausserordentlicbe Werk 
aus. Keine veranderte Geschmacksricbtung wird im 
Stande sein^ ihm etwas von seinem Wertlie zii ranben. 

Dasselbe bat in seiner Zeit die ibm gebubrende Aner- 
kennung gefanden nnd banfige Auffiibrungen erlebt^). 


1) In -welchem Maasse dies der Fall gewesen ist, lasst sich aus 
einer Bekanntmachimg im Hamburger Unpartheiischen Con’espondenten 
vom Jahre 1785 (No. 168. vom 17. October) ersehen, worin es heisst: 

„Kunftigen Sonntag, als den 23. dieses, wird das Heilig etc. 
nach der Composition des Herrn Kapellmeister Bach in der grossen 
Miehaelis-Kirche von 2 auf der Orgel und dem Kirchensaal befind- 
lichen Choren Vor- und Nachmittags aufgefuhrt werden, welches 
auch in der Sonnabendsehen Vesper daselbst schon geschehen wird. 

Welcher wahre Musikfreund wird es wohl versaumen, eines der 
vortrefflichsten und erhahensten Musikstiicke, die jemals componirt 
worden sind, zu horen, wobey sich diesesmal noch eine, von dem 
Herrn Kapellmeister inldusik gesetzte Arie mit einer obligaten Ttcma- 
Bitter, Emanuel und Friedemtann Baeli. 20 
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Beichardt rief, bei der Ankundigung des Werks^) 
fiir seine Zeit vielleiclit mit vollem Rechte ans: ^^Koiinte 
icli je das Heilig so meisterhaft ausfuhren lidren, als es 
gearbeitet ist! Aber das wird’s bei iinsern Sangern und 
Geigern und Pfeifern nie! In melir als in einer grossen 
Stadt bab’ ich's schon auffiiliren bdren. Aber ich muss 
gestehen, dass icli noch nicht einmal cine Idee da von 
liatte, ware mir nicbt die Partitur za Gesicbt gekommen! 

f) Die Litaneien. 

Ob die Li tan eien in strengei'em Sinn zu den Kirclien- 
musiken gezahlt werden konnen^ mdchte zweifeliiaft sein. 
Doch ist der vorliegenden Bearbeitung ein kirchlich-litur- 
gischer Charakter nicht abzuspi^echen. Sie erschienen unter 
dem Titel: 

Zwei Litaneien aus dem Schleswig-Holsteini- 
schen Gesangbuche mit ihren bekannten Melodien 
fiir acht Singstimmen in zwey Choren und dem 
dazu gehdrigen Pundament', in Partitur gesetzt 
und zum Nutzen und Vergniigen Lehrbegieriger 
in der Harmonie bearbeitet. 

Dies merkwurdige Werk ist im Jahre 1785 entstanden 
und im folgenden Jahre von Niels Schior ring in Kopen- 
hagen herausgegeben worden. 

Man begcgnet in dieser Composition dem Tljahrigen 
Meister auf den Pfaden seines grossen Vaters. Wie dieser 
einen Theil seiner vorziiglichsten Werke j^zum Nutzen 
mnd Gebrauch Lehrbegieriger/^ also fiir den Unter- 
richt geschrieben hatte, so hat Em. Bach; der Sohn, ;;hier 
;;zum Nutzen und Vergniigen LehrbegierigeP^ eine 
Flutli von harmonischen Combinationen entfaltet; wie solche 


pete befindet, die eine der prachtigsten und feyeilicbsten in ihrer 
Art ist.“ (Wahrscheinlich die Bass-Arie aus der Prediger-Einfuhrungs- 
Musik: siehe S. 268. „Schon bdr’ ich die Posaunen schallen/‘) 
1) Kunst-Magazin Bd. L (1782.) S. 81. 85. 



bei den kurzen Motiven der Litaneien nnd deren einformi- 
gem Inhalte kaum denkbar gewesen ist. 

Bach hat dies Werk mit einer Vorrede versehen^ 
welche wesentlich dazu beitragt, den kiinstlerischen Stand- 
punkt^ anf dem er zu jener Zeit stand, zu erkennen. 

„Meinen Freunden tibergebe ich liierbej die alte und 
nene Litaney aus dein Holsteinischen Gesangbuche mit 
ihrer Melodic und Harmonic in Partitur. 

In unseren Kirchen wird, so viel ich weiss, die Lita- 
ney bloss von der Gemeinde, ohne Orgel, gesungen*, folglich 
bleibt die Ausfuhrung dieser Litaneyen nur fiir die Privat- 
Andacht, und ich habe aus dieser Ursach, der nothigen 
Veranderung wegen, besondereHarmonien anbringen durfen. 

Bei der Ausfuhrung werden beyde Chore Stoger in 
einem geraumen Sale an bey den Enden von einander 
getheilt, und z-wischen ihnen, in der Mitte des Saals, wird 
das Fundament, oder der Grundbass, mit der Orgel, oder 
einem andei-n durchdringenden Klavierinstrumente nebst 
einem Contra-Violon ausgefuhrt. 

Bey dem Singen der Litaney in den Kirchen ist mir 
das geschwinde Singen, oder vielmehr Plappern, besonders 
bey langen Perioden, in kurzen vorgeschriebenen Noten 
allezeit anstossig gewesen. 

Ein Busslied in gemeiner Noth erfordert durchaus ein 
langsano^s Tempo in gut ausgehaltenen Noten; ich bin 
deswegen bey dieser Arbeit, so viel als moglich, von der 
Vorschrift abgegangen, und habe statt der kurzen Noten 
langsame genommen und Ruhezeichen da angebracht, wo 
sie die Sanger ndthig haben, ohne den Verstand zu zer- 
reissen, Wenn die Declamation zuweilen kurze Noten er- 
forderte, so habe ich sie beibehalten, zumal wenn das 
Interval! zu oft auf einander folgte. Langsame Noten und 
immer dieselben, ohne Ruhezeichen, wui’den alsdann 
widrig klingen. 

Ueberhaupt ist ein sehr langsames Tempo ndthig, theils 
um das Plappern zu vermeiden, theils um die haufigen 

20 * 
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forte, piano n. s. w. nicht zu sclinell auf einander folgen 
zu lassen. 

Den Lelirbegierigen zu Gefallen habe ich gewisse 
Stellen bezeichnet, um meine Riicksicht auf die Worte da- 
durch anzudeuten. Dem.olingeachtet laugne ich nicht, dass 
auch Stellen yorkommen, wo eben keine fremde Harmonie 
nothig war, welche ich aber der Verschiedenheit wegen nahm, 
wenn es nicht wieder den Ausdruck war. 

In der neiien Litaney, welche wegen der langen Peri- 
oden mir weit mehr Arbeit, als die alte, gekostet hat, habe 
ich zuweilen, aber sehr selten, den vielen H das C mit 
eingemischt Dieses letzte Interyall kommt ausserdem 
ebenfalls in der Melodie vor, und ich habe, durch dieses 
Einmischen, der Harmonie mehr Veranderung geben 
konnen. 

Die angedeutete Schwache und Starke des Vortrags 
hat, neben der Verminderung der Stimmen, ihre Beziehung 
zuweilen auf die Worte, zuweilen auch auf die Harmonie 
und war bey dem unendlichen Einerley hochst nothig. 

Wenn in der neuen Litaney bey langen Perio den auch 
das Fundament mit den Singstimmen da schweigt, wo der 
Veratand noch nicht zu Ende ist, so ruhet das erstere doch 
alsdann entweder mit einer Dissonanz, oder mit einer Sexte, 
ausserdem aber nicht. 

Bey ein Paar voi'kommenden enharmonischen Stellen 
bin ich mit Fleiss von der rechten Schreibart abgegangen. 
Ich weis aus Erfahrung, dass man einen reinen und mehr 
auffallenden Effect erhalt, wenn die Intervallen unverriickt 
liegen bleiben. Sanger konnen so wohl, als Instrumentisten 
rein singen und spielen: aber bey enharmonischen Fallen 
ist es beinahe unmoglich, dass, zumal wenn mehr ere zu- 
sammen sind, alle auf einem und dem gehorig^n kleinen 
Punkt das Interyall riicken. Ein Ausfuhrer, oder yiele 
machen einen grossen Unterschied hierin. Wenn die Inter- 
yalle so rein, wie sie vor der Enharmonie waren, liegen 
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bleiben, so erwartet das Ohr keine Aiisweichaiig, folglich 
ist der Effect hernach viel auffallender. Au£ dein Clavier 
lasst sick dies am besten probiren. Die rechte Schreibart 
der Intervalle sammt ihrer Bezifferiing habe ich bey diesen 
enbarmoBischen Stellen unter dem Fundament angedeutet. 

Ich hoffe, dass man durch diese Arbeit von dem Reich- 
thum und von der Wirkung der Harmonie sattsam iiber- 
zeugt sein werde^ ohngeachtet ich gewiss weisSj bei weitem 
noch nicht alles erschopft zu haben. Meine Basse zu eben 
diesen Litaneyen im Holsteinischen Ohoralbuch sind merk- 
lich Yon diesen Bassen unterschieden. Je mehr man in 
der Harmonie suchet^ desto mehr findet man^ nur habe ich 
diesmal mein Siichen nicht iibertriebenj und immer Alles 
verandern wollen. Ich wiirde dadurch zu widrig^ und 
zuletzt undeutlich geworden sein. Auf Wunden gehoren 
Pflaster. 

Wenn ich in der Harmonie mehr durch gesunde und 
mehr lebhafte No ten statt der langen zusammen anschla- 
genden hatte anbidngen Y'^ollen, welch iinabsehliches Feld 
wtlrde sich gezeigt haben. 

Unter den Sangern miissen die Bassisten die zuver- 
lassigsten seyn, obgleich die Altisten und Tenoristen auch 
nicht schlecht seyn diirfen. Die Fortschreitungen der Inter- 
valle sind zwar zuweilen etwas fremd, aber verbotene 
Fortschreitungen kommen nie vor, Ein langsames Tempo 
erleichtert ungemein das Treffen dieser Intervalle. 

Kurzlich hatte ich in meinem Hause das Vergntigen, 
im Beiseyn einiger Kenner diese Litaneyen von meinen 
Stogern recht sehr gut ausgefiihrt zu sehen. 

Endlich wiinsche ichj dass meine Arbeit den Lieb- 
habem der Harmonie angenehm und zum Theil nutzbar 
seyn moge. Dieses sey die beste Belohnung fiir die Miihe, 
die ich angewandt habe, einen Gesang, der ein paar 
hundertmal keine andere, als nur zweierley Modulationen 
hat, so zu bearbeiten, dass man zufrieden seyn kann, und 
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niclit befurchten darf, bey der Durchsicbt und Ausfuhriing 
desselben einzuschlafen oder gar einen Ekel zii bekommen. 
Hamburg, den 14. Marz 1785. C. P. E. Bacb.^^ 

Hiernacli ist diese so tiberaus miihsame Arbeit nickt 
fur den kirchliclien Gebrauch, sondern fur die Privat- 
Andachten gefertigt worden, bei welchen „in Zeiten 
gemeiner die Litaneien von denen, die sick da- 

bei ziisammen fanden, gesungen wurden. 

Die Litanea, aus der katbolischen Kircbe berrubrend 
und dort in Zeiten der Noth die offentlicbe Fiirbitte ver- 
tretend, war von Lutber in deutscber Spracbe und in 
modificirter Form dem Gottesdienste der gereinigten Kircbe 
eingefugt worden und bildete an Buss- und Bettagen lange 
Zeit bindurcb einen Tbeil der liturgiscben Feier. Sie wurde 
im Wecbselgesange des Geistlicben mit der Gemeinde aus- 
gefiibrt und entbielt eine Reibe von Klagen und Gebete 
von ermtidender Endlosigkeit. 

Ob die Litanei zu Bacb^s Zeit noob in der Kircbe 
gebraucblicb war, oder nur in den Hausandacbten frommer 
Familien geiibt wurde, ist eine Frage, deren Erdrterung 
dem ausgesprocbenen Zwecke der Arbeit gegeniiber obne 
Wertb ist. Jedenfalls war die Ausubung dieses Rituals 
zu einem formellen Acte von berabstimmender Eintonigkeit 
gesunken. Die besondere Veranlassung zu dieser kunst- 
vollen Arbeit tbeilt der Herausgeber derselben in einer 
in bobem Grade Interesse erregenden Vorrede mit: 

„Wer den Kennern ein klassiscbes Werk iibergielbt, macht sich 
der Ehre, der Herausgeber desselben zu sein, durch die stillschwei- 
gende Voraussetzung einer guten Aufnahme einigermassen win dig. 

Icb kann zu dem, was Back fiber den Zweck sowobl, als liber 
den Gebrauch dieser seiner Bearbeitung eines der feierlicbsten Gesfinge 
der kircblichen Anbetung sagt, nicbts hinzuzufugen haben. Es wird 
aber nicht iiberfliissig sein zu erwahnen, auf welche Veranlassung ein 
so oHginales Denkmal der Kunst entstanden und wie es in meine 
Hande gekommen ist. 

Als vor einigen Jahren ein neues Baniscbes Gesangbuch beraus- 
gegeben ward, wozu ich ein Cboralbuch besorgte, wurde unter an- 
deren aucb die Litaney der Lange naeh, auf eben die Art, wie bier 
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geschehen, mit Begleitung der Orgel ausgeschrieben , und um einige 
Mannigfaltigkeit bereinzubringen, im Chor und Gegenchor (wie es iir- 
spruBglich geweson) abgetbeilt. Ich wiinscbte scbon damals und war 
nicbt der einzige, der es wiinscbte, dass der Kirchengesang in den 
Herzogthiimern Schleswig und Holstein einer abnlichen Eevision durch 
die vorziigliche Mitwirkung meines grossen Lehrers, des Herm 
K. M. Bach’s, unterzogen werde. Und ich hatte mein Augenmerk 
dabei insbesondere auf die in dem dortigen Gesangbuch befindlichen 
beyden Litaneyen mitgerichtet, die bei der bisherigen Eintonigkeit des 
Gesanges, unter der selbst die ausdauemdste Andacht erliegt, in einem 
sonderbaren Contrast zu ihrer poetischen Energie stehen. Es ist auch 
wirklich in voriger Ostermesse ein Schleswig -Holsteinsches Choral- 
buch, sogar mit verschieden sein sollenden Originalmelodien von 
Bach bereichert, erschienen. Dass aber dieses weder im Ganzen, nocb 
durch die unglaublich gemisshandelten Baeh’schen Lieder mir auf die 
entfernteste Aehnlichkeit mit demjenigen Anspruch maehen kdnne, 
welches das deutsche Publikum aus der vorlaufigen Hachricht erwarten 
musste, die sich im musikalischen Magazin des durch seine Tbatigkeit 
*und Einsicht gleich verehrungswurdigen Herrn Professor Kramers, 
zweiten Jahrgangs befindet, wird Kennern sogleich auf den ersten 
Anblick eingeleuchtet haben. Von den wahren Bediiifnissen 
eines Choralbuchs, das mit den Gesangen uns’rer Zeit im Verhaltnlss 
stehe, scheint der Herausgeber kaum einigen Begriff, von denen der 
alten Litaney kaum nur eine Ahndung gehabt zu haben; und mit wie 
gerechter Scharfe konnte ich nicht seine ungewdhnliche Unwissenheit 
in der Prosodie und Declamation rugen, wenn ich dazu geneigt ware. 

Ich war unterdessen so glilcklich gewesen den Herrn K. M. Bach 
nicht allein zu einer wiederholten Durchsicht der sammtlichen Chorale 
bereitwillig zu finden, die er mir mit einem Schatze belehrender 
Anmerkungen iibersandte, sondern auch durch diese Arbeit selbst zu 
dem Gedanken Anlass gegeben zu haben, dass die Litaney einer 
neuen Umarbeitung in einen vierstimmigen Gesang, ohne wesentliche 
Abanderung ihrer liturgischen Beschaffenheit fahig sey, und von 
dieser also bearbeiteten zweifachen Litaney eine Abschrift mit der 
hinzngefiigten Erlaubniss zu erhalten, dass ich sie durch den Druck 
bekannt maehen diirfe. 

Was ich fiir die Sammlung des Ganzen durch jene Ausgabe eines 
Holsteinischen Choralbuchs zu thun verhindert worden, thue ich nun 
wenigstens mit einem einzelnen, aber einem der wichtigsten Bestand- 
theile: Ich iiberliefere den Bach’sehen Doppelchor denen, die ihn 
zu nutzen verstehen; und ich wiirde auch das schon friiher gethan 
haben, wenn ich nicht genothigt gewesen ware, Druck und Correctur 
selbst zu besorgen, welches sich bey der Ueberhaufung der hiesigen 
Noten-Pressen bis hiezu verzogert hat 

Um es zu einem bequemen Handbuch beym Studium der Harmo- 
nien sowohl, als bey Singe -Uebungen zu maehen, habe ich g^em 
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wartiges Format gewahlt. Der Dinck ist daher ein wenig enge, die 
f. nnd p., die in alien Stimmen zngleich eintreten, habe ich, nm Raum 
zu ersparen, nnr zwaymal bezeichnet. Aus eben dem Grunde gilt 
der Text der Obeistimme anch fiir alle iibrigen, ausser wo es ndthig 
war ihn besonders hinzuzusetzen. Zur Erleichterung derer, die iiber 
diess Werk etwas lesen Oder schreiben wollen, sind die Takte iiber 
den Tenor von 4 zu 4 abgetheilt, nnd was der Verfasser durch ein 
NB. nnter dem Fundament hat auszeichnen woJlen, wiinsche ich auch 
ineinerseits der Aiifmerksamkeit guter Beurtheiler, sowie die gemein- 
niitzige Anwendung des Werks iiberhaupt, den Beforderern der er- 
habensten musikalischen Kunst, empfehlen zu konnen, 

Kopenhagen, den 20, Mai z 1786. N. Schiorring. 

Dieses interessante Scliriftstiick ergiebt, dass E. Bach 
die samm tlichen Chorale des Holsteinischen Gesangbuchs 
einer Durchsicht nnterzogen und init einem ,,Schatz be- 
lehrender Anmerkungen^^ versehen hatte^ die lei der der 
Nachwelt nicht iiberwiesen worden sind*). Man erfahrt 
fei-ner, dass das 1785 erschienene Schleswig -Holsteinische 
Choralbuch zahlreiche Chorale von Bach’s Conaposition 
enthalten habe. Die in diesem Ghoralbuche befindliche 
alte Litanei ist ilrrem ganzen Umfange nach ohne bezif- 
fertenBass abgedruckt, die von Schiorring ausgesprochene 
entgegengesetzte Annahme also irrig. 

Die Vorrede Bach’s test vor Allem einen Einbliok in 


Dies wird in einem im 2. Jahrgang des Magazin fiir Musik 
(Hamburg 1784. S. 121) abgedruckten Briefe des Eammermusikus 
Schiorring bestatigt, wo er sagt: „Das deutsche Choralbuch (nach 
dem Schleswig-Holsteinischen Gesangbuche Ihres Herrn Yaters) dachte 
ich in diesem Sommer dmcken zu lassen. 

Die alten Melodien habe ich mit gidsstem Fleisse nach den 
Gesang- und Choralhiichern von 1529 an verglichen. Die anderen, 
z. B. die Halleschen und Quantz’isehen Melodien zuGe Herts Gesangen 
sind hm und wieder von dem Herrn Capellmeister C. P. E. Bach 
verandert worden, so wie auch alle darin vorkommenden an- 
deren Melodien von seiner Composition sind. Mein eigner 
Fleiss wurde mich nicht bewegen, das Buch bekannt zu machen. Allein 
Bachs vortreffliche Harmonien dazu, die ich iiber Alles schatze, 
haben mich bestimmt, es zu wagen,“ 

Wie sehr ist es zu bedauem, dass diese Absicht nicht hat zur 
Ausfuhrung kommen konnen. 
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die praktische Weisheit des alten Musikers than, der bei 
dem schwierigen und wegen der Lange und Eintonigkeit 
des Textes, des Silbenmaasses und der Melodie, die Ermii- 
dung des Zuhorers keineswegs ausschliessenden Werke 
die sichere Ausfukrbarkeit in erste Linie stellte und sick 
wohl gekiitet hat, die harmonische Wirkung derselben 
durch „ubertriebenes Suchen^^ in Frage zu stellen. 
Der Zweck, den er im Auge hatte, schloss die Polyphonic 
aus. Im homophonen Styl, der in dieser merkwurdigen 
Composition vorherrscht, ist beziiglich des harmonischen 
Reichthums das fast unglaubliche geleistet worden. 

Die Original-Partitui* ist mit der von hohem Alter zit- 
temden Hand, aber sehr sauber geschrieben. 

Der umfangreiche Inhalt der ersten (alten) Litanei 
enthalt nicht weniger als 58 Satze und Gegenchore, die 
zweite Litanei 42 Chore und Antworten, welche mitunter 
bis zu 37 Takten langsamen Zeitmaasses ausgedehnt sind. 

Man findet in beiden Litaneien Ausdrucks-Bezeich- 
nungen angegeben. Wenn man deren geringes Maass den 
in den ^ Richard Wagner’schen Opern so beliebten Be- 
zeichnungen (man betrachte bloss den ersten Act des 
Lohengrin gegenxiberstellt, so muss man sich sagen, dass 
hier, wie in der klassischen Musik ilberhaupt, die eigent- 
lichen Ausdrucks-Bezeichnungen in den Inhalt, nicht aber 
in ausserlichen Vorschriften gelegt sind. 

Die Motive der Musik sind sehr einfach. Sie ver- 
andern sich nur selten in dem durch die Declamation her- 
beigefuhrten abweichenden Rythmus. 


1) „Mit Feierlichkeit, sehr feierlich, sehr wichtig, mit sehr feier- 
lichen Schritten, mit feierlichem Grauea, sehr geriihrt, lebhaft (5 mal 
kurz hintereinander), sehr lebhaft, mit feierlichem Entschluss, in feier- 
licher Stimmung, langsam, sehr langsam, sehr emst, noch bestimmter, 
mit grosser Feierlichkeit imd feierlichster Andacht, in grosser feier- 
licher Aufregnng^* etc. etc. 
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Der erste Satz der alien Litanei 


1 Chor. 2. Char. 
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folgt 22 Mai auf einander, der zweite Satz 



wol - lest uns er - ho - ren. Herr, Herr, un - ser Gott ! 


gar 24 MaL 

Es wil'd nicht erwartet werden, dass der ungeheure 
in diesem Werke niedergelegte Schatz an harmonischen 
Combinationen^ die in keinem Zuge dem Cliarakter feier- 
licben und tiefen Ernstes imtreu werden^ bier analysirt 
werden konne. Der wesentlicbe Zweck der Arbeit war, 
dem Stiidium eine Quelle zu eroffnen. Wer aus dieser 
schopfen will, muss selbst zu ibr berantreten. Docb moge 
eine kurze Reihe von Beispielen in 4 Varianten des ersten 
Satzes eine ganz allgemeine Idee von ibrer Haltung geben. 


1. Chor. 2. Chor. 
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2 Chor. 



1) Reichardt (Kimst-Ma^azin von 1791. S. 30) fugt der Anzeige 
von dem Erscheinen der Litaneien hinzu: „Hie und da erlaubt sich 
der Hr. E. B. auch seinen reichsten Witz mit Worten zu spielen und 
durch sonderbarey oft anscheinend falscheFortschreitungen; Sunden, 
Irrthum, Uebel, Teufelsbetrug und List, bosen schnellen 
Tody Pestilenz und tbenre Zeit, Aiifrubr und Zwietracht, 
letzte Noth und dergleiehen stattdes: „Behut’ uns“ auszudrucken, 
und hat solehe Stellen mit einem NH, bezeichneL Als soldi^ fio- 
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Der unerschopfliclie Reichthnm an liarmonisclieii Ge- 
danken, die Gewissenhaftigkeit und Strenge in der Dar- 
stellung nnd die fromme Vertiefung in den Gegenstand 
derselben lassen den alten Meister nahe den Marksteinen 
seines Lebens in einem ebrwiirdigen Lichte erblicken, das 
einen verklarenden Schein auf den letzten Rest seiner 
Jahre wirft. 

Unsrer Zeit ist es nicht gegeben, von dieser knnst- 
vollen Composition praktischen Gebrauch zii machen. 
Mochten dafiir diejenigen, die sicli der Kiinst widmen 
wollen, um so melir aiis derselben zu lernen sucben, da 
aus ihr so sehr viel zii lernen ist. Dies mirde nicht allein 
„die beste Belohnung fiir die Muhe sein^ die der 
Verfasser sieh bei der Ausarbeitung gegeben/^ 
es wiirde auch dieses eine Resultat schon den Versiich 
rechtfertigeBj das Andenken Emanuel Baches und seiner 
Werke der lebenden Generation in das Gedachtniss zii- 
rlickzurufen. 


g) Die Choral -Melodien. 

Bach hatte, wie die Vorrede zu den Litaneien sehr 
bestimmt nachweisst, dem Chorale ein lebhaftes Interesse 
zugewendet. Er, der fiir die Privat-Andacht, fur die Er- 
bauung frommer Gemlither durch die Meisterleistung seiner 
drei geistlichen Liedersammlungen so viel gethan, hatte 
auch dem Kirchenliede, in dessen Uebung er gross ge- 
worden war, seine Thatigkeit nicht abgewendet. Pur das 
Schleswig-Holsteinische Choralbuch von 1785 hatte er zahl- 
reiche Chorale gesetzt, und zwar so^ „dass die dort abge- 
druckten Melodien einestheils ganz neue, grdsstentheils 
aber alte waren, wovon einige des Sylbenmaasses wegen 

trachtet ist der empfindimgsreicbe Witz des pomponisten auch hierin 
hewunderuswertb, und ich mochte nicht, dass Hr. E. B diesen Finger- 
zeig fiir junge Kiinstler, die so gerne blindJings nachahmen, als einen 
hamischen Tadel ansahe; denn es ist ihm gewiss niemand aufrichtiger 
dankbar fiir dies Werk als ich." 



^ ^ 1 ? — 


auf die fasslichste Art verandert worden waren^)/^ Den 
Melodien sind dort aber leider die Namen der Componisten 
nirgends beigefiigt, nnd da unter denselben auch die 
Quantzischen und Halle'schen befindlicb waren^ so 
jsviirde es scbwer sein, die von Emanuel Bach heraus- 
zufinden. 

In seinen fiir die Kirche bestimmten Compositionen 
nabm der Choral freilich die Stelle nicht ein, die ihm ge- 
biihrt hatte. In den Passionsmiisiken war dies, rein ansser- 
lich betrachtet, mehr der Fall. Aber hier war die Ver- 
wendung des Kirchenliedes zwischen der langen Eecitation 
des Evangeliums doch mehr zu einem losen Hineinstreuen, 
als zu einer organischen Zusammengehorigkeit mit Text 
und Musik geworden. Dies hing offenbar mit der Art und 
Weise zusammen, in der Bach die Kirchenmusik betrachtet 
hatte. Es war bei ihm nicht die „regulirte Kirchen- 
musik“ seines Vaters, die sich mit dem Inhalt des Gottes- 
dienstes und mit dem religiosen Bedurfniss der kirchlichen 
Gemeinschaft in Einklang zu versetzen suchte. Es war fiir 
ihn vielmehr offenbar ein ausserliches Gegebenes, eine 
Forderung des religiosen Anstands, dass Kirchenmusik ge- 
macht werden mtisse. Darnach wurde sie behandelt. 

Anders war es mit dem Choral. Ihn hielt er in Ehren, 
fiir ihn sorgte und wirkte er. Die Harmonien, welche er 
zu dem von Schidrring beabsichtigten Choralbuch ge- 
fertigt hatte, der „Schatz von belehrenden Bemer- 
kungen,“ welche er mit der Bearbeitung der Chorale an 
diesen hat gelangen lassen^ sind uns leider nicht aufbe- 
wahrt worden. Was damit verloren gegangen, das lasst 
sich am Besten aus einzelnen Ueberresten ersehen. Man 
betrachte den folgenden Choral: „Ach Gott und Herr^),“ 


1) Vollstandige Sammlung’ der Melodieen zu denGesangen desneuen 
allgemeinen Schleswig -Holsteinischen Gesangbuchs. Leipzig. 1785. 
In der E. 'Bibliothek zv Berlin. 
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der in seiner eigenthumlichen Haltung ein Ziiriickgreifen 
an£ die Behandlangsweise des Vaters zeigt, dessen yier- 
stimmige Chorale er ja grade in den letzten Jaliren seines 
Lebens noch einmal liberarbeitet hatte. 

Einen ganz anderen Charakter freilich haben seine 
^jNeuen Melodieen za einigen Liedern des neuen Ham- 
burgischen Gesangbuchs“ (1787), 14 Chorale enthaltend, 
yon denen indess einer auf eine schon yorhandene Melodie 
gesetzt ist/^ Eine Anmerkung Bach’s yom 30. Juli 1787 
sagt: „Daniit die Gemeinden die andern Melodieen leicht 
und bald mitsingen lernen, werden die Herren Organisten 
wohlthnn, wenn sie im Anfang diese aus leLchten Inter- 
yallen gesetzten Melodieen mit der yorgeschriebenen und 
untergelegten leichten Harmonic stark und ungekiinstelt 
mitspielen/^ Es hatten hienach diese Chorale in den Kirchen 
Hamburg’s bereits Eingang gefunden, konnten also nicht 
wohl den allerletzten Lebensjahren Bach’s - entsprungen 
sein. Ihrer sind folgende: 
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' L Wife gross ist des Allmacht^gen Griite (von Gellert). 
No. 23 des Hamburger Ges.-Buchs. 

2. DieHimmel rubmen des Ewigen Ehre (v. Gellert) 
No 37. 

3. Gedanke^ der uns Leben giebt (von Gellert) 
No. 66. 

4. Jaucbzt^ ihr Erlosten des Herrn (von Gellert) 
No. 120. 

5. Wor ist wohl wie Du (von Freilingkausen). 
No. 189. 

6. Gott ist mein Lied (von Gellert). No. 290. 

7. Was ist mein Stand, mein Gliick (v. Gellert) 
No. 264. 

8. Besitz’ ich nur ein rubiges Gewissen (v. Gellert). 
No. 296. 

9. Wobl dem, der bessre Scbatze liebt (v. Gellei^t). 
No. 308. 

10. Dll klagst und fublest die Bescbwerden (v. Gellert). 
No. 312. 

11. Was sorgst Du angstlicb fiir Dein Leben (von 
Gellert). No. 411. 

12. Auferstebn, ja auferstebn (Klopstock). No. 435. 

13. Bald oder spat des Todes Raub (von Funk, geb. 
1751). No. 437. 

14. Erbabner Gott, was reicbt an Deine Giite. No. 4 
und 9. Melodie: Das walte Gott. 

Von Lutber^s Zeit ab war das Kirchenlied, dessen 
grossartige Tiefe wabrend der Reformation in der deutscben 
Literatur Wurzel gefasst batte, in dem Kreise der Dicbtung 
in Geltung geblieben. Nocb das 17. Jahrbundert batte 
auf diesem Gebiet reiebe Bliitben aufzuweisen gebabt. Im 
18. Jabrbundert batten Gellert, Klopstock, Sturm, 
Claudius und einige andere seinen Kreis erweitert, seine 
Art verscbont. Diese neuen Lieder erforderten neue Weisen. 
Einen Tbeil von ibnen bat Emanuel Bacb mit Melodieen 
verseben und diese in den Gemeindegesang der Hfm- 
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“burger Kirchen eingefuhrt, vorr wo sie theilweise in andre 
Kreise ubergetreten sind. 

Diese Melodieen, obschon nicht von dem tiefen Ernst 
und der erhabenen Charakteristik der alten Elirchenchorale 
aus der Eeformationszeit, sind dock edel, wiirdig, fasslich, 
sehon declamirt, in der Harmonie vortrefflicb. Zwei der- 
selben (No. 1. und No. 9.) mogen bier , 



ist der ein Menscli, den sie nicht ruhrt? 
den Dank er - stickt, der ihr ge - buhrt! 
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J ene Eigenschaften waren es, die den Choralen E ma n n e 1 
B a ell’s vor denen seines Vaters den Vorrang gesicliert 
liaben. Bekanntlich hatte auch dieser eine niclit geringe 
Anzahl neuer Choralmelodieen gefertigt, welche aber weder 
im Publiknm nocli in den Kircben sick erbalten konnteii, 
Freiiicb batten ibm jene neuen geistlicben Lieder nicht zu 
Gebote gestanden, in deren Diebtung die zweite Halfte des 
vorigen Jabrbunderts so fruebtbar gewesen ist. 


SI 


Bitter, Emanuel und Eriedemaim Bach, 
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Welches 

Am Sontage des ersten Advents 1736, 
Bey der 
Solennen 


[ e Cl w © f It M tit I 

Der Frankfiirthischen 


Unter-Kirche, 

Abgesungen wurde. 


Frankfurth an der Oder, 
Gedruckt bey Sigismund Gabriel Alexen. 


Vop Mittage. 

TUTTI 

Ich freue mich des, das mir geredet ist, dass wir werden ins Han 
des HErren gehen. Ps. 122. 

VErgniigtes Israel! 

Auf! preise deinen Gott, 

Den dreymahl heilgen Zebaotli, 

Der dir den Tempel, den er liebet. 

Heut wieder giebet 
Tritt vor den Danck- Altar, 

Entziinde deiner Andacht Kertzen, 

Und bringe ihm die eignen Hertzen, 

Statt Weyrauch, Scbaaf nnd Rinder dar. 

ARIA 

Blut nnd Rauch vergniigt dich nicht': 

Reine Hertzen, Hochstes Wesen, 

Hast dn dir zum Lob erlesen. 

Brennen diese wie ein Licht: 

So erfullen wir die Pflicht. 

Blut und Rauch" vergniigt dich nicht 
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Wie glticklich ist dein Volck! 

Es kan in seinen Tempel gehen, 

Wo cleine Ehre wohnt. 

Dein Zorn, den wir so offt verdienet, 

Hat uns bisher geschont. 

Wir diirffen nicht in Winckeln flehen; 

Weil Fried im Lande griinet. 

HErr! was dein Fliigel deckt, 

Das liat noch nie ein Feind geschreckt. 

Dll rettest uns, o Gott; . - . 

So bald wir iinsre Noth 

Dir, dem Aliwissenden bezeigen, 

Und elnfaichtsvoll die Knie beugen. 

Gelobet sey der HErr, der seinem Volcke Israel Rube gegeben hat, 
wie er geredot hat. 

1. B, der Kbnige c. 8. v. 16, 


Mach Mittage. 

Wie Liebiich sind deine Wohnungen, HErr Zebaoth. 
Ps. 84 

ARIA 

Verdamme, Zion, Leid und Nacht, 

Lass Lust und Freude sich verneuen! 

Den Tag hat dir der HErr gemacht; 

Drum lasst uns freuen, 

Drum lasst uns frbhlich drinnen seyn; 

Dem Heyland Hertz und Tempel weyhn, 

Und seiner Ankunfft Palmen streun! 

Du sehntest dicli 
Recht angstiglieh, 

Wie Yogel nach dem eignen Neste, 

Naeh diesem Feste. 

Da hast du, Zion, mun dem Hauss ! 

Hier schiitte GOtt dein Hertze aus, 

Hier danck, hier lobe ihn, 

Hier kanst du deine Wohlfahrt bauen, 

Und stets dein G1 licke steiff und griin, 

Wie eine Ceder schauen. 
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GOtt ist den seinen mUd, 

Der HErr ist Sonn und Schild. 

Dein Heyland komt! auf! Zion, schmiicke dich: 

Dein Brautigam, dein Konig nahert sich, 

Sieh dock, wie Sanfftmnthsvoll, wie liebreich ist sein Bild! 


ARIA 

Hdchster, wenn wir vor dir beten, 

Lass Tins nie zuriicke treten, 

Ohne einen Gnaden Blick! 

Welt und Stinde mag uns bassen, 

Wilt du uns nur nieht verlassen, 

0, wie fest steht unser Gliick! 

TUTTI 

Wie Lieblich sind deine Wohnungen, HErr Zebaoth. 

Ps. 84. 
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Da 

Hiro Konigl. Hoheit 

der 

Durchlauchtigste Fiirst und Herr 
Herr 

Friedrich Wilhelm, 

Prinz in Preussen und Markgraf in Bi'ahdenburg 
und 

D e r 0 

Frau Gemahlin 

Eonigl. Hoheit 

die 

Durchlauclitigste Furstin und Frau^ 

Frau 

SopMa Dorothea Maria 

gebohrne Konigl. Prinzessin yon Preussen 
Die Stadt Frankfurt 
Mit 

beelirten 

legten in nachsteliender 

Oacitat© 

ihre uiiterthanigste Freude an den Tag 

Die auf der dasigen Universitat studirende. 

Den 18. Marty 1737. 


Gedruckt bey Philipp Schwarzen, Konigl. Preuss. Univ. Buohclr. 


A r i a. 

Frankfurt, lass in vollen Choren 
Dein Yergniigen, deine Lust, 

Deine Freudenlieder horen, 

Lass aiis der entflammten Brust, 

Deiner Eegung Kraft zu zeigen, 

Wunsch auf Wunsch zum Himmel steigen. 
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R e c 1 1 a t i V. 

Jetzt freut picti alles! Ja die Minen 
Und jedes treuen Unterthanen Blick 
Kan fast statt aller Worte dinen, 

Man kan aus ihren Augen deutlich lesen, 

Dass selten wol fur sie ein gottlickes Geschick, 

So schon, und so erwiinscht gewesen, 

Als dieses ist, 

Dass Du, Durchlauchtstes Paar, in Fi*ankfurts Mauern bist 
Wir denken noeh mit Lust daran, 

Wie reizzend wir vordera geriihret waren, 

Wenn wir, durch unsres Kdnigs Gegenwart 
Gesehn, bewundeit und erfahren, 

Wie seine vaterliche Art 
Die Herzen ilim gewinnen kan. 

Wir sind aniezt fiir Freuden halb entziickt, 

Da wir, Durchlauchtstes Paar, 

Dich kaum erblickt, 

Und schon in Deinem hohen Wesen 
Den Abdruek unsers Kb nigs lesen. 

Wer kan dabei der Lust den frohen Ausbruch wehren? 

Wer kan den muntern Trieb verstecken, 

Da wir an Dir so bald entdecken 
Was Dich des grossen Vaters Pracht, 

Und Seinem Ruhm, 

Den Er im Wol und Flor der Unterthanen sezzet, 

So ahnlich macht. 

Wer kennt der Bninnen Heiligthum 
Das Kleinod aller Zeit, 

Wer kennt Sophien Dorotheen, 

Die grusste Kbnigin, 

Und glaubt nicht Sie, in Dir, Durchlauchtste Markgrafin 

So wie in Deinem Ehgemal 

Des grbssten Kb nigs Geist zu sehen? 

Was Wunder, wenn man sich von soicbem Gluck gestarkt 
Und ungewohnt gereizet merkt. 

Was Wunder, wenn bey so annehmlicher Gewalt 
Die Luffc von Wiinsehen wiederschallt? 

Aria. 

Man sieht durch Dich, Durchlauchtstes Paar, 

In unsern tief und kuhlea Grunden, 

Die allerreinste Gluth entzunden. 

Nun wird die Ehrfurcht offenbar, 

Und was in so viei Herzen steekt 

Durch Deine Wirkung aufgedecki Da Capo. 
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Recitativ, 

Wo Dein gelinder Blick durch nnsre Gassen dringet, 

Da wirst Du nichts als Lust gewahr, 

Die Deine Gegenwart, 

Durchlauchtstes Paar, 

Nicht etwa nur zum Schein, 

0 nein 

Durch einen sanften Zug erzwinget. 

Die Musen sind wie ausser sich, 

Und da sie Dieh 
Vergniigt gefunden: 

So scheinen die den Biichern abgestohlnen Stunden 

Vortrefflieh angewandt 

Denn weil sie unsres Kdnigs Hand 

Beschiizzt, so halten sie davor, 

Du konntest sie uDmoglich hassen. 

Hier steht ein feuriger Soldat, 

Durch seiner Obern Beispiel angefdhret, 

Und wann er sich an Deine Penster naht 
So wird er so da von gerilhret, 

Als hatP er selbst den Mars gesehn. 

Der Kaufmann, den sonst nichts, als Geld und Vortel riihret, 
Legt diese Neigimg ab, und lasst urn Dich zu sehn, 

Die Haufen karger Kauffer stehn, 

Die Liebe zum Gewinn wird hintenangesezzet, 

Weil ihn Dein Anblick mehr, als alle giildne Ziel 
Ergezzet. 

Er stellt in Dir sich Deine Enkel vor, 

Und sieht bewegt, so vieler Lander Flor 
Die Sie einmahl bis an den Fall der Erden 
Durch Rath und Arm beschuzzen werden. 

Die Lust ist allgemein! 


Aria. 

Lass Ehrfurcht und Freude, Durchlauchtigstes Paar, 

Den Abtrag so vieler gehciligter Pflichten, 

Durch Loben, durch Bethen, durch Wiinschen entrichten. 
Der Himmel, der Brandenburgs Adler bewacht 
Und der ihn den Sternen so nahe gebracht, 

Erhohe Dein Gliicke, so lange die Welt 
Aus Brandenburg Helden und Zierden erhalt. 

Da Capo, 
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Ak 

Der Allerdurchlauchtigste iind Grossmkchtigste 
Ftlrst und Herr 
Herr 

Friedrich Wilhelm 

Konig irr IPreussen 

Marggraf zu Brandenburg, des Heil. Eom. Eeichs 
Ertz-Cammerer und Churfiirst, Soiiveraiiier Pr intz 
zu Oranien, Neufcliatel, und Vallengin, zu Geldern, Magde- 
burg, Cleve, Jiilicli, Berge, Stettin, Pommern, der Cassuben 
und Wenden, in Meklenburg, auch in Schlesien zu Crossen 
Hertzog, Burggraf zu Nurnberg, Fiirst zu Halberstadt, 
Minden, Cammin, Wenden, Schwerin, Eatzeburg undMorss, 
Graf zu Hohenzollern, Tecklenburg, Lingen, Schwerin, 
Buhren und Lohrdam, Marquis zu der Vehre und Kissingen, 
Herr zu Ravenstein, der Lande Rostock, Stargard, 
Lauenburg, Butau, Arlay und Breda, 

Bl© Stadt Fraakfort aa dea ©ieie- 

in der Martins Messe 1737 

Mlt Dero allerhochster Gegenwart 

beehrten 

WoUten ihre allerunterthanigste Ehrfurcht und Freude 
bezeugen 

Die auf der dasigen Universitat Studirende. 

Frankfurt an der Oder, gedruckt bey Sigismimd Gabriel Alexen. 


Aria. 

Entdeekt durch taiisend frohe T5ne, 
Was, Musen each yor Lsst entziiefct, 
Pa ihr den grossten Held erbliekt, 
Den Held so vieler Siegesfahnen, 
Pen Vater seiner Unterthan^, 
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Den Schutzgott, der die Welt begliickt! 
Entdeckt durch tausend froke Tone, 

Was, Musen, euch vor Lust entziickt, 

Da ibr den grdssten Held erblickt! 

Vergniigte Stadt, 

Dein Konig ist in Deinen Mauern, 

Der grosse Erie derich, 

Anf dessen kluge Vorsicht sich 
Der Lander Wolfahrt stiitzet. 

Von Dem sie ibren Ursprung bat, 

Der mit dem tapfern Scbwerdt 
Die sicbern Granzen schiitzet, 

Dass sich der Blirger rubig nSbrt. 

Erneute Ebrfurcht, Lieb^ und Treu, 

Blick auf Dein bliihend Wolergeben, 

Lass sebn, wie gross die Freude sey, 

Den Stiffter guldner Zeit zu seben! 

Aria. 

Friedrich Wilhelms Muth und Waffen, 
Sein erleucbteter Verstand 
Konnten leicbt die Euhe scbaffen, 

Misste aie das Vaterland; 

Aber, da wir sie besitzen, 

Dienen sie uns nur zu schiitzen, 

Und der hell geschliffne Stahl 
Kann mit Schimmer, Glanz und Strahl 
Unserm Held zur Freude blitzen. 

Bey so erwiinscbter Zeit 

Kan, sicbres Brandenburg uud Preussen, 

Wie sebr der Neid 
Davon geriihret, dreut, 

Dir nicbts Dein Gliick und Wol, 

Das ewig dauren soil, 

Entreissen. 

Tritt Gott und Konig vor den Hiss, 

So ist Dein Scbutz gewiss. 

Nur lass die Hande niehmahls sinken, 

Die Vorsicht eifrigst anzuflehn, 

Damit sie Dis gekronte Haupt 
Der Welt, so spat als mdglich, raubt, 

Der Welt, der sie es selbst zum Heil ersehn. 

Sieb, unsrer Musen Cbor 

Gebt Dir hierin mit seinem Beispiel vor! 



Hochster, sehiifcze Du den Konig, 
Veiliingre Seines Lebens Ziel! 

Sollst Du riehen, Wunsch und Willen 
Des begliickten Volks erfiillen, 

0, so waren hundert wenig, 

Tausend Jahre nicht zu viel! 

Hochster, schutze Du den Konig, 
Verlangre Seines Lebens Ziel! 


Segne Friedrichs Thron und Erben, 

Und Sein Durchlauchtigstes Gemahl! 
Zeuch die Vaterliche Eechte 
Nie von Unsres Helds Geschlechte!, 
Preussens Euhm kan nimmer sterben, 
Schmiickt Ihr Glantz den Ahnen-Saal. 
Segne Friedrichs Thron und Erben, 

Und Sein Durchlauchtigstes Gemahl! 
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Sechszehn Bricfe Emanuel Bach’s aus den Jahren 
1772 bis 1775. 


(Aus dem August 1772.) 

Hochedelgebolirner, kurzum 
theuerster Freund , 

Ich kann Ihneu den Verdruss nicht genug beschreiben, 
den ich wegen meiner Concerte mit vielem Schaden durch 
Herrn Winter’s Tod zu ilherwinden- gehabt habe, hatte 
ich voraussehen konnen 

Tausendfachon ergebensten Dank sage ich Ihnen von 
Herzen fiir alle giitigst angebotne Frcundschaft. Ich war 
in der Klemme und man hat mich nicht herausgelassen. 
Basta! Nun Gottlob werden gleicii nach Michaelis meine 
Concerte herauskommen, so weit sind wir nun gewiss. 

Theuerster Freund , seyn Sie doch so giitig und mel- 
den mir, wie vide Exemplare von alien 3 Theilen meiner 
Reprisen-Sonaten und von meinein Concerte III, aus dem 
E-dur der seclige Winter bey Ihnen hat liegen lassen. 
Wegen Dressden thut mir leid, der Mann ist grundehidich, 
allenfals hafte ich. 

Lieben Sie ferner Ihren ewig treuen 

Freund und Diener 
Bach. 

Die beiden Fugen- Exemplar e, so wie sie sind, sollen 
zu Ihren Diensten stehen. Wegen des Preises wollen wir 
schon fertig werden. 

Wegen Pohlen haben Sie Eecht, noch kann pre- 
numerirt werden. 

Da Sie die Fugen brauchen durften, so schicke ich 
sie Ihnen Franco mit der Post. 


1) Original im Besitz des Herrn Director Klee in Dresden. 



An Hrn. Breitkopf in Leipzig. 


Hochedelgebohrner^ hochgeehrtester Herr, 
tkeuerster Freund^), 


Madame Winter hatte mir meine Concerted) verarrestirt^ 
ohngeaclitet sie nach unserer Abrechnung mir mebr als 
100 Rtblr. berausgeben soli nnd sie liberdem den ganzen 
Verlag nnserer gemeinschaftlicben Biicher^) in ibren Han- 
den nocb bis dato bat. Zur Ursache gab sie an: icb hatte 
Sie gebeten, mir das ganze depot in Leipzig von den ge- 
meinscbaftlicben Biicbern bieherzuscbicken. Mein Wille 
war nun; von Ibnen zu erfabren, ob von diesen Biicbern 
nocb viele in Leipzig waren, weil icb vom seel. Winter 
in 5 Jabren keine Nachricht davon kriegen konntej und 
er auch znletzt weder mir, nocb andern etwas sebickte, 
folgl. glaubte icb; es ist alles vergriffen. Nun war zwar 
nicbt notbig; das geringste biervon zu sagen; was ein 
Freund dem andern vertraut, wie icb denn auch rubig 
wurdc; da mir Winter den Bestand meldete: Da es aber 
docb gescbeben ist; so musste nicbt mebr gesagt werden, 
als wabr war. Seyn Sie, verehi'tester Freund; demnacb so 
giitig und melden Sie mir mit der ersten Post Ibr Ver- 
tbeidungeu; (?) und scbicken mir; wenn Sie ibn noch 
baben, meinen Brief mit bieber. Sie glauben nicbt; was 
icb fur Aergerniss deswegen gebabt babe. Endlich sollen 
meine Goncerte unterwegs seyn. Mit was far Gelegenbeit 


1) Grig’, im Besitz des Era. Kapellmeister J. Bietz in Dresden. 

2) Muthmasslich die 1772 erscbienenen 6 leicbten Fliigel-Goneerte. 

3 ) Offenbar der Vorrath der ersten Amgsben der wabren Kunst 
das Clavier zu spielen. . 
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befehlen Sie die Exemplare? Mein letztes Geld ist doch 
richtig eingelaufen? 

Gewohnl. massen beharre ich mit aller Hochach- 
tung Dero 

ergebenster Diner 
Bach. 

Hamburg, d. 14. Nov. 72. 

Zu meiner Legitimirung bitte ich um Ihre Erklahrung. 
Wie kann ich denn Bucher von Ihnen verlangen, daruber 
Sie nicht disponiren konnen? 


jjHochedelgebohrner, Hochgeehrtester 
Herr 

Werthester Freund, 

Sie haben meine Bitte giitigst genehmigt, ich danke 
Ihnen ergebenst dafiir. Gegen Ostern wird es erst Zeit 
seyn, die Anzahl der Pranumeranten zu berichten und die 
Gelder einzuschicken. Die Fridericischen Clavicorde 
haben bey mir einen grosseren Vorzug vor den Fritzi- 
schen und Hassischen wegen des Tractaments und wegen 
des Basses ohne Octave, welche ich nicht leiden kann. 
Die Fortbiens^) sind sehr gut und ich verkaufe Viele 
davon. 

Ich behari’e immerwahrend 

Ew; Hochedelgeb. 

Hamburg in der That aufrichtiger 

d. 10. Novemb. 73. u. ergebenster 

Bach.^^ 

Eiligst, 


Eiue Art von Portepiano in Clavierform, erftinden von dem 
OrgelbauerFriederici in Gera; vgl. Koch, Mnsik-Lexikon. pag.589. 
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Hamburg; d. 26. Aug. 74. 
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Geehrtester und Wertbester 
Freund; 


Hierbey erhalten Sie die 2 Biicher; fiir 
deren I'icbtige Bezahlung ich Ihnen bestens 
danke. Bey dem einen finden Sie die 6 
gestochenen Chorale hinten mit gebunden. 
Die dabey gescliriebenen Anmerkimgen sind 
YOU der Hand des seel. Autors. Ausser- 
dem erhalten Sie noch 6 Stiicke von J. S. 
und eben so viele von W. F. Unter den 
ersteren sind 6 angenehme Vorspiele; fur 
Anfanger sehr nutzbar, und unter den letz- 
teren ist das verlangteStiick mit 2 Clavieren. 
Beynahe ein Dutzend Trii von J. S. und 
noch einige Pedalstiicke von ihm stehen zu 
Dienste. Dies ist alles, was ich habe. Es 
ist argerlich; dass die Sachen vom seel. 
Vater so herumflattern; ich bin zu alt und 
zu sehr beschaftigt um sie zusammenzu- 
treiben, Lieben Sie ferner 

Ihren redlichen Fr, u. Dr. 

Bach. 

Volti 


Bey Gelegenheit; da Sie zu sagen helieben: wegen 
meiner gedruckten Sachen dtirften Sie mich nicht be- 
schwehreD; weil Sie sie von Breitkopf krlegen konnteH; 
habe ich die Ehi’e, Ihnen zu explicireu; das Sie ausser 
den Psalmen folgende SaeheB; welche ebenfallS; NB. sanan^- 

Bmazmel and Friedemann Bacli. 


ctc\ 



lick meine Verlagsbiicker sind, naker und far eken den 
Preiss bey mir unmittelbar kaben konnen^ weil sie Breit- 
kopf yon mir nimmt; u. ick ihm yielen Kabbat geben muss. 

(1) Meine beyden Versucke, (2) meine letzten seeks 
Concerte^ (3) Alle 3 Tkeile meiner Eeprisen-Sonaten, mit 
Winter seken Drucknotenj (4) Concerto III. mit denselben 
Noten, aus dem E-dur. Die gesekriebenen Sacken^ 
die Breitkopf yon mir yerkauft^ sind tkeils nickt 
yon mir, wenigstens sind sie alt nnd falsck ge- 
sekrieben. 


So In Eil kabe ick das Vergniigen Iknen^ 

^ o bester Freund^ den Best meiner Sebastia- 
r- ^ S nore zu sckicken, nekml 11 Trii, 3 Pedal- 

I H o stucke und Yom Himmel kock etc. Sollten 

^ S i* diesen letzten Choral bereits kaben, so 

§“ o’ ^ sckicken Sie ikn gelegentlick wieder zurtick. 
g ^ ® Clayiertrio, die unter ikren Nummern 

^ I znsammengekoren, sind von den besten Ar- 
g: beiten des seel, lieben Vaters. Sie klin^en 

g" o nock jetzt sehr gut, und macken einem vi^ 

^ I Vergniigen, ohngeachtet sie iiber 50 Jahre 

S' j, Es sind einige Adagii darin, die 

g man bent zu Tage nicht sangbarer setzen 
^ g bann. Da sie sebr zerlocbert sind, so be- 

^ S- lieben Sie solche gut in Acht zu nebmen. 

KunftigkommenlauterEmanueliana. Jetzt 

war es unmogl. Lieben Sie ferner 

Ibren treuen Freund 

, d. 7. Oct. 74. u. Diener Bacb. 


ein Stiiek \ 
akgerissen. \ 
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Hamburg^ d. 15. Sept. 74. 


Greehrtester Freundj 

Sie baben nicht viel iind nicbts besonderes ron 
meinen Sachen, wie ich sehe. Das Concert aus dem B 
ist nicht von mir; aiich die 3 Pugetten nicht. Ich danke 
Ihnen herzlich fiir ihre guten Wiinsche. Gott segne Sie 
dafdr! Die 6 Chorale kosten nichts. Ich werde Uihen 
ehestens einen Haufeu meiner geschriebenen Arbeiten liber- 
schicken, jetzt bin ich ganz Oratoriiinij wie Sie aus der 
Bejlage sehen. Hr. Klop stock und einige andere 
Freunde sind Ursachc; dass ich schon wieder aufs Theater 
trete. Seyn Sie so giitig und weisen Sie Herrn Boje^ 
nebst Vermeldung meines ergebenen Compliments einPaar 
hiiudert vSubscribenten zu. Ich muss dem Plane des 
Hr, Klopstocks genaii folgen, also ist der Herr Bojt* 
der alleinige Correspondent. Ich werde Ihre giitige Be- 
kamitmachiing meiner Absicht mit thatigem und gehor- 
samem Danke erkennen. Ich habe nichts vom inusi- 
calischen Opferj es ist aber sehr bekannt und leicht zu 
haben. Von Concerten haben Sie nun alles, was ich yon 
ihm habe. 

Kommen Sie doch bald einmahl zu uns her. Jetzt 
bitte ich ferner zu lieben 

Ihren 

aufrichtig ergebensten 
Freund u. Diener 
Bach. 


22 * 
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Den aufriclitigsten Dank statte ich 
Ilmenj liebster Freund, fiir die scbonen 
Metwtlrste und meine wiedergesckickten 
Noten ab. 

Die 2 Sonaten, welcbe Ihren Beyfall 
Yorziiglicb haben, sind die einzigen von 
dieser Art, die ich je gemacbt babe. Sie 
geboren zu der, aiis dem H-moll, die icb 
Ihiien mitscbickte, zii der aus dem B, die 
!Sie nun aiicb baben, und zu 2en aus der 
Hafner-Wiirtembergiscben Sammlung, imd 
sind alle 6 anno 1743, im Toplitzer Bade 
von mir, der icb damabls sebr gicbtbrucbig 
war, auf einem Olaviacord mit der kurzen 
Octav verfertiget. Nacbber babe icb meist 
furs Publicum arbeiten miissen, bis auf 
einige Sonaten, von gewobnlicber Einricb- 
tung, welcbe icb Liebbabern zuweilen vor- 
spiele und unbekannt sind. Hierbey scbicke 
icb Ibnen 6 andere Sonaten, welcbe etwas 
starker sind, als die mebresten andern, und 
nun baben Sie das von meinen Solos, was 
icb furs beste balte zusammen. Meine Ar- 
beiten fiirs Clavier allein entbalten 173 
Stiicke, tbeils Sonaten, tbeils kleine Samm- 
lungen von cbaracterisirten Stiicken. Von 
diesen 173 Stiicken sind just 99 gedruckt. 
[Inter diesen letzteren sind einige in ein- 
zelnen Sammlungen, die nicbt die scbwach- 
sten sind. Die ubrigen ungedruckten alle 
sind entweder sebr alte Arbeiten oder 
leicbte Sacben fiir Anfanger. Indessen 



jNicht Avahr? Sie sind der einzige Gottiiiger Sub.scxibent? 
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stebt alles zii Ihren Diensten, was ntir 
balbweg nicbt zu schlecht ist, iind was 
nicht unter die wenigen gehort, womit 
nieine alten Finger noch ein bisgen auf- 
geputzt werden, wenn demand zu mir 
kommt. Das nur und Unbekanntes muss 
jetzt bey mir die meiste Freude machen. 

Die siebente hier beygefiigte Senate 
ist ein Mscrpt. von mir^ welches Sie mir 
zum Andenken verwahren konneiij wenn 
Ihnen beliebt. Sie werden sic kennen^ sie 
steht im musicalischen Vielerley, und folgl. 
babe icb keine Abschrift davon notbig. 
Man will jetzt von mir 6 oder 7 Fantasien 
haben^ wie das acbtzebnte Probestiick aus 
dem C-moll ist; icb laugne nicht, dass icb 
in diesem Facbe gern etwas tbun mdcbte, 
vielleiebt ware icb aucb nicht ganz und 
gar ungesebickt dazu, uberdem babe icb 
einen Haufen Collectanea dazu, welche, 
wenn icb Zeit hlitte, sie in Ordnung zu 
bringen, und sie allenfalls zu vermebren, 
besonders was den Gebraucb aller dreyer 
Generum betrifft, zu der Abhandiung von 
der freyen Fantasie meincs zweyten Ver- 
sucbs gebdren: allein, wie viele sind deren, 
die dergleiclien lieben, versteben und gut 
spielen? Der Hr. von Gerstenberg und 
Hr. E. M. Scbreiber in Gopenbagen u. a.m. 
wilnscbten dergleichen und- offeriren alle 
bona officia: allein nocb babe icb wenig 
Lust dazu, eben so wenig, als zu Clavier- 
sonaten mit einem begleitenden Instrument 
nacb dem jetzigen Scblendrian. Doch die- 
ses letztere Un- oder Mittelding konnte 
luerativer seyxt, als jene finstere Fantasie. 
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Ich bin, wie allezeit, nach 1000 Em- 
pfeblungen besonders an E. und M. Heyne, 
von ganzem Herzen 

Ihr ewig treuer 

Hamburg, d, 10. Febr. Fr. u. Dr. Bach. 

75. 


An den Herren 

F 0 r ck e 1 

Nebst Noten. in 

Grottingen. 


Liebster Herr Forckel. 

Da ich nicht das Vergniigen habe haben kdnneD, Sie 
hier zu sehen, so liberschicke ich Ihnen hierbey wiederum 
ein musicalisches Fricassee von 6 Ingredientien zur be- 
liebigen Abschrift. Die 2 Stiicke fiir die Orgel, sind, wie 
die vorigen, mehr ohne, als mit Pedal, und miissen so seyii. 
Das gedruckte ist nicht herausgekommen, der Verleger 
starb daruber; dies Exemplar war die Correktur. 

Ich beharre, nach abgestattetem gehorsamstem Com- 
pliment, an den Hr. Hofr. u. Fr. Hofrathin Heine, wie 
allezeit 

Ihr 

ergebenster Fr. u. 

Dr. Bach. 

Hamburg, 
d. 3. Juniu*s 75. 

A Monsieur 
Monsieur Forckel 
a 


Dottingue. 
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Hamburg, d. 20. Sept. 75. 


Liebster Freund^ 

Fur die giitigst eingesandten 4 Ducaten 
danke ich Ihnen vei'bundenst. 

Hierbey babe ich das Vergniigen, Ihnen 
etwas aus meinen alten Bachischen Archive 
zii iiberschicken, nehmlich 2 Stiicke von* 
dem braven Joh. Christoph, und, von 
dessen braven Bruder Joh. Michel Bach, 
meinem seel. Gross vater miitterlicher Seits. 
Ich bitte, sie gelegentlich mir, NB. gut 
conservirt, weil sie etwas miirbe sind, 
wieder zu schicken. Das 22stimmige Stiick 
ist ein Meisterstiick. Mein seeliger Vater 
hat es einmahl in Leipzig in der Kirche 
aufgefiihrt, alles ist liber den Effeckt er- 
staunt. Hier habe ich nicht Sanger genug, 
ausserdem wiirde ich es geim einmahl auf- 
flihren. 

Leben Sie vollkommen wohl und lieben 
Sie ferner 

Ihren 

treuen Freund u. Dr. 

Bach. 


Salutem plurimam Verte. 

(auf der andern Seite!) 

Von Fischern, Froberger etc. etc. 
habe ich nichts. Der Himmel weiss, wo 
diese Sachen hingekommen sind, 

A Monsieur 

Monsieur Forckel 

k 


Gottingue. 
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Hamburg^ d. 9. Jenner 77. 


Liebster Freund^ 

Vergoben 8ie, da die ganze Cbristenheit jetzt ein- 
ander ein neues Jahr wiinschet^ iind einem das Haus mit 
einem Haiifen I^lotas oder Laus Deo bombardirt wird, dass 
icli um kein Heide zii werderij Ihnen von Herzen alles 
moglicbe Gute in diesem neuen und vielen folgenden 
Jahrcn wiinselie und auch mit einer Nota ersclieine. 

Darf icli aiisserdem anf die 2te Sammlung incincr Wo- 
naten nun bald um Ihro-giitigen Collecten wieder bitten? 

Ich bin steif und fest, wie allezeit 
ganz 

der 

Ihrige 

Bach. 


N 0 t a 

des Herrn Forckels HochEdelgeb. 
gelieben 


Fiir 4 Psalmon, a 1 Thlr. 8 ggl. . . 5 Thir. 8 ggl. 

Fiir die Zeiclinung des Stammbaums 2 — 12 

Filr die Israeliten 2 — 8 

Fur 4 erste Versuche 12 — 

Ftir 6 Reprisen-Sonaten 8 

Fiir 12 Pranumeranten 12 


Sumnaa 42 Thlr. 4 ggl. 
Eestiren noch 19 Thlr. 

E H Gs Bch. 

E G D U Dr. 

Bach. 


Hamburg, d. 9. Jenner 1777. 
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Theuerster Freund, 

Icli komme schon wieder mit beykommender Nacb- 
richt auf die Betteley imd bebarre 

Ihr 

ergebenster 

Bach. 

Hamburg, d. 28. Jan. 77. 

Seyii Sie so gciieigt, und bitten den Herrn Loden in 
meinem Nalimen gleielifalls ergeboiist. 

Hr. Forckel. 


Liebster Freund, 

Icli bin jetzt in der Nothwendigkeit, alles mogliche 
aufzutreiben. um eine starke Zahlung zii thun, die ich 
nieht vorans sake: haben Sie also fiir mieh die Gute, nnd 
tragen Sie je eher je lieber das Ihrigc mit demjonigen, 
was sie wissen, hierzu bey, um mich keiner unangenehmen 
Vcrlegenheit wegeii meiner zu leistenden Zahlung bloszu- 
stellen. 

Ich bin und beharre, wie allezeit, 

Ihi* 

aufrichtiger Freund 
und Diener 
Bach. 

Hamburg, d. 2. Aprill 
1777. 



Empfehlen Sie micli besteiis dem Heri'ii lioden^ 
sagen ihm gleichfalla den Inhalt dieses Briefes, 
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Hamburg, d. 20. Juni 77. 


g 

Theuerster Freund, 


Da meine neuen Sonaten bald erschei- 
nen werden: so wiinsche ich bald nun zu 
wissen, was sick fur Prtoumeranten bey 
Ilmen gemeldet haben. Die Nahmen wer- 
den wieder mitgedruckt. Mein armer Sohn 
in Kom liegt seit 5 Monaten an einer 
liochst schmerzliaften Kranklieit darnieder, 
und ist noeh nicht aiis aller Gefahr. 0 
0 Gott, was leidet mein lierz! Vor 3 Mo- 
naten habe ich ihm 60 Ducaten gescliickt, 
und in 14 Tagen muss ich wieder 200 Thlr. 
flir Doctors und Wundtote auszahlen; 
Ich kami nicht mehr schreiben, als zu 
bitten mit mir Mitleyden zu haben und 
mir wo moglich beyzustehen. 

Ich bin, wie allezeit 

Ihr 


Bach. 



347 


Hamburg, 23. July 1777. 


Webrtester Freund, 

Bios meine jetzige Noth hat in Sie gedrungen und 
weiter kein falscher Gedanke. Ich bin Ihnen fur Ihren 
guten Willen bey eingesandten 3 Louisd’or und Musicalieii 
sehr verbunden und empfehle mich Eirer bal digen fer- 
nei*n Gewogenheit bestens. Von den neuen Sonaten werde " 
Ihnen zur fertigen Zeit 6 Exemplare zuschicken, von denen 
Sie nur 5 Stiicke bezahlen. Ihr Exemplar kostet nichts. 
Es ist wohl das Wenigste, dass Ich Ihnen fiir Ihre Preund- 
schaft von meinen noch zu edirenden Werken allezeit ein 
Exemplar verehre. Indess bitte doch, das Geld fiir die 
5 andern Exemplare bey Zeit einzucassiren, ich habe von 
meinen andeim Sachen noch so viele Kiickstande die mich 
sehr beschwehren. Bios aus Petersburg soli ich noch fur 
27 Sonaten der ersten Sammlung einen Pfennig sehen, etc. 
Um Sie und andre Freunde keiner Verlegenlieit im Ein- 
cassiren weiter auszusetzen: so wird von nun an, ohne 
eingeschicktes Geld, nichts von mir weggesandt. 

Uebrigens ist unsere in Ihrem Schreiben gemeldete 
Rechnung richtig. 

Hr. Loden antwortet mir gar nicht, woriiber ich mich 
sehr wundre. 

Ich beharre, wie allezeit 

Ihr 

treuergebenster 

Bach. 
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Hamburg, d. 15. Oct. 77. 


55 


CD 

B 


I 

0 

CD 

a 


o 






i B 
g ^ 
q* S' 

i 


O! 

CD 

tr 


o" 

CD 

•aD 

d 

0 

. 

55 i 

0 1 


2? d 

B* o* 

cr" 

A Ss 
0" 

S- P. 


rt- 

Oi 


HI* 


CD 


0 

B 

P 

o‘ 

d 

® 

CD 


CD 

0 

d 

p_, 

M. 

CD 

CD 

55 

02 

crq 



Q 

CO 

e-t- 

CD 

O 

d 

0- 

U 

cc 

0 

CD 

S 

0’ 

p 

B 

ts 

015 

CD 

CT* 

CD 

<j 

CD 

0- 

B 

5" 

CD 

hj 

fu 

ts 

Oq 

CD 

aq 

CD 

CO 

tJ 

0. 

a‘ 

tJ" 

O 

CO 

C+- 

l=r 

CD 

M* 

rt- 

o’ 

tr* 

e~h 


Liebwerthester Freund, 


Tauseiid Dank fiir Ihr scliones, fiir IKr 
gelehrtes Programma! Herr Leister hat 
es schon lange bej sich, um es im Oor- 
respondenten zu recensiren. Nach meiner 
Meynung, NB um Liebhaber zu bilden, 
]?:onnten viele Dinge wegbleiben, die man- 
cher Musicus nicht weiss, auch eben noth- 
wendig nicht wissen darf. Das Vornehmste^ 
nehml. das analysiren fehlt. Man nehme 
von aller Art yon musicalischen Arbeiten 
wahrhafte Meisterstiicke; zeige denLieb- 
habern das Schdne, das Gewagte, das Neue 
darin; man zeige zugleicJi, wenn dieses 
alles nicht ware, wie unbedeutend das 
Stiick sein wiirde; ferner weise man die 
Fchler, die Fallbrtlcken die vermieden 
sind, und besonders in wie fern einer 
vom Ordinairen abgeht und etwas wagon 
kdnne u. s. w, Doch Sie wissen nun schon 
mehr als ich Binen jetzt sagen kann. 

Lieben Sie ferner 


Ihren alten ehrlichen Bach. 
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Hamburg, d. 22. Dec. 75. 


Liebster Freund, 


Endlich erscheinen bierbey meine Israelite!!. Von 
den verlangten Antiquitaten iiabe ich noeb niclits auf- 
treiben konnen. 

Icb muss wegen der Feyertagsarbeiten scbliessenj ich 
wiederhole meine Bitte wegen meiner vSonaten, woraiif NB 
nicht subscribirt, sondern praenumcrirfc wird. Sie belieben 
die Gelder dafiir so lange bey sick zu behalten, bis ich 
darum bitten werde. 

Lieben Sie ferner 

Ihi’en 

\yaliren Freund iind Diener 
Bach. 



Druckfehler. 


Seite 21 Zeile 29 statt 900 lies; 200 Thir. 

„ 30 „ 13 das Wort sind fortzulassen. 

„ 50 „ 10 statt 1746 lies: 1767. 

„ 63 „ 12/13 statt an einzelnen Wendungen lies: in eir 

zelnen Wendungen. 

„ 54 „ 20 statt Tosou lies: Toson. 

„ 56 „ 1 statt oimehin lies: ohnedem. 

j, 87 „ 7 statt et lies: e. 

„ 97 „ 9 (von unten) statt hinzudrangen lies: hinzn 

drange. 

„ 112 „ 11 statt Genius, Gestalt lies: Genius- Gestalt 

„ 117 „ 28 statt diirfte lies: durfte. 

119 „ 23 statt Naumburg lies: Hamburg. 




142 




8 statt 



lies: 




„ 161 

„ 205 

n 224 
•* 

„ 258 
„ 288 


8 statt 


4 statt 


lies: 



b 


lies: 


— p- 

IfUjHj 


18/19 statt der schonen Andantuie lies: dein sehci 
nen Andantino. 

32 statt Gegenwort lies: Gegenwart 


It 




17 statt —p' U ' f — lies: ; 

Ma-jestat ^ Ma-jestat 










CARL PHILIPP EMAMIEL 

UND 

WILHELM FMEMMI BACH 

UND DERM BEtiDER. 


C. H. BITTER. 


^WEITER ^AND. 


MIT PORTRAIT UlO) FACSIMILE VON FRIEDEMANN BACH, SOWIE MIT 
ZAHLREICHEN MUSIKBEILAGEN. 


BERLIN, 1868. 

VEELA6 YON WILE. MtJLLEE, 

ORANiEN-STRASSE 165a. 




Inhlt 

des zweiten Bandes. 


Carl PMlipp Emanuel Back 

Fortsetznng des ersten Bandes. Cap. V. 


Seite 

D. Die Oratorien i 

E. Die geistlichen und weltlicliea Lieder . . 60 

F. Die weltlichen Cantaten 81 

G. Gesammte Uebersieht aller Compositionen 91 

Cap. VI. Biographisches 85 


n. AMnitt. 

Cap, Vn. Johann Christoph Friedrich Bach . . 

Cap. Vm. Johann Christian Bach 

Cap. EL Wilhelm Friedemann Bach 

Anhang mit besonderem Inhalts-Verzekhniss 


. 131 
. 140 
. 150 
. 269 


• * 




Fortsetzung you Capitel Y. des ersten Baudes« 


Em. Bach hat 

D. Drei Oratorien 

geschrieben. 

Der eigentliehe Kirchenstyl ist fiir diese durch Handel 
2u so stoker Hohe emporgehobene Mnsikgattung nicht in 
seiner vollen Strenge anwendbar. Preiere Pormen, leb- 
haftere Parben werden fur die mehr dem Dramatischen 
sich zuneigende Tendenz dieser Werke nothwendig. Schon 
nach dieser relativen Seite bin mussen Bach’s Oratorien 
einer hoheren Stufe angehoren, als die meisten seiner 
fur den Oebrauch der Kirche geschriebene Arbeiten. Aber 
auch ihr absoluter Werth ist bedeutender. 

Im Ganzen ist hier der homophone Styl weniger flach als 
dort, Er wird nicht selten von glanzenden und wahrhaft 
grossen Tonsatzen und von einer Piille harmonischer Schon- 
heiten unterbrochenj denen man in den Bach’schen Kirchen- 
Mnsiken nor selteii begegnet. Die Arbeit ist sorgfaltiger, 
ernster und selbst in der Arie tritt vielfach das Bestreben, 
blosse Unterhaltungsmusik zu geben, vor einer charak- 
teristisch entwickelten organkchen Gestaltung zuriick. 

Bach zeigt sicii hi^ von seinen Aufgaben erf^ 

Bitter, Emanuel und Friedemann Baclu JL 1 
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niclit selten begeistert. War ihm aiich nicbt gegeben das 
Hochste zu erreichen^ so hat er doch das Verdienst, in 
■wahrhaft kiinstlerischer Weise Grosses geschafifen zu haben. 

Die Zeit Bach’s nannte das erste seiner Oratorien 

Die Israeliten in der Wiiste 

jjCin Sing-Gedicht/^ 

Es ist im Jahre 1769, also sehr bald nach seiner 
Uebersiedelimg nach Hamburg entstanden. Das Gedicht, 
dessen Text im Auhange nnter Nr, V. abgedruckt ist, war 
Yon Schiebler, einem zu seiner Zeit geachteten Dichter 
in Hamburg, gefertigt. Ein noch zii Lebzeiten Bach’s 
sich uber die Form und Bedingungen yon Oratorientexten 
yerbreitender Aiifsatz sagt dariiber^), es konne alien 
ahnlichen Arbeiten ziim Muster dienen. Man wurde 
bei Untersuchung desselben finden, dass es in Absicht auf 
aussere Einrichtung und innere Behandlung so beschaffen 
sei, wie die fur solche Werke bestehenden Regain 
es bestimmten. Auch sei es bloss dieser Einrichtung zu- 
zuschreiben, dass es weit natiirlicher sei und wait mehr 
interessire, als die meisten ubrigen bekannten dramatisirten 
Oratorien^). 

Jene Regeln, an deren Beachtung ein so giinstiges 
Resultat gekniipft worden ist, sind nun folgende: 

1. Dass in dem Oratorio nur wenig handelnde Per- 
sonen yorkommen diirfen, 

2. Dass die Recitative kurz sein und keine Dialoge 
Oder formliche Erzahlangen enthalten soUen, 

3. Dass alle Umstande fortbleiben, welche nui' einer 
Handlung, die auf dem Theater vorgestellt warden 
soil, angemessen sind. 

Es sind dies Regeln von rein negatiyem Charakter, 
deren Beachtung oder Nichtbeachtung im Wesentlichen 


1) Fork el’s Leipziger Musik-Almanach v. 1783. S. 199 ff. 

2) Ob unter diesen Oratorien die yon Handel mit verstanden ge- 
wesen sein mogen? 
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stets von den dena Texte zu Grunde liegenden Motiven 
land ihrer dichterischen Ausnutzung abhangig sein wird. 
In jedem Falle wird zngegeben werden miissen, dass eine 
aiaf den Concertsaal beschrankte oratoriscbe Mnsik durch 
ein gewisses Maass von Gegensatzen getragen werden 
miisse, und dass, wenn durch diese ein dramatisches Ele- 
ment in die Musik gebracht wird, dies fiir die kiinstlerische 
Wirkung und Eindrucksfahigkeit des Ganzen nur von 
Vortheil sein kbnne. 

Es beruht grade hierin der innere Unterschied zwischen 
der Cantate und dem Oratorium, dessen mehr in das 
dramatische Element iibergreifende Gestalt die blosse 
Lyrik des Gantatenstyls und der Cantatenform zu einem 
grosseren Organismus erhebt. Dies hat sich bei der Mehr- 
zalil der Handel’schen Oratorien bewalirt. 

Fasst man mit Bezng auf die obigen Regeln das Gedicht 
Schiebler’s in’s Auge, vergleicht man, was darin gegeben 
ist mit dem grossen Reichthum an Begebenheiten im 
Wiistenzuge der Juden, die in den heiligen Biichern dar- 
gestellt das Geprage musikalischer Bedeutung und Gestal- 
tungsfahigkeit in sich tragen, so muss man zunachst aner- 
kennen, dass ihm in den wenigen Personen, welche seine 
Trager sind, Moses (Bass), Aaron (Tenor), zwei Israelitinnen 
(1. u. 2. Sopran), ein so geringer Reichthum an Characteren 
und Niiancirungen gegeben ist, wie dies nur irgend moglicb 
war. Aaron ist eine vollig nichtssagende Figur. Die 
Israelitinnen scheinen nur der von ihnen zu singenden Arien 
wegen in das Gedicht eingeflochten zu sein. Sie konnen 
ebensowenig als Reprasentanten des Judenthiims in Allge- 
naeinen, als der die Wiiste durchziehenden Juden insbe- 
sondere betrachtet werden. Das Personen- In teresse wird 
lediglich auf Moses concentrirt, und dieser als der Trager 
des Ganzen mit der Aufgabe belastet, die Aufmerksamkeit 
und Spannung des zuhorenden Publikums rege zu erhalten. 
So lange er nun dem verschmacbtenden, unzufriedenen, im 
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Sturm der Emporung aufbrausenden Volke^ als Gegen- 
satz gegenliber steht^ so lange erhalt sicb das Oratorium 
auf der Hohe eines bewegten^ kiinstlerisch und musikalisch 
auregenden Lebens, tritt aber dadurcb auch zugleicb aus dem 
engeu Rabmen berauS; den die ^^Eegeln^^ sehr unnothiger 
Weise Yorzeicbneten. 

Mit dem ersten Theile horen aber diese Gegensatze 
auf. Die Handlung wird nirgend mehr durch spannenden 
Wechsel belebt. Die gauze Dicbtung des zweiten Theils 
ist gegenstandslos. So steigt das Werk von der Hohe 
herab, auf der es sich bis zum Scbluss des ersten Abschnitts 
erhalten hatte. 

Der Dichter hatte geglaubt, durch den prophetischen 
Hinweis auf das Kommen des Messias den Mangel an 
Handlung ersetzen zu konnen. Aber dieser Hinweis wiirde 
nur von Wirkung gewesen sein, wenn es moglich gewesen 
ware, ihn mit der Geschichte des Zuges der Juden durch 
die "Wuste in einen inneren Zusammenhang zu bringen, 
Diesem Zuge war aber die nach mehr als tausend Jahren 
bevorstehende Erscheinung Ohristi vollig fremd. 

Hatte der Dichter, der vdilig vergessen zu haben scheint, 
dass das Mosaische Gesetz, durch dessen Verbildung und 
Verkndcherung die gottliche Sendung des Messias bedingt 
worden ist, damals noch gar nicht gegeben war, nicht 
bloss den ausseren Schwierigkeiten des Zuges in der Wiiste 
Reehnung getragen, sondern auch die Gefahi’ des Abfalls 
von dem einigen Gotte, die Verleitung zum Gotzendienste 
in der Anbetung des goldenen Kalbes und die durch den 
grossen Propheten herbeigefiihrte Gesetzgebung fur die 
musikalisch e Darstellung benutzt, dann wiirde er zwar 
wohl gegen die Regeln seiner Zeit verstossen haben; er 
hatte aber ein Gedicht geliefert, das den Genius des Ton- 
setzers nicht eingeengt, sondern gehoben hatte, und das 
muthmasslich noch jetzt ftir-sich selbst wie fur die ihm 
gewidmete Musik eine dauernde Geltung in Anspruch 
nehmen diirfte. 
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Ueber den Verbleib der Original -Partitur ist nichts 
bekannt. Das im Besitz der K. Bibliothek zu Berlin be- 
findliche Exemplar der (1775 im Selbstverlage Bach's ge- 
druckten) Partitur war einst im Besitze der Gattin Klop- 
stock's geweseuj von der es Polchau erhalten hat. Es 
mag wohl einGeschenk Bach's an die Frau seines Freundes 
gewesen sein, die, wie es scheint, Sangerin war. Mindestens 
finden sich, offenbar fiir sie geschrieben, in die S. 21 und 
94 befindlichen Arien der zweiten Israelitin von Bach's 
Hand Veranderungen eingetragen, welche auf einen nicht 
geringen Grad von Coloraturfertigkeit schliessen lassen. 
Dieser an sich unerhebliche Umstand bezeugt, dass der Par- 
titur-Abdruck selbst als zuverlassig betrachtet werden darf. 

Das Werk beginnt mit einer kurzen Instrumental-Ein- 
leitung (C-moll, Allabreve, Adagio, 2 Floten, Streich- 
Quartett). Klagende abgerissene Gange der gedampften 
Streich Instrumente, zuerst liber den langgehaltenen Tonen 
der Basse, 
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die vom 7. Takte in eine emste Gegenbewegung zu den 
Oberstimmen ubergehen, steigern sich mehr und mehr zu 
schmerzlicher Erregung. 

Der Chor beginnt in kurzen, wie aus ausserster Er- 
schopfung hervorgehenden, hie und da abgebrochenen 
Satzen im leisesten Pianissimo: „Die Zunge klebt am 
dtirren Gaumen.^‘ 

Bei der Wendung des Textes: „GottI Du erhorst 
des Jammers Klage nicht, 
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bricht der Schrei verzweifelnder Sorge in der frappanten 
Modulatidn von As nacb IT-moll fur einen Augenblick ber- 
vor, um mit dem nacbsten Takt wieder in den Ton der 
Klage zuruckzufallen. Beide Satze erscheinen zweimalj 
bis die Klage leise erstirbt. 

Das lioffmingslos scbmachtende Elend des Volkes steht 
dem hdcbsten Gripfel der Noth nahe. Sein Muth ist ge- 
brocben^ seine zalie Energie zerstort. Unter der drocknen. 
Grluth der Wtlste erstirbt seine Lebenskraft. 

Eine polyphone Behandlung des Chorsatzes hat nicht 
statt gefunden, kommt uberhaupt in dem ganzen Oratorio 
nirgends vor. Das Orchester bildet im Wesentlichen nur 
eine Verstlirkiing des homophonen Ganges der Gesangs- 
stimmen. Das melodisch-rhythmische Element, dem sich 
Bach uberhaupt so sehr zuneigte, ist vorherrschend. Da- 
gegen ist die Charakterisirung der Situation meisterhaft, 
die Declamation der Worte in alien Stimmen sprechend, 
der Ausdruck ruhrend, fur den orientalischen Charakter, 
der hier dargestellt werden soil, vielleicht etwas zu deutsch 
gehalten. 

No. 2. Einem kurzen Recitativ mit ausdrucksvoller 
Declamation foigt eine Arie der ersten Israelitin (Es-dur 
V 4 Allegro, Quartett). „Will er, dass sein Volk ver- 
derbe?^^ deren erster Satz lebhaft, feurig, in gedrungenem 
Styl gesetzt, der Form der damaligen Zeit entsprecheild 
gebaut ist. Der Mittelsatz- (Andante, 0 -dur V 4 ) bildet nur 
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eine kurze melodische Unterbrechung zwischen dem ersten 
Satze imd der Wiederholung desselben. Die Arie ist sebr 
lang. Melodie und Bebandlung des Orchesters erinnern 
lebhaft an Graun. 

An sie scbliesst sich 

No. 3. Eecitativ des Aaron^ vom Streicb-Quartett in 
langgezogenen Accorden begleitet. Moses Bruder mahnt 
z m Ausharren in der Priifung und zum Vertrauen auf 
den Herrn. 

Es folgt dessen Arie (D-moll Vs AndantOj Quartett) 
„Bis bieher bat er eucb gebracbt/^ der es an jedem 
besonderen Interesse erregenden Zuge feblt. 

No. 4. Auf ein kurzes Secco-Recitativ der zweiten 
Israelitin folgt wiederum eine Aide (F-dur ^,4 Largbetto, 
Quartett mit Sordinen): bringet uns zu jenen 

Mauern/^ von der nur zu wiederbolen ware, was iiber 
die beiden vorbergebenden Arien gesagt ist. 

Bach bat fur die Gesangsstimme die scbon oben be- 
merkten Vertoderungen eingescbrieben, die der Arie ein 
mebr coloraturartiges Geprage verleiben, obne ibren Cbarakter 
zu beben. 

Durcb die sicb wiederbolende Gleicbartigkeit der Form, 
die durcb keine Nuance gemiiderte Eintonigkeit der In- 
strumental-Begleitung und die Interesselosigkeit der melo- 
dischen Erfindung dieser drei nach einander folgenden Arien 
wird die Aufmerksamkeit der Zuborer empfindlich berab- 
gestimmt. Back’s Zeit dachte bieriiber zwar anders*, den- 
nocb ist es zu verwundern, dass einem so feinen Kenner 
der musikaliscben Mittel und Wirkungen, wie er war, der 
nachtbeilige Einfluss entgangen ist, der aus diesem Uebel- 
stande fiir die nacbbaltige Wirkung seines Oratoriums 
folgen musste. 

Aaron verkiindet in kurzem Reeitativ das Naben 
des Moses. 

No. 5. Eine Symphonic (mit der Bezeicbnung „oiivCr- 
tmren massig/^ C-dur % 3 Trompeten, Pauken, 2 Hom^r, 
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2 Oboen, Quartett) kiindet in majestatischem Schwunge 
das zurnende Erscheinen des Gresetzgebers an, dei’ sein 
Volk mit grossem Sinn ans der Knechtscbaft der Pharaonen 
durch Entbehriingen und Leiden znr Freibeit, Wiirde und 
Grrosse zuriickzufiiliren unternommen batte. 

Mit Eecbt entfaltet der Tonsetzer bei dem ersten Ein- 
treten seines Helden in den Gang des Dramas die ganze 
orcbestrale Pracbt, deren er fahig war. So stellt er die Er- 
scbeinung des altesten und ersten der Propbeten des be- 
vorzugten Volks in dem Glanze jener aussergewobnlichen 
Hobeit dar, der dem Auserlesenen des Herrn gebiilnt. 

Anf die einfonnige Melodik der vorbergehenden Arien 
wirkt dieser kurze Instrumentalsatz wabrbaft erfriscbend. 
Moses fragt veil Zorn: „ Welch’ Gesebrei tont zu dem 
Tbron des Herrn empor, und reizet seine Eacbe?^^ 
Da briebt die verbaltene Aufregung des yersebmaebtenden 
Volkes in wilder Flam me beryor. 

No. 6. Mit stomtlicben Instrumenten setzen die Ge- 
sangsstimmen (Allegro, Es-dur %) iii kraftigem Unisono 
ein; „Du bist der Ursprung unsrer Notb!^^ Nur die 
Violinen stiirmen in lebhaften Harpeggien (die in tadel- 
loser Eeinbeit ziemlich sebwer ausziifubren sind, und die 
innere Erregung des sicb emporenden Volkes maleriscb 
darstellen) neben dem Gesange daber. 
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Jifach dera 4. Takte schweigen die Blaser^ und indem 
die Streich-Instrumente auf dem tiefen B ruhen^ treten 
Sopran^ Alt und Tenor mit den Worten: Grott s chin mine rt 
durch einen herrlichen Vocal-Effect in den mebrstiramigen 
Satz fiber. 

Die Erregung steigert sich. Wahrend die Violin en 
ihre Figur in gleicher Lebhaftigkeit verfolgen^ die Oboen 
den Sopran und Alt^ die Horner die unteren Stimmon ver- 
starken, folgen die Basse mit der Orgei dem Chor in der 
unteren Octave ^ bis bei den Worten „Nein^ wir h often 
nicht^^ alle in das Unisono ziiruckfailen imd der 8atz 
nach kurzem wild erregten Zwischenspiele des Orcliesters 
von Neuem beginnt. 

Hier ist ein Cliarakterbild gegeben^ das eines grossen 
Meisters wiirdig ist und in seiner Grossartigkeit und ener- 
gischen Farbmig daraii erinnert, dass sein Drheber der 
Sohn jenes Mannes war, dessen gewaltiger Deist die Volks- 
Chdre der Juden in den Passlonsmusiken geschaffeu hatte. 

No. 7. Ein langes Secco-Recitativ des Moses, in 
welchem dieser den Juden ihren Undank gegen den Gott 
ihrer Vater vorhalt, fiihrt zu 

No. 8. Duett fiir 2 Soprane (E-moil Vs; 2 Floten, 
Quartett): „Umsonst sind unsre Zahren/^ das sonst 
nicht ohne melodische Anmutb im 20. und 21. Takte in 
ein liedartiges Motiv fallt, 



das an dieser Stelle nicht reeht passend ist. Die ^timcncn 
begegneii sich zuerst in einfachem Wechsel, treten aber bald 
zu wohlklingenden Terzen- und Sexten- 6a ugeu ziisammen, 
weicho gegen den Sehluss des ersten Satzes bin bei dem 
zweiteu Eintritt d<T Worte; „Kcin Trost senkt sich 
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herab/^ diircli eine fiir den ersten Sopran wenig sangbare 
eon trap unktische Steigerung woblthatig unterbrocben war- 
den, Fldten imd Violinen dienen aucli bier fast nur zur 
Verstarkung der (iesangsstimmen, 

Der Mittelsatz (H-moll Vs? Vivace) ^,Uns droht das 
offene Grab^^ erhebt sich zu tragischem Pathos. Die 
.drei mit poco Adagio bezeichneten Takte, ??Der uns 
das Dasein gab/^ von den Violinen und der Bratsche 
pianissimo begleitet, treten selir schon hervor. 

No. 9. Recitativ Accomp. (C-moll V 4 ? Molto Adagio) 
Moses, von den Leiden seines Volkes tiberwaltigt, das da- 
hinsterbend, mit dazwischen gestrenten kurzen Ghorsatzen 
ihn unterbricht, bereitet sich zum Gebet vor. Der reiche 
Wechsel lyrischer und dramatischer Stimmimg, das in dem 
Gesange des Moses ausstromende tiefe Gefiihl, das schone, 
sich den Worten und der Situation so eng anschmiegende 
Accompagnement, iiberhaupt die liberrasehende Combina- 
tion des ganzen Satzes erheben diesen zu ungewohnlicher 
Wirkung. 

No. 10. Diese Wirkung steigert sich in der Arie 
(C-moll V 4 ? Quartett, obligates Fagott, Orgel, Adagio), 
welche in ihrer Wiirde und edleii Lyrik fiir den Hohe- 
punkt des Werks gelten kann. 

Das Quartett bewegt sich in einer fest durchgefiihr- 
ten Figur, welche den' Gharakter flehender Bitte an sich 
tragt. Mit dem gefahlvollen Gesange des Moses concer- 
tirt das Fagott in edier Melodie. 
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Man gewinnt hier die Ueberzeugung^ dass Bacb, wo es 
ihm darauf ankain sich auf die Hohe seiner Aufgabe zu 
stellen, keineswegs gesonnen war, sick durcb den herge- 
brachten Schematismus binden zu lassen. 

Das flehende Grebet dieses sckonen Satzes yerleugnet 
in seiner weichen Grrundstimmung dock den priesterlicken 
Ernst des grossen Propketen keineswegs. 

No. 10. Ckor. (Es-dur, % Allegro. 3 Trompeten, 
Pauken, 2 Borner, 2 Oboen, Streick-Quartett. Die 1. md 
2. Yioline vom 4. TakI an im Unisono.) ' 
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Moses hat sein Gehet im Glauben und in der Zuver- 
sicht auf Den^ der sein Volk aus der Aegypter Land ge- 
rettet hatte^ beendet. Dreimal schlagt er mit seinem Stabe 
an den Felsen. 


Allegro. 
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Und siehe, dem Stein entqiiillt ein silberner klarer Strom, 
der in grazios dahinperlenden Violinpassagen 



bis zum Schluss durch Chor und Orchester-Massen hindurch 
seinen schimmernden Gang fortsetzt. Der Chor, durch 
die Oboen, die Bratsche und den Bass verstarkt, wahrend 
die Blechinstrumente in kurzen festen Noten die rhythmi- 
sche Bewegung markiren, 



besteht in einem melodisch declamatorischen sich wieder- 
holenden Satze, der in dem zweiten Auftreten abweichend 
modulirt ist Das ruhige Fortschreiten desselben zu dem 
quellenden Gange der Geigen, der beruhigende Gegensatz 
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gegen die angstlicli klagende oder wild aufgeregte Stini- 
mung der yorhergehenden Chore, der zugleich sinnliclie 
Wohlklang der Stimrafiihrung ist yon bezaubemder 
Wirkung. Keine Verwickelung der Stimmen, keine aus- 
weichende Harmonienfolge stort das rubige nnd wakrhaft 
sckone Ebenmaass dieses prachtigen Tonstromes. 

Hiemit schliesst der erste TheiL In ihm ist das lyri- 
scke Element mit der dramatischen Farbung im Ganzen 
gliicklick yerbnnden. Die Ueberzabl der in der ei'sten 
Haljfte bintereinander folgenden Arien wirkt zwar abspan- 
nend, dock konnte dem, obne dem Wesen des Kunstwerks 
zu nahe zu treten, durcb Auslassung abgeholfen werden. 

Dass es mit dem zweiten Tbeile anders stebe, ist scbon 
oben angedeutet worden. 

Derselbe beginnt obne jedes Vorspiel etwas zu scbmuck- 
los mit No. 12, einem Recitativ des Moses, in welcbem er 
den Juden ibren Mangel an Glauben yerweist. Ungeacbtet 
der 'yortrefflicben Declamation und fein berecbneten Modu- 
tionen kann dasselbe dock nur als uberfliissig betracbtet 
werden, da eine unmittelbare Drsacbe fiir diese Straf- 
predigt nicbt yorbanden ist. Aucb macbt es eben keinen 
sonderlicb uberzeugenden Eindruck , wenn dem in der 
Wiiste unter tausend qualenden Leiden binscbmacbtenden 
Volke immer yon neuem das Verbrechen yorgebalten wird, 
dass es iiber seine Noth klage, 

Es schliesst sick an dieses Recitatiy No 13 ein Wecbsel- 
gesang des Moses, der beiden Israelitinnen und des Chors, 
einem Hymnus abnlicb (Es-dur, Allegretto), in dessen 
erstem Abschnitt: „Gott Israels, empfange,^^ der Ge- 
sang des Moses nach einem scbon melodiscben Eingange 
in einen reicben Figurenscbmuck iibergebt. 

Bei der 2. Strophe (der ersten Israelitin): „Du Gott, 
bist mein Vertrauen,^^ treten dem Quartett 2 Floten 
hinzu, die in anmutbigen Figuren die Solostimme um- 
scbweben. 

In der dritten Strophe mmmt der Cbor unter reidiem 
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InstrumentalglaBz (3 Trompeten^ PaukeHj 2 Horner, 2 Fl5- 
ten, 2 Oboen und Quartett) das Motiv des ersten Satzes in 
den pracbtvollen Ehytbmen eines vierstimmigen Lobge- 
sanges wieder auf, bis er am Scbluss ieise verhaliend in 
das Solo der zweiten Israelitin (in G-moll): ;;Der Herr 
ist mein Vertrauen/^ iiberleitet, das mit den Floten 
concertirend, ohne Bass und Accompagnement einen hellen 
strablenden Cliarakter zeigt. 

■^^enn dieser pracbtige Ensemblesatz den Eingang zii 
einer in dramatischer Steigerung sick aufbauenden Hand- 
lung bildete, so wiirde man ihn ohne Zweifel sehr schon 
und vollig an seiiiem Platze finden milssen. Aber an eine 
solche Handlung ist nicht mehr zu denken. Es folgen 
vielmehr zunaclist wiederum melirere zum Theil vollig 
farblose Arien, und zwar 

No. 14. der ersten Israelitin (B-dui', Andantino, 

, Quartett), welche etwas lang, ziemlich figurirt, dabei aber 
melodisch und dankbar ist: ;,Vor des Mittags heissen 
Strahlen“. Eine ELidtik vom Jahre 17750 sagt von ihr: 
„Grraun und Hasse haben nie schoner gesungeii.^^ Wenn 
diese Annahme billig dabingesteilt bleiben kann, so muss 
dock anerkannt werden, dass diese Arie weitab die schdnste 
des vorliegenden Oratoriums ist. 

No, 15. Accompagnirtes Kecitativ des Moses: 
Freunde, Kinder, mein Gebet/^ (F-moll, Adagio, 
Quartett) mit dem verfehlten Hinwcis auf die Zukunft 
Ckristi ist edel aber ohne Grosse, viel zu lang; nur der 
Schluss bei den Worten: „das ist der Held,^^ ist von 
kdherem Gkax’akter und von dramatisckem Feuer. 

No. 16. Arie der zweiten Israelitin (B-dur, An- 
dante, Streich- Quartett): „0 seelig, wem der Herr 
^ewahret,^^ von Back in dem Bexdiner Partitur-Exemplar 
zur Goloratur-Arie umgestaltet, bei ihrer Gleiekartigkeit 


1) Hamb. Unparth. Corresp. 1775. 200. 
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mit den Arien des ersten Theils und mit der No. 14 vollig 
interesselos. 

No. 16. Einem kurzen Eeeitatlv des Moses, in 'welehem 
er wiederum auf die Zukunft des Herrn verweist, folgt 

No. 17, Chor: „VerJieissener Gottes, welcker 
Adams Schuld“ (F-dnr, ‘I* 2 Oboen, Quartett), dessen 
innige Melodie voller Wohlklang und feierlicker Frommig- 
keit es wahrhaft bedauern lasst, dass die verfeblte Situation 
ibn wirkungslos mackt. Er bildet einen edlen Eingan g 
zu dem 

No. 18. Choral (C-moll, %) auf die Melodie: „Nun 
komm der Heiden Heiland“*), der in der gleichmassig 
fortschreitenden Weise der Chore dieses Oratoriums, die 
auch den Choralen Bach’s uberhaupt eigen war, harmo- 
nisirt ist. 



1) Ton Ambrosias, Bisdurf vonlfailaai nm’s Jakr 380 n.j£|». 
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Dass der Charakter des christliclien Kirchenliedes 
in die Umgebung des alten Judenthums passe, injjdie 
er hier so plotzlich hineinversetzt wird, diirfte kaum 
behauptet werden. Der Choral ist eben ein ausscLliesslich 
der christlichen Kirche Angehoriges und kann nicht will- 
kiirlich in jene Urzeit verlegt werden, ohne dass das ihm 
eigenthiimliche Wesen verletzt wird. An dieser Stelle 
kann er daher, so sinnreicli die Melodie gewahlt ist, die 
beabsichtigte Wirkung nicht than. 

No. 19. Auf ein Recitativ des Tenor, welches wie 
das des Aaron im ersten Theil von Quartettaccorden be- 
gleitet wird, dessen Text die Verheissungen der Erlosung 
als erfullt darstellt und der daher ganz ausserhalb des ge- 
gebenen Stoffes steht, folgt endlich 

No. 20. der Schlusschor (Es-Dur Larghetto, mit al- 
ien Instrumenten), „LassDein Wort, das uns erschallt^^ 
welcher, dem Chore No. 17 Ehnlich, ohne besondere Eigen- 
thiimlichkeit und eigentlich ohne inn ere Nothwendigkeit 
das Oratorium schliesst. 

Diese Darstellung wird ergeben, dass die inhaltlose 
Lyrik des 2. Theils, alier Anstrengungen ungeachtet, an 
denen es der Componist nicht hat fehlen lassen, dem Ora- 
torio jede Moglichkeit einer tieferen Wirkung abschneidet. 
Dass Em. Bach, diesen Mangel nicht ei'kannt und auf 
eine veranderte Bearbeitung des Textes gedrungen hat, 
wxirde auffallen, wenn nicht eben sein Streben vorzugs- 
weise dem lyrisohen Elemente in der Musik zugewendet 
gewesen ware. 

Dass die Israeli ten zu ihrer Zeit eine vielbewunderte 
Erscheinung waren, dariiber kann nach alien vorhandenen 
Nachrichten kein Zweifel sein. Dass man aber auf die 
Dauer auch die Nothwendigkeit fiihlte, das gegen das 
Ende bin sich mindernde Interesse an dem Werke durch 
besondere Mittel wieder zu heben, ergiebt sich daraus, 
dass man bei spateren Auffuhrungen den Versuch gemacht 
hat, dem Schluss das Heilig des Meisters folgenzu lassen, 
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wodurch in jedem Falle nur ein ansseres Correctly ge- 
scLaffen wurde. 

Anffallend ist in diesem Oratorio die gtozliche Besei- 
tigung des polyphonen Styls. Nicht das geringste Zeichen 
darin erinnert daran, dass Em* Bach aus der alten Orga- 
nisten-Schule hervorgegangen war. 

Ebenso bemerkbar ist die veranderte Orchester- 
Benutzung, welche mit Ausnahme der Arie des Moses 
im ersten Theile und der Violin -Passagen in den Choren 
No. Ij 6 nnd 11 nur in Begleitungsformen oder als Ver- 
starkung der Singstimmen auftritt. Die spatere Zeit ist 
von dieser Neuerung wieder abgegangen und hat auf die 
Grundsatze der alteren Schule zuriickgegriffen. Bach selbst 
hat in seinen beiden folgenden Oratorien diesen Weg 
nicht mit der Ausschliesslichkeit verfolgt^ in der man ihn 
hier beschritten sieht. 

Fiinf Jahre nach der Composition der Israeliten fand 
er sich veranlasst^ die Partitur unter lebhafter Theilnahme 
seines Freundes Klopstock im Stich heratiszugeben^). 

Im Jahre 1774 hatte Reichardt wahrend seines Be- 
suches bei Bach ,,die Israeliten^^ kennen gelernt und darin 
„einen so angenehmen und fliessenden Gesang ge- 
fundeuj wie ihn Keiser und Graun nur jemals ge- 
kannt hatten.^^ Er war erstaunt^ „dass dieser grosse 
Mann sich so sehr von seiner gewohnlichen Hohe 
habe herablassen und einen leichten^ uns armen 
Erdensohnen so fasslichen Gesang habe singen 
konnen^).^^ Er nennt dieses Oratorium ^ein solches 
M^eisterstiick , welches alle Einwiirfc der bos- 
haften oder unwissenden Neider Bach’s zu Boden 
schlage/^ 


1) Hamb. Unparth. Corresp. 1774. Mittwocb 14. September No. 147. 
Besgl. von 1775. No, 79. 

2) Briefe eines anhnerksamen Reisenden. Tk II. P. 14. 

Bitter, Eman^iel mnd Friedemaim Bacli. IL 2 
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Die Passions -Cantate. 

Der Titel der in der K. Bibliothek zu Berlin befind- 
lichen Partitur dieses grossen Tonwerks lautet: j,Passions- 
Cantate von mir Carl Philipp Emanuel Bach Anno 
1769 in Hamburg in Musik gesetzt/^ 

Die Partitur-Abschrift ist schon und deutlich geschrie- 
ben. In ihr linden sich von der zitternden Handschrift 
des Verfassers aus den letzten Jahren seines Lebens ver- 
schiedene Correcturen und zwei Einlagen. Auf dem Titel- 
blatte befindet sich folgende Anmerkung^ deren Styl Ema- 
nuel Bach als Verfasser unschwer erkennen lasst: 

j^Diese Partitur ist zwar nicht von der Handschrift 
des Autors^ denn von dieser Cantate in dieser Einrichtuhg 
existirt kein Original, weil der Autor hernach vieles ge- 
andert hat; sie ist aber so correct wie moglich, und ganz 
gewiss correcter, als alle (ibrigen Exemplare, weil sie der 
B^itzer, nehmlich der Autor, sehr oft durchgesehen hat/^ 
Es war dies also Em. Bach’s eignes Exemplar gewesen. 

Aus dem Nachlass-Kataloge (S. 59) geht hervor, dass 
diese Passions-Cantate in der vorliegenden Form nicht in 
dem oben angegebenen Jahre 1769 entstanden, sondern 
dass sie aus der von Em. Bach in den Jahren 1768 — 69 
componirten Passions -Musik „nach Weglassung des 
Evangelisten und verschiedener gemachten Ver- 
^nderungen^^ im Jahre 1770 hervorgegangen ist^). 

Ueber den Verbleib jener Passions -Musik und deren 
Abweichungen von dieser Cantate verlautet nichts. Dies 
ist, da die letztere jedenfalls den bedeutendsten Werken 
Bach’s angehurt, zu bedauern. 

Das Textbuch (siehe Anhang II.) ist von der Kar- 
schin und von dem bereits fruher genannten Ebeling, 


1) Dies wird dureh dqn Hamb. Corresp. 1773. No. 33. bestatigt, 
und dabei noch besonders bemerkt, dass die Recitative „durch einen 
verdienten dortigen Gelehrten“ nachtraglich gefertigt worden seien. 



flem Freunde Baches, Gehilfen der Handels -Schule zu 
Hamburg; eine Arie darin yon Escbenburg yerfasst. 

Der Hamburger Unpartheiiscbe Correspondent yom 
22 . Februar 1769 entbalt folgende Bekanntmachung: 

„Der Kapellmeister Bach wird am 6 . May mit hoher 
Obrigkeitlicher Bewilligung in dem neuen Concert- Saale 
auf dem Kamp ein Concert geben und in selbigem ein 
yortreffliches Passions -Oratorium yon einem beimhmten 
Meister auffiihren. Bei dieser Gelegenheit wird Hr. Bach 
auch ein Clavier- Concert spielen. Der Anfang ist um 
V 26 Uhr. Fiir das Entree wird 1 Mark 8 Sh. bezahlt. 
Die Billets sind sowohl in seinem Hause in der Neustadt, 
dem Englischen Bastelhofe gegeniiberj als auch bei Hrn. 
Grund am Fischmarkte zu haben.^^ 

Da das Passions-Oratorium nachweislich in den 
Jahren 1768/69 entstanden ist, der Componist sich aber 
nach seiner Stellung zur Kunst sehr wohl als einen be- 
riihmten Meister bezeichnen konnte, so liegt die Ver- 
muthung nahe, dass es sich in jenem Concert yom 6 . May 
1769 um dessen erste Auffuhrung gehandelt babe. Min- 
destens ist nicht ersichtlich, aus welchem Grunde, wenn 
jenes Oratorium von einem andem Meister gewesen, dessen 
Name yerschwiegen worden ware, wahrend es fiir E. Bach, 
der eben erst nach Hamburg iibergesiedelt wai', wohl yon 
Interesse sein konnte, die Aufioahme, welche sein Werk 
ohne die Bezeichnung des Autors finden wiirde, mit 
grosserer Unbefangenheit zu beobachten. 

Das Textbuch, in dem Bach so sehr zusagenden 
lyrisehen Grundton gehalten, hie und da mit Spriichen 
aus der heiligen Schrift durchzogen, stellt die Leidens- 
geschichte Christi in ahnlicher Weise dar, wie dies durch 
Eammler’s Tod Jesu geschehen ist. Das recitativische 
Element ist yorherrschend, aber wie dort durch die aus 
dem Epischen in die Lyrik iibergehende Poesie zu jener 
melodii^-declamatorischen Richtung der Musik hindrS^ngenl, 
in welcher sich Em, Bach so sehr gefiel. Eigentlidi 
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matisclie Haltung findet in diesen elegischen Gefullls^ 
ergiessungen ihre Statte nicht, lag auch nicht yorzugsweise 
in Bach’s musikalischer Tendenz. Es mag daher die Be- 
zeichnung dieser Arbeit als „Cantate“ nicht ohne Absicht 
gewahlt sein, wahrend die Dichterin sie ,jdas Leiden 
nnd Sterben unsres Heilands Jesu Christi, musi- 
kalisch yorgestellt^^ betitelt. 

Die lange Reihe von Recitativen mit nnd ohne 
Accompagnement nnd der dazu gehorigen Arien wirkt 
im Ganzen auch hier ermiidend. Dies wiirde weniger der 
Pall sein, wenn ofters Chorale und Chore eingeflochten 
waren. Es ist auffallend, dass Em. Bach hierin nicht dem 
Vorbilde seines Vaters gefolgt ist; er wiirde sonst mit die- 
sem Werke nnzweifelhaft eine Schopfung von grossetn 
nnd danerndem Werthe hinterlassen haben. Aber anch so 
wie sie gesetzt worden, ist die Passions - Cantate ein in 
dem edelsten Sinne geschriebenes Werk, voll von musi- 
kalischen Schonheiten^ das nicht selten den hochsten Anf- 
gaben der geistlichen Musik mit iiberlegener Grosse nnd 
Gewandheit gerecht wird, das in yielen seiner Einzelheiten 
jedes Meisters vom ersten Range wtirdig^ in seiner Ge- 
sammtheit der Kunst nnd seinem Verfasser zn hoher Ehre 
gereicht. Jenen gewaltigen grossen Ernst, den Emannel 
Bach’s Vater in seine geistlichen Mnsiken zn legen liebte, 
mit dem er sogleich in den ersten Takten seine ^nhorer 
in die geweihte Sphare der Andacht zn erheben pflegte, 
die er far die hochste Anfgabe des kiinstlerischen Onltns 
hielt, wird man freilich bei dem Sohne vergebens snchen. 
Aber man wird bei ihm Gefiihl, lebhafte Accente, einen 
nngemein feinen Sinn fur melodische nnd harmonische 
Schonheiten finden, deren der Vater auch wohl machtig 
war, die er aber nnr selten in Anwendnng zn bringen 
fiir gerathen hielt. Sebastian Bach hatte fur die Kirche 
nnd ihre religiosen Zwecke gearbeitet, Emannel Bach 
schrieb fur den Concertsaal und dessen Pnblikum. So er- 
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reichte er, was der Vater nicht zu erreichen vermocht 
hattCj die Gunst und Bewunderung der grossen Menge. 

Von den Traditionen seiner Schiile sich ganz zu losen, 
dazn fehlte es Lhm an eigner Initiative. Sie traten in alien 
Perioden seines langen Lebens bei ihm immer wieder in 
den Vordergrund. Ebenso fehlte ihm fiir die Oratorien- 
Musik jene schopferische Erfindimgskraft, vermoge deren 
er seinen Gebilden die der veranderten Zeit und den neuen 
Anschauungsweisen der Kimst entsprechenden neiien For- 
men und ein urspriingliches Golorit hatte geben konnen. 

Die Bedeutiingj welche Em. Bach in der Kunst- 
geschichte erlangt hat^ fordert nichtsdestoweniger, dass 
auch seine Oratorien, wenngleich sie nicht uberall den 
Stempel hochster und dauemder Vollendung an sich tragen^ 
mit Aufmerksamkeit betrachtet werden. In jedem Falle 
ist in der vorliegenden Arbeit gegen „die Israeliten in 
der W uste“ ein bedeutungsvoller Fortschritt zu ei'kennen. 

Das Oratorium flingt mit einem accompagnirten Reci- 
tativ No. 1 „Du Gottlicher^^ (Molto Adagio^ Es-dur 
Streich-Quartett) an. Ueber den pianissimo auf dem tiefen 
B ruhenden Violinen beginnt ein sanft bewegter melo' 
discher Gang der Bratschen und Basse. Nach dem 4. Takte 
tibemehmen die Violinen die Melodie. Das Orchester be- 
wegt sich in wehmuthiger Stimmung bis zum Schlusse des 
Einleitungssatzes fort. Das darauf eintretende Recitativ 
zeichnet sich durch eine edle elegische Farbung aus, 
welche der Orchester -Einleitung entspricht und fiir den 
folgenden Chor No, 2, Andantino D-moll 2 Horner, 
2 Floten, 2 Oboen, Quartett) in die geeignete Grund- 
stimmung iiberfiihrt. In diesem ziemlich ausgedehnten 
Chorsatze zeigt sich der ganze Umfang der Verschieden- 
heiten, in denen die Eigenthumlichkeit Bach’s von der 
strengen Schule seines Vaters und der Vorganger und 
Zeitgenossen desselben, selbst von dem immer noch den 
Traditionen der alteren Zeit sich anschliessenden Style der 
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geistlichen Compositionen Graun^s aWeicht. Man findet 
hier nicht mehr jene strenge Poljplionie, welche sich auf 
die einzelne Stimme und auf die einzelnen Orchester-In- 
strumente erstreckte, auch nicht jenen herben Charakter 
der Melodie, welcher ohne Rucksicht auf die sinnlich 
wahrnehmbare Schonheit nur der Idee folgte, die er dar- 
zustellen berufen war. Dock wiirde grade die Eigenart 
dieses Chores einen berechtigten Gegensatz gegen die 
altere Schreibart darstellen konnen, wenn sie fortgebildet, 
vervollkommnet^ in ihrer Weise zur Vollendung ubergefuhrt 
worden ware. Denn was hier gegeben wird, ist bei aller 
Weichheit derFormen^ bei aller lyrischen Gefiihlsstimmung 
doch durchaus edel, voll von Gedanken und von harmo- 
nischem Interesse. Der Chor (vierstimmig) ist meloid^ 
und rhythmisch gehalteUj wesentlich in homophonem Styl. 
Die Instrum^nte bilden nur die begleitende Verstarkung 
der Singstimmenj das Quartett fiihrt diese in Vs Noten 
durch. 

Nach ISTakten, mit den Worten „Wir aber hielten 
ihn fur den, der geplaget und von Gott geschlagen 
und gemartert ware^^ beginnen 2 Solostimmen (Sopran 
und Alt) in canonischen Einsiltzen einen melodischen 
Zwischengesang^ welcher durch das plotzliche Abbrechen 
der Basse und den gleichzeitigen Eintritt des alten Kirchen- 
liedes „Meine Seele erhebt den Herrn^^ in die durch 
die Oboen verstarkten Sopran- und Altstimnien des Chors 
zu einer hehren feierlichen und sanften Majestat erhoben 
wird. 
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Der Geist des alten Sebastian klingt wie aus einer 
fernen Urzeit in das wunderbar feine Gewebe dieses schonen 
Satzes heriiberj dem die mit den Solostimmen gehenden 
beiden Floten ein iiberaiis zartes Geprilge geben. 

Mit den Worten des Textes „Aber er ist um unsrer 
Missetbat willen^^ setztder ganze Chor wieder in seinem 
melodisch rhythmischen Gange ein^ nm nocb einmal durch 
die Fortfiihrung des Solo -Satzes iind des Cantus firmus 
tinterbrocben zu werden. 

Ein neiies Motiv beginnt mit den Worten jjWir 
gingen alle in die Irre/^ Die Cborstimmen geben aus- 
einandei’j obne dass ihnen dadurcli ein malcriscbes Colorit 
gegeben worden ware. Die Worte werden in canoniscben 
Einsatzen wiederholt. Dieser zweite Satz scliliesst in poly- 
phonem Gesange den Chor ab, der in der Art^ wie er ge- 
schaffen ist, als ein in sich abgeschlossenes Meisterstiick 
anerkannt werden muss. Seine Wirkung ist yoU und 
kraftig, in den Gegensatzen erscbeint er edel und reich. 
In ihm entwickelt sich des Meisters harmonisch melodiose 
Charakteristik in vollkommen ausgepragter Weise. In 
seiner Totalitat erinnert er an die jetzige Zukunftsschule, 
ohne dass dem kiinstlerischen Gehalt zu Gunsten der 
Formlosigkeitj der ausgepragten festen Form zu Gunsten 
der melodios declamatorischen Tendenz des fortschreitenden 
Gesanges entsagt worden ware. 

No. 3. Rec. secco, in declamatorischem Recitativstyl 
geschrieben, wird durch ein schones Arioso: 
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unterbroclien unci fuhrt zu dem accompagnirten Recitativ 
No. 4 fur Bass (Den Menschenfreund willst Du ver- 
ratben?) uber^ das (Presto A-molI */^) in einem bezeicb- 
nenden Orcbestermotiv voll Feuer und Ausdruck 


Q&ariett oats^no. 

presto. 



arts dem lyrischen Grundton^ der bis dabin vorwiegend 
war, beranstritt and eine mebr dramatische Farbung an- 
nimmt. Der Zorn iiber den Verratber Judas tritt in dem 
beftig bewegten Accompagnement, in diesen auf- und 
niederjagenden Tonfolgen bervor*, es ist das Brausen und 
Stiirmen des beangsteten GewissenSj das scbon wabrend 
der That an die harte Brust des Verratbers klopft, zur 
Warnung und Umkebr. — Vergebens! — Der Kuss ver- 
ratb den Herrn, der darauf mit der sanften Frage ant- 
wortet: ^^Freund, warum bist Du kommen?^^ 
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Eine betrachtende Arie fur Tenor, No. 5 (G-dur 
Quartett, Andante grazioso) mit ausdrucksvoller Melodie, 
im Mittelsatze lebhaft an Grraun erinnernd, im Uebrigen 
die liberkommne Form nicht verlassend, mit dem Anfang 
jjWie ruhig bleibt Dein Angesicht^^ unterbricbt die 
Erzahlung des Ueberfalls. 

An sie schliesst sich im Fortgange der Leidens- 
geschichte das Recitativ No. 6 , dessen Declamation durck 
einen bewegten Bass gestiitzt wird. 

In die Rede des Herrn fallt Arioso No. 7 ein (Alt, 
F-dur V 4 , Streich - Quartett) „Du, dem sich Engel 
neigen, Dem alle Schopfung singt^', das in sanfter 
Melodie nnd wohlthnend einfachem Gange den hervor- 
ragenden Stiicken des Werks angehSrt. 

Ein Eec. secco No. 8 fur Tenor fiihrt ferner zu 
einem accompagnirten sebr schonen Recitative B-dur V 4 
Allegro, welches von E. Bach mit der zitternden Hand- 
schrift seiner letzten Lebensjahre an Stelle der fruher 
arienartigen Behandlung desselben Textes nachtraglich ein- 
gefiigt worden ist. In der That enthalt der neuere Satz 
eine wesentliche Besserung gegen die friihere etwas matte 
Declamation der Worte: „0 Petrus, folge nicht^^ etc. 
Von besonders riihrendem Ausdruck ist der Schluss: 


Larghelto. 
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In ihm spricht sich die sanfte Grefiihlsweise des Meisters, 
die in seiner Musik eine so hervorstechende Seite bildet, 
so deutlich wie mo^lich aus. 

No. 10. Das folgende Recitativ, das die Verhand- 
lungen vor deiu Hohenpriester und Landpfleger schildert, 
wirkt seiner Lange wegen ermiidend. Die Worte j^Ja, 
ickbin Gottes Sohn“ sind von majestatischem Ausdruck. 
Der Sckluss: j,Iin innersten der Seele Empfand 
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er's,*ging zuriicke^ Und weinte bitterlich^' hat 
Bachj wie er dies auch in seinen Passionsmiisiken ge- 
than^ in einfach recitativischer Cadenz gesetzt^ was um 
so mehr iiberrascht, als er sonst dergleichen Motive mit 
Vorliebe auszubeuten pflegte. 

An diese Worte schliesst sich ohne Eitornellj sogleicb 
mit dem Gesange eintretend No. 11 Arie fiiz' Tenor, 
j^Wende Dick zu meinem Schmerze, Gott der 
Huld^^, H-moll Adagio, vom Streich - Qnartett mit Sor- 
dinen begleitet, an. 




Hier tritt die veraltete Form gegen den gefiililvollen 
Ansdmck der Cantilene nnd gegen die edle, sich dem Alt- 
Bach is eh en Geiste anschliessende Auffassnng der Situation 
imd des Gedichts zuriick. 

Das Streieh-Qnartett verlasst die fast dnrchgehmjds 



testgeteltene Begleitogsfonfctte^t^ 
wehmtitMg melodisclien Gang von 'Beden^n^. 

Burney horte diese Arie zu Hamburg im Hauid 
Mr. Ebeling’Sj wo Chore und Solostiicke aus der Passions- 
Cantate aufgefuhrt wurden, und sagt von ihr^): j^Eine 
Adagio -Arie, da Petrus innig weint, als ihn der Hahn 
zur Reue weckt, war so ruhrend, dass fast alle Zuhorer 
den Jiinger mit ibren Tkranen begleiteten^^; ein schones 
Zeugniss fur die Wirkung dieses Stiicks, dessen Aus- 
fuhrung aber jedenfalls keinem „elenden Sanger iiber*- 
lassen gewesen sein kann. 

Die Ai;ie No. 13 fiir Tenor (Allegro eon spirito, E-dur 
Vi)* jjVerstockte Sunder, solche Werke begebet 
ihr^^, vom Quartett begleitet, ist nicht ohne dramatischen 
Sciiwung. Die Violinen baben eine eigentbiimlicbe oft 
wiederkebrende Triolen-Figur, in welcher die Bosbeit des 
Herzens, das verstockte Gewissen dargestellt sein konnte. 



Bine abnlicbe Eigur der Violinen zeigt der M-ittelsatz, 
weicber gegen das Ende bin in die Eigur des Hauptsatzes 
zuriickfubrt. 

Die Arie Nr, 15 nimmt erweiterte Dimensionen an. 
Das Orcbester wird ausser dem Quartett von 2 Hornern, 
2 Oboen und der Orgel gebildet. Das Stuck (Allegro 
D-dur) beginnt feurig und gross mit einem breiten Vor- 
spiel, das die Hauptmotive entbalt. Die Instrumente, von 
denen die Violinen in ununterbrocbener Bewegung gegen 
und mit einander wirken, geben ihr ein glanzendes Colorit^. 


1) Musikal. Eeise. Th. HI. S. 193. 



Der Gesang selbst ist dramatisch und von treffendem Aus- 
druck. 
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Dieser Satz wiederkolt sick dreimal in seiner voUen Ans- 
dehnung und mit breit gehaltnen und glanzend instrumen- 
tirten Ritornellenj dazwischen tritt in zweimaliger Wieder- 
holung der Mitteisatz^ zuerst in H-moll dann in A-moU %. 

Ob die Arie durch ihre Ausdehnung ermudend wirken 
wiirde, lasst sich schwer bestimmenj wenn man sie nicbt 
in dem allgemeinen Zusammenhange horen kann. 
ihr Sckwung offenbar anregender wirken muss, als dies 
bei der gi’ossen MehrzaU der iibrigen Arien E. Back’s 
der Fall sein kountCj ist nickt zu bezweifeln. 

Hack einem Secco-Recitativ foigt ein Accompagnementy 
yjNun facket Gott der Mordsucht Flamme^^ No. 
d^en eigentkumlich geformteS; ausserst lebkaJftes Orch^fter- 
motivy 




Presto, 
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an die Orchester-Begieitung des Chors No. 2 aus Griuck's 
Iphigenia in Aulis ^,C’est trop faire de resistances^ erinnernd, 
wie dort die Aiifregung einer durch wilden Panatismns 
zur Blutgier erregten Volksmenge in trefflicher Ckarakte- 
ristik darstellt. 

In dem diesem Recitativ angehorigen Arioso (Adagio 54) 
mit der im leisesten pianissimo verkaiiclienden Violine und 
der allein abscliliessenden Gesangsstimme ,,Kein Wortl^^ 
steht Back auf der hochsten Hoke seines Werks, Hier 
treten Gefitki imd ktinstleriscke Disposition des Meisters 
in entsckeidender Weise zu Tage. 

Weniger lasst sick dies von dem Duo fiir 2 Soprane 
No. 17, (B-dur Allegretto moderate 2 Floten, 2 Bas- 
sons, Streick-Quartett mit Sordinen) sagen. Es ist alt- 
modisch und von ermiidender Lange; die mit den Floten 
concertirenden Bassons und die sick in Triolenfiguren und 
kurzen Gangen bewegenden beiden Singstimmen geben 
dem Duo kie und da den Oharakter einer leickten, etwas 
frivolen Untei'kaltungsmusik. 

Back sckeint die Sckwacke dieses Stiicks wokl er- 
kannt zu kaben. Denn er hat fur dasselbe eine Variante 
gesetzt, welcke (Andante, A-dur %) etwa nur die Halfte 
der Lange der ursprunglicken Nummer erreickend, dennochv 
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kein hokeres Interesse als jene in Anspruch. nimmt. Er 
war eben in der Auffassnng nnd Wiedergabe des aller- 
dings wenig inbaltsvollen Textes nicbt gliicklich. 

Eiii kurzes Secco Eecitativ, das mit den Worten 
scliliesst: 

„Fallt nieder, betet an nnd seht: 

Das Lamm voU Unscbuld geht 

Zum Opfer-Altar hin/^ 

leifcet zn dem Chor N o. 19: j^Lasset uns aufseben auf 
Jesum Ckristnm^^ iibei’. Each hat den in den voran- 
gehenden Worten dargestellten Gedanken in seiner rollen 
Grossartigkeit ergriffen. In ernstem Zuge^ einem Trinmpf- 
gange ahnlich^ schreitet der Erloser den letzten Wegj den 
Weg des Todes dahin, wahrend seine Gemeinde ror ihm 
anbetend niedersinkt. 

Das Orchester beginnt im Eitornell (Largo e pomposOj 
D>dnr Vi? 2 Horner, 2 Floten, 2 Oboen und Quartett) 
eine lebhaft markirte, streng durehgefiihrte Figur yon 
feierlich ernstem Charakter. llir tritt der Chor nnisono 
in choralartiger Melodic, gleichsam einen cantus firmus 
darstellend hinzn. 


Coro unisono. 


2 Violiueu, 
Tiola- 


iasso. 



Bitter, Emannel imd Frfetoiwia Bacli. n. 
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Mit dem Begirm des Chorals gehen die Homer im An- 
schluss an den Grund-Bass in eine breitere Behandlung 
iiber , wahrend die Floten und Oboen in langgezogenen 
Accorden dem Gesange folgen^ uber dem sie wie die Glorie 
eines Heiiigenscheins schweben^ die Violin en in rhyth- 
mischen Schlagen ihnen gegeniibertreten und die Bratsche 
und der Bass die Figur des Ritomells weiterfiihren. 

Dieser ungemein grossartig angel egte Satz wird zwei- 
mal unverandert voriibergefiihrt. Die Worte des Textes: 
„Lasset uns aufsehen auf Jesum Christum, den Anfanger 
und Vollender des Glaubens , welcher unsre Siinden 
selbst geopfert hat zu seinem Leibe auf dem Holz“, sind 
wie zwei Choralverse von gleicher Bedeutung behandelt. 
Em. Bach stellt sich in diesem grossen Chor und der ihm 
folgenden Doppelfuge ebenbiirtig an seines Vaters Seite. 
Er hat iiber dem Ernst und der Erhabenheit des Gedan- 
kens, der ihn hier erfiillte, die Frage vergessen, ob und 
welche Wirkung derselbe zu iiben im Stande sein, ob das 
der leichteren Unterhaltung zugewendete Publikum ihm 
auch willig folgen werde? Wie anders ware der Nachwelt 
gegeniiber seine Stellung zur Kunst geworden, wenn er 
sich stets auf dieser Hohe bewegt hatte, fiir die er so recht 
eigentlich^ geschaffen war. 

Die Fuge mit dem prachtigen Hauptthema 
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ist in stronger Ftihmng und meisterhaft contrapunktischer 
Reinheit behandelt. Die Homer verschwinden aus der 
Orchesterbegleitung, 1. Oboe und 1. Violine gehen mit 
dem Sopran^ 2, Oboe und 2. Violine mit dem Alt^ die 
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Viola mit dem Tenor. Die Floten treten tLeils in selbst- 
standigetn Gange, theils als Verstarkung der Oberstimmen 
auf. Dem ersten Motive tritt ein zweites Thema 


Alt 



dureh vrelches Wunden wir sind heil 



gegcnubcrj wbIcIics in nicht wcti’gBr g6di6geii€r W^6is6 
durchgefiilirt, sich mit dem ersten Motive in prachtvollen 
Gegensatzen vereinigt zu einer meisterhaft aufgebauten 
Doppelfuge gestaltet, in deren Verschlingungen doch jene 
durchsichtige Klarheit herrscht, durch die sich alle contra- 
punktischen Satze Emanuel Bach s auszeichnen. Eiesei 
eine Chor ware es werth, das ganze Werk nicht der Ver- 
gessenheit anheimfallen zu lassen. 

Das folgende accompagnirte Kecitativ No. 20 „0 Du, 
der Gott mit uns versohnt^^ (Adagio ist von 
nicht geringerem Werthe. Die Behandlung der Worte: 
,, Welch ein Anblick voll Grauen'', die in Vie zittern- 
den Gange zu der in der chromatischen Tonleiter unruhig 
und klagend auf- und absteigendeu ersten Violine 


1. Titvline. 

2. Tiuliue. 





Viola 

Dass. 
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(eine Figur^ die sich spater bei den Worten „Dii zit- 
terstj zagest^^ wiederholt) geben in ihrer malerischen 
Bedeutung diesem Satze^ in welchem die von Bach so 
gern angewendeten ariosen Stellen mehrfach den Gang 
des Recitativs unterbrechen^ ein eigenthiimlich schmerz- 
liches Geprilge. 

Isach einer Arie (No. 21, G-dur Allegro spiritoso, 
vom Qaartett begleitet) ^.der Menschen Missethat ver- 
birget Dir Deines Vaters Angesicht^', welche in 
Melodie nnd Begleitung nicht ohne Interesse ist, folgt 
wiederum ein Chor No. 22 „Dann strahlet Licht nnd 
Majestat^^, C-dur Allegro assai, von alien Instru- 
menten begleitet. Die Melodie ist kraftig nnd fest, die 
Anlage des Ganzen breit nnd glanzend, der Chor in sei- 
nem langsam majestatischen Gange wird durch die farbeii- 
reiche Benutzung der Instramente, von denen die Homer 
in sjncopirter Gegenbewegnng, die Floten nnd Oboen m 
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langgezogenen Tonwellen, die Violinen in reich. figurirten 
Gangen auftreten, gehoben. Bei den Worten „Die 
Freeh en behen^^ schweigen die Blaser und die Saiten- 
Instrumente gelien in kurz abgerissenen Vb Noten neben 
dem Gesange her. Das Ganze ist ein Musikstiick veil 
von Pracht und Glanz, auf unmittelbar zundende Wirkung 
berechnet Es ist der Richter, der in seiner Majestat daher- 
schreitet, zu richten die ihn erwiirgt haben, und die nun zit- 
ternd seines Spruches warten. Ihnen gegeniiber barren 
zuversichtsvoll die Gerechten der gottlichen Gnade. Dies 
spricht sich in dem Solo flir Bass No. 23 aus: 7 ;Wie 
froh wird mir der Anblick sein^^. Die Blase-Instru- 
mente verstummen, die Orgel nimmt den Bass in lang- 
gehaltenen Tonen auf, zwei Bassons, denen spMer'^^As 
Streich-Quartett mit Sordinen hinzutritt, begleiten den Ge- 
sang, der in dunkler Farbung das ziemlich weit ausge- 
ftihrte Arioso ausftillt. 

Ein kurzes Secco Eecitativ leitet zu dem Choral No. 24, 
A -moll V 4 ; tiber, der in dem bangen Rufe nach dem Er- 
barmen Gottes den Opfer-Tod des Erlosers in ernster 
Weise beklagt In dem litaneiartig geformten Gesange 
offenbart sich des Meisters wunderbare Combinationsgabe 
fiir edle harmonische Wirkungen. 
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Es ist eine iiberaus emste, tief in die Seele dringende 
Stimmnng, die dieser wunderbare Satz anregt nnd damit 
zu dem kurzen Recitativ (No. 25) jjEr ruft: Es ist 
vollbracht! nnd stirbt^^ iiberfubrt, das von zwei Fioten 
und dem gedampften Streich-Quartett in den zartesten 
Gangen begleitet^ wie der letzte Seufzer eines Sterbenden 
leise verballt Ans dem knrzen sympboniscben Scblnss 
qnillt die tbran^volle Klage in weicben Gangen bervolr. 
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In gleicli sehmerzlicher Erregung beharrt daa folgende 
Arioso No^2G (Quartett-Begleitung ohneSordinen), 
tiefgebeugtes Herz wirft sicli aaf Golgatha^^, voii 
einem uberraschenden Eeicbthnme der Modulation und 
wie der vorhergehende Satz scbliesslich im leisesten pia- 
nissimo verhallend. 

No, 27. „Die Allmaclit feirt den Tod.*^ Ein 
symplionischer Eingang (F-dur poco Adagio) beginnt 
in einer fiir die Factor einer geistlichen Musik jener Zeit 
vollig neuen und gegen die von scbmerzlicben Motiven 
gesattigte lyriscbe Grundstimmiiiig der vorhergehenden 
Nummern liberraschend feierlichen Weise. Die ernste 
Todtenfeier, welche die in ihrem Laufe gestorte Natur dem 
gottlichen Erloser bereitet, beginnt in wunderbar geformter 
Gestaltung sich zu entwickeln. 

Drei Horner von der Pauke im leisesten Wirbel be- 
gleitet, treten nach einander in canoniscben Einsatzen 
ein. Ihr ernster gedeckter Ton ruft wie aus nnendlich 
welter Feme die nocli schlummernden Naturkrafte wach. 
Ihnen folgen zuerst die Oboen. dann die Fid ten, spater die 
Bassonsy bis endlich auch das Streich-Qiiartett eintritt und 
im Unisono die Holz-Blaser mit sich fortzieht. 

In wechselnden Modulationenj wie in dumpier Schwiile 
der Sonnengluth vor dem Sturm und Erdbeben schwillt 
die wachsende Bewegung zum lauten Donner auf, um dann 
wieder in leisester Ermattung zu verhallen. 

Dieses accompagnirte Recitativ, eins der genialsten 
Stiicke des Werksj zeugt laut von Em. Bach’s grosser 
Erfindungs- und Darstellungsgabe. Es ist ein Bild, das 
auf ddsterem Griinde mit Meisterhand entworfenj wie 
in dem falben Lichte der in Gewitterwolken verschwinden- 
den Sonne aufgerollt wird, halb beleuchtet, halb in Dunkel 
gehiillt'). 


1) In einem aiteren kriiisehen Aufsatz liber Musik (Journal des 
Luxus uud der Moden. Weimar 1793. S. 339) fiudet sich folge^e 



Das auf den Aiifruhr der Instrumente bei den Worten: 
,jder Romer staunt, sieht die Natur emport^^, plotzlich 
eintretende Largo: „Er betet an!^^ ist in seinem zarten 
Gegensatze von vollendet klinstlerischer Wirknng. 

Mit dem Unisono des Quartetts nach den Wox’ten: 
,,der Sterbende ist Gottes Sohn gewesen^^, beginnt 
die Figur der Eingangssymphonie von Nenem, schwillt auf 
und schliesst dann leise verkallendj um zu dem Schlusschor 
(No, 28. Allegro ma non tanto, F-dur iiberzufuhren. 

Der Hauptsatz „Preiset ihn^^ (2 Horner, 2 Flo ten, 
2 Oboen, Streich-Quartett) bewegt sick in homopkon-melo- 
diosem Flnss, wahrend zwischen den iibrigen begleitenden 
Instnimenten die Violinen eine lebhafte Figur einfiigen. 

Der zweite Satz (Bass-Solo): ,,Trauert, wekmutbs- 
volle Lieder^‘, mit 2 Bassons und den Oboen begleitet, 
in schonem und ausdrucksvoll declamatorischem Gesange 
und in kerrlichen Modulationen endet pianissimo zu dem 
Worte „Er starb^^. Hack einer Wiederkolung des ersten 
Satzes tritt ein Duo fur 2 Soprane, von 2 Floten, 2 Violinen 
und der Bratscke (okne Bass) begleitet ein, dessen zunackst 
sick begegnende gegeneinander wirkende Stimmen sick 
bald zu Terzenpassagen von wekmutksvollem Ckarakter 
vereinigen, und wie der Solo -Satz der Bassstimmen, in 
leisem Gesange verlaufen. 

Nack der dritten Wiederkolung des Haupt- Satzes be- 


Bemerkung: „AviS der Kirchenmusik, besonders den Passionsmusiken 
war das Horn ganz verwiesen und C. P. E. Bach war wohl der 
erste, der es in einem grossen Passions-Oratorium, dreifach, nebst der 
Pauke, die sonst nur dem Lobgesang zukam, bei dem Accompagnement 
die Allmacht feiert den Tod, mit so machtigem Success brachte.‘* 
Ist diese Bemerkung auch fiir die Kirchenmusik im Allgemeinen nicht 
richtig, da schon Seb. Bach das Horn, z. B. in der Arie der H-moU 
Messe: Quoniam tu solus (No. 10) so wie in vielen seiner Kirchen- 
Gantaten, in zwei seiner Senates wie in einer seiner kurzen Messen 
verwendet hat, so trifft sie doch unsres Wissens fiir die Passions- 
musiken zu und legt Zeugniss davon ab, welch e Wirkung dieses 
Stuck auf das solcher Mittei nicht gewohnte Publikum damaliger Zeit 
gemacht hat. 
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ginnt ein neiies Solo fiirBass: ^^Singet Dank,^^ mit Be- 
gleituDg des Quartetts, in welchem die erste Violine die 
Violinfigiir aus dem Hauptsatze aufnimmt und so in diesen 
zuriickleitet. Mit der vierten Wiederholung desselben 
schliesst das Werk. 

Ob dasselbe so^ wie es aus Bach’s Feder geflossen ist^ 
der jetzigen Geschmacks Richtiing selbst in klassischem 
Sinne zusagen wurde^ steht dahin. Das Ganze leidet, 
der zahlreichen Schonheiten imgeachtetj dock unter der 
Einformigkeit des Textes. Die Haufuug der Arien imd 
Recitative wiirde in jedem Falle ermiidend wirken*). Der 
damaligen Zeit lag ein derartiges Bedenken fern, 

1) Die Ausfuhriing dieses Werkes bietet nach mehr als einer Seite 
bin Schwierigkeiten. Doch sind diese gegeniiber den Anforderungen, 
welche Sebastian Bach an das aiisfiihrende Personal stellte, 
kanm nennenswerth. Eine in den Studien fur Tonkiinstler (1792, 
Berlin. S 188 ff.) befindliche „freimuthige“ Kritik, als deren 
C. S. nnterzeichneten Verfasser man den clinch seine sonderbaren 
Urtheile iiber Seb. Bach bekamiten Hofrath Spatzier vennuthen 
mochte, sagt: dies Passions- Oratorium sei ihm immer als eine kolossali- 
sche Masse vorgekommen, die ein grosser Kiinstler seinem eigenen 
Geiste als ein giosses Denkmal dessen, was er mit dem Apparat 
seiner Kenntnisse vermochte, hingeworfen habc, urn aiif demselben urn 
so erhabneren Schrittes der ihm liingst gebiilnenden Unsterblichkeit 
entgegenzugehen; Aber anch als ein Werk, das wegen eines daran 
auf Kosten des Gesanges verschwendeten Reicfithums an Harinonie 
und Modulation theilweise nur sehr schwer verstanden und nicht ohne 
zeitliche Miihe genos&en werden kuiinc. Im weiteien Verlauf ihrer 
Ausfuhrung bemeikt die Kiitik ferner, dass in den Arbeiten Bach’s 
tiberhaupt ein so siisser, melodidser Gesan^ nicht herrsche, als in den 
Werken eines Graun, Basse, Naumann, Beichardt. Was beziig- 
lich der Gelehrtheit und sehweren Verstandlichkeit der Passions- 
Cantate gesagt ist, kann tiiglich auf sich beruben. Doch muss im Allge- 
meinen zugegeben werden, dass, zumal fur die Arie Graun, Basse 
und Baumann melodidser gesehrieben haben. Aber es war dies 
nicht um deswillen der Fall, weii Bach gelehrter als sie hatte schrei- 
ben wollen, soridern weil er seine Arien, wo ihn Text und Situation 
nicht hesonders an regten, ohne eigentliches Interesse hinwarf, nor om 
Anen geaetzt zii haben. Was wiirde aber Spatzier wohl gesagt 
haben, wenn er die ihm ohne Zweifel unbekannt gebliebenen Passsions- 
Musiken, Cantaten und Hessen Sebastian Bach’s zu feoren be- 
fcommen hatte? “ 
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Reichardt wolinte im Jahre 1774 einer Auffdhrung 
dieser Passions cantate in der spater abgebrannten Petri- 
Kirche zu Berlin bei. Er riihmt an ihr Originalitat, 
passendeBj starken und neuen Ausdruck^ anhal- 
tende Starke und keftiges Feuer^^. In jedem Recitativ, 
in jeder Arie, in jedem Chor ist Erfindung und Neuheitj 
sowobl in der Harmonie als im Gesange. Und nichts un- 
edles in allem, bis auf eine geschwinde Arie (muthmasslich 
No. 13), deren spielender Witz sieh wolil nicbt recht fiir 
die Kirche schickeu mochte^^^). 

Bald nach Em. Bach's Tode im Jahre 1789 erschien 
ein von Steinfeld gefertigter Clavier -Auszug, der der 
Herzogin Luise Friederike von Mecklenburg ge- 
widmet war. 

Er hatte nur 97 Pranumeranten gefunden, unter diesen 
keine einzige Person von einiger Bedeutung. Freilich gab 
er nach damaliger Weise weder den Ge'^sang noch die 
Begleitungsstimmen in hinreichend befriedigender Weise 
und stellte von dem Werke daher uns ein unklares und 
wenig treues Bild dar^). 

Das dritte der von Bach geschriebenen Oratorien ist 
betitelt: Carl Wilhelm Rammler's 

Auferstehung und Himmelfahrt Jesu. 


1) Briefe eines aufmerksaraen Keisenden. Th. 1. S. 111. 

2) Sollte eine Wiederbelebung dieses Oratoriums stattfinden, was 
bei dem fubibaren Mangel an neueren derartigen Werken jedenfalls 
erwiinscht sein miisste, dann wurde es geboten sein, einen Theil der 
Secco-Eecitative zu kiirzen, die Aden, etwa mit Ausnahme der Tenor- 
Arie No. 11 und der Bass-Arie No. 15, ebenso das Duett No. 17 fort- 
zuiassen, im Uebrigen aber die bleibenden Eecitative von No. 3 bis 
No. 18 durch Chorale zu unterbrechen, deren ja Em. Bach so viele 
hinterlassen bat. In soleher Form wiirde die Passionscantate eine 
ebenso erwiinscbte als ed!e Bereicherung des Kieises der musikalischen 
Auffuhrungen in der Passionswoche sein. Und in dieser Form wiirden 
auch die wirklichen und bleibenden Bchonheiten des Werkes in das 
richtige Licht treten und, wie sie es verdienen, auch von der Jetzt- 
zeit gewiirdigt werden. 
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Die Original -Partitur^) dieses hochst merkwtirdigeii 
Werksj dessen Entstehung in die Jahre 1777/78 fallt, fiihrt 
folgende Aufschrift: 

jjMeine eigenhandige Partitnr von Eamniler\s Anfer- 
stekung und Himmelfahrt Jesu, in Musik gesetzt von mir, 
Carl Philipp Emanuel Bach; hat Niemand und kann 
also gedruckt werden, wozu die sauhre Copie dieser Par 
titur am besten geschickt ist/^ 

Darunter stehen von der Hand des Buckeburger Bach 
die Worte: „Zum Geschenk von meinem Lieben Bruder er- 
halten.“ Dieser Partitur ist ein Textbuch^) vorangebunden, 
welches von Em. Baches Hand verschiedene Abtoderungen 
des urspriinglichen Textes enthait, die offenbar nach der 
ersten Auffuhrung verbessernd eingetragen sind. 

Der Text Rammler’Sj der in seiner ainendirten 
Gestalt im Anhange 11. abgedruckt ist; charakterisirt sich 
als cine Fortsetzung seiner Dichtting: „der Tod Jesa.“ 

Das Ueberwiegen des lyrischen Elements, das Betrach- 
tende, Erzahlende der Dichtung lasst dieselbe mehr noch, 
als dies bei der Passions -Cantate der Fall war, eintonig 
erscheinen. 

Es waren eben die Regeln, deren gelegentlich der 
,;Israeliten in der Wiiste'^^ Erwahnung gethan worden, 
in Fleisch und Blut der Oratoriendichter der Zeit iiberge- 
gangen, und das Gefallen des Publikums an lyrischen 
Schilderungen und an langathmigen Arien kam dem leider 
zuHilfe. Rammler hat es in jedem Falle verstanden, jede 
sich mehr dem Dramatischen zuneigende Wendung mit Sorg- 
falt zu vermeiden. Dem Gedichte fehlen alle Gegensatze, 
die belebend zu wirken im Stande waren. Einzelne hin 
und wieder eingestreute Schlaglichter vermogen diesen 
Mangel nicht auszugleichen. 


1) In der K. Bibl. zu Berlin. 

2) Gedruckt hei Reuss in Hamburg. 
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Hieraixs ergiett sich, dass aucli hier die Arie und das 
ariose Element weithin vorherrschen. Der Choral, der in 
den iibrigen Oratorien almlicher Tendenz eine so wesent- 
liche nnd hervorragende Stellung einnimmt nnd der selbst 
in der Passions- Cantate mehrfach Anwendnng gefunden 
hat, fehlt hier merkwiirdiger Weise ganz. Was Em. Bach 
dem Torliegenden Texte, wie er einmal wax’, abgerungen hat, 
ist allerdings erstaunlich. Dies Oratorium ist, abgesehen 
von dem nnr aus einem grossen Chore bestehenden Heilig 
unzweifelhaft das Bedentendste, was er iiberhanpt ge- 
schaffen hat, eine Arbeit, in der der Ernst des dem Greisen- 
alter nahestehenden Mannes, seine tiefe Kenntniss der 
Wirkimgen, seine Wissensehaft und iiberlegne Gewandt- 
heit in den Formen, so wie seine ausserordentliche har- 
monische Kraft mit einer gewissen idealen Hoheit in der 
Auffassung Hand in Hand gehen. 

Aus dem Texte wird man ersehen, dass jene Begeben- 
heiten Gegenstand der Dichtung sind, welche in der Schrift 
dem Tode und der Grablegung Christi unmittelbar folgen: 
die Auferstehung des Herrn, sein Erscheinen unter den 
Jungern und seine Himmelfahrt. So beginnt die epische 
Darstellung da, wo der Tod Jesu Rammler’s aufhort, 
mit 

Ho. 1, einer Instrumental-Einleitung, welche die dustre 
Stille an dem Grabe J esu, die Ruhe der Erschdpfung 
nalh dem Tode des Heilands, den Stillstand der Natur, 
das Stocken ihres sonst so frisch pulsirenden Lebens in 
einem unheimlich leisen Kdagegesange darstellt. 

Dieser kurze symphonische Satz (Adagio di molto, 
D-moll %), in welchem die Bratschen und Basse unisono 
19 Takte lang, ohne jeden anderen Instrumental- Zusatz 
miteinander fortschreiten, beginnt leise, steigt gegen die 
Mitte zu und fallt dann wieder in die erste Diisterheit 
zuriiek, in der die Tone nach und nach ersterben. 
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Adaoio dt molto. 



Die altere Musik hat, so weit die Kermtniss des Ver- 
fassers reicht, Aehnliches nicht aufzuweisen. Die hdehste 
Einfachheit der Mittel und deren geniale Verwendung 
charakterisiren die Stimmung, in welche das Bild einfuhren 
soil, in nnubertroffener Weise^). Aber aus den Schauern 
des Grabes erhebt sich wie lichter Sonnenglanz (V 4 Largo, 
von den durch 2 Floten verstarkten Violinen, den Bratschen 
und Bassen leise begonnen) die Zuversicht auf die Ver- 
heissungen des Herrn. 


IFknt 2YloL 

Tiola. 

Basso. 



1) Die neuere Zeit hat von dem beriihmten Unisono der Strekh- 
Instrumente, welche Meyerbeer in den 4. Akt seiner „ Afrikanerin“ ver- 
hat und womit er die Scenen nnter dem bis zum Todesschlaf be- 
tanbenden Manzanillabamn einleitet, viel Anfhebens gemacht. Wen%e 
mdgen wissen, vor wie langer Zeit Em. Bach zu einem sol^^ 
J^fectstSek in m vi^ edlejier Weise das erste B^^ied 
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Dei' Chor No. 2: j^Grott, Du wirst seine Seele 
niclit in der Holle lasseu^^, ist niclit eigentlicli in po- 
lyphonem Styl gesetzt^ zeigt aber in der Fiihrnng der 
Stimmen eine gewisse Bewegungj wahrend das Quart ett 
den Gesang verstarkt, die Flo ten aber sicli liber diesem 
zu seibststandigem Gange erlieben. Melodie und liar- 
monischer Wohlklang sind bemerkenswertli. 

Diesem Chore folgt das accompagiiirte Recitativ No. 3 
(Adagio, Streioh-Qnartett, Paukenh 


2 Viulinc. 


Adagio. 


„ ^ 

wm 

^ .. 

r>xT ’'LiJj Hjjd 


Yiola / 
Basso. : 

Bauke. 





->e e- 

!P nif 



Leise beginnend schwillt der Wirbel der gedainpften Pauke 
mit dem iiber ihm in punktirten Noten stark rliytbmisii'ten 
Quartett der Streich-Instrumente, die sich aus dunkler 
Tiefe in dissonirender Harmonienfolge in die Hohe er- 
hebeUj zum lauten Donner auf. j^Judaa zittert! Seine 
Berge beben!^^ Die Auferstebung des Herrn beginnt im 
Sturme der Naturj den der Dichter in scbarfen Ziigen 
schildert. Die dem yorigen Chor entgegengesetzte Tonart 
fdhrt in den plotzlichen Wechsel der Gedanken iiber. Ein 
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grossartiger Zug durwelit das ganze Stiick. Die Decla- 
mation der Worte ist von wirkungsvoller Elraft. In 
wecbselnden Piguren und Pormen sturmt und flammt das 
Accompagnement mit der Gresangsstimme daliin^ bis es 
zum leisesten Piano verhallend mit der letzten PigUi^ 
in den beiden Violinen erstirbt. Hie und da^ z. B. bei 
den Worten „Fliebt, iiir Bruder^^j wird eine Neigung 
zu malerischer Darstellung bemerkbar. Ueberrasebend ist 
die Pigur der Basse zu den Worten ,, Und rollt des 
vorgeworfenen Steines Last hinweg“: 




wenn man dieselbe dem Rollen des Steins in dem Duett 
des zweiten Acts im Pidelio gegeniiberstellt. 



No. 4 Arie fiir Bass (Allegro, G-moll V 4 ; Streich- 
Quartett, 2 Homer) ist in dem Em. Bach sebr gelauftgen 
alien Styl gesetzt, aber voll Kiihnlieit und Feuer. Die 
Violinen bewegen sick in lebhaften Piguren. Der Gesang, 
sebr colorirt, erfordert einen Sanger von grossen Stimm- 
mitteln und von vollendeter teclmiscber Aiisbildung. Der 
Mittelsatz (Adagio in B-moll beginnend), ^RangJesus 
nicbt^^, ist von weicber Innigkeit, der Ausdruck der 
Fragen in demselben bewunderungswertb. 

Von woblthuender Wirkung ist der folgende Cbor 
No. 5 (Es-dur 8 Trompeten, Pauken, 2 Homer, Oboen, 
Streicb-Qiiartett) ein laut austonender Triumphgesang, den 
die Engel dem erstandenen Ohristiis jubeind entgegen- 
singen; der Cbor selbst ist bomopbon. Durcb die glam 
zenden Tonmassen des Orcbesters scblingen sich die Harpeg- 

Sitter, Emantiel tmct Fried«maim 11. 4 
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gien und Figuren der Violinen wie ein Kranz yon Blumen 
urn eine von Gold nnd edlen Steinen schimmernde Eiistnng. 

Sehr schon tritt im zweiten Abschnitt dem unis on o 
gesetzten Ausrnf des Chors „Mit lantern JiibeF^ die 
vierstimmig in contrapnnktiscber Bewegung gehaltene 
Wiederbolung dieser Worte entgegen, welcbe wieder in 
das Unisono ziiruckfuhrt. 

In dem folgenden Eecitativ No. 6 beginnt der er- 
zablende Gesang ohne Begleitung. Bei den Worten des 
Engels „Entsetzt encb nicbt^^ tritt das Quartett, die 
Rede in langgebaltenen Accorden begleitend, diese wie mit 
einem milden Lichte nmgebend hinzu nnd halt bis znm 
Schlusse an. Bei der Stelle ,,Dass ihr ihn klaget^^ 
nnterbricht eine knrze Figur der Violinen im leisesten 
Pianissimo die gehaltnen Tone. 

Unzweifelhaft ist Em. Bach in diesem Stiickej so wie 
bei einem Theile der spater folgenden Recitative der 
sehonen Idee seines Vaters gefolgt, vermoge deren dieser 
die Reden des Herm in der Matthaus -Passion durch die 
Begleitung des Qnartetts so herrlich individnalisirt hat. 

An dies Recitativ schliesst sich die Sopran-Arie No. 7 
(in G-moll Adagio mit Qnartett- Begleitung). Die 
Musik derselben stellt in dem ersten Satze einen ruhrenden 
Klagegesang dar. Der zweite Satz (Allegro %) „Heil 
Dir, Du steigst vom Grab herauf^^ tritt als jubelnder 
Gesang stark colorirt zu jenem in einen scharfen Gegen- 
satz. Die Yiolinen, in reichen Figuren in concertirender 
Weise begleitend, driicken in der Em. Bach eigenthiim- 
lichen Weise die Freude aus, welche die Seele uber die 
Auferstehung des Herrn empfindet. 

Das folgende Recitativ ftir Bass ,yWer ist die Si- 
onitin?^^ No. 8 beginnt wie das vorhergehende ohne 
Accompagnement. Aber auch Her tritt ^ wie der Dichter 
zu den Worten Jesu „0 Tochter, warum weinest 
Du?^^ iibergeht, das Streich-Quartett ein, diese in lang- 
gedehnten Accor dfolgen begleitend, hort mit dem Fort- 
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gauge der ErzaHung anf, folgt aber dem Gesange von 
Neuem, wo die Worte Jesn (im Adagio) eingefiihrt werden. 

Es folgt ein Duett fiir 2 Soprane No. 9 (Andante, 
D-moli Vs? 2 Floten, Streich-Quartett) „Vater Deiner 
scbwachen Kinder.^ Eine sanfte, von den gedampften 
Violinen in Terzengangen eingefiilirte, von der Viola und 
deni Bass begleitete Melodie beginnt: 



Bei der Wiederbolung derselben durcb den zweiten So- 
pran treten zwei Floten an die Stelle der Violinen, von 
denen weiterhin die erste mit der Bratsche unison o ge- 
be»d den Gesang verstarkt, wahrend die Violinen als 
ZwischenJnstrumente verwendet werden. Von der Verei- 
nigung der Gesangsstimmen ab schreiten beide Floten mit 
den Violinen und 2 Violen in contrapunktischen Gangen 
fort, um wieder in die Terzengange iiberzuleiten, deren 
naiv sanfter Charakter sicb der Form des Liedes n^bert, 



und fast genau in derselben Weise sicb in Sturm’s geist- 
licbem Gesange (siebe weiterbin) „Dieses und jenes 
Leben^^ 
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so wie in dem Duett No. 8 der Israeliten wiederholt. 
Ein kurzer Zwischensatz fiilirt zu dem ersten Theil zuriick. 
Das ganze Stuck mackt den Eindruck wohlthuender Ein- 
fachheit bei ungemein reinem, melodiscbem Flusse. Das 
nun folgende Eecitativ No. 10 fiir Tenor ^^Freundinnen 
sagt^^ (ein Gesprach Christi mit den Frauen enthaltend), 
bat eine reich modulirte Declamation. Aucb bier werden 
die Reden des Herrn von dem Strablenkranze der lang- 
austonenden Accor de des Streicb-Quartetts umwoben^ zu 
welcben sicb bei den Worten „Sie fallen zitternd 

Iff 

nieder/^ ein einfacbes Thema im Accompagnement gesellt, 

Diesem Recitativ scbliesst sicb No, 11, die Tenor- Arie 
„Icb folge Dir, verklarter Held/^ (D-dur V 4 ? Allegro, 
1 Trompete, Streicb-Quartett) an. Der erste Satz ist 
scbwungvoll bebandelt und reicb verziert. Es ist ein 
triumpbirender Gesang voU kraftiger Accente. Die erste 
Yioline in concertirendem Gharakter auftretend, lasst hell- 
jubelnde Klange erscballen, wabrend die Trompete kecke 
Glanzlicbter umberstreut. Somit ware die instrumentale 
Bebandlung dieses Satzes keineswegs interesselos, wenn 
nicbt die figurirte und concertirende Bebandlung der Vio linen 
bei Emanuel Bacb zu einer gewissen Manier geworden 
ware, der man unter bestimmten Verbaltnissen fast mit 
Eegelmassigkeit begegnet. Der Mittelsatz (G-dur %) ist 
einfacber und sanft melodiscb. 

Den ersten Tbeil des Oratoriums scbliesst No. 12, 
ein Gbor „Tod, wo ist dein Stacbel?^^ (Andantino, 
G-dur %, 2 Horner in G, 2 Oboen, Streicb-Quartett), mit 
einer kui'zen und kraftigen Einleitung in vierstimmigem 
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Satze beginnend. Die letzte Frage „ W o ? wird in einer 
Dissonanz ausgebalten, die sicb erst nach einem langen 
Ruhepunkt in den Anfang der Fuge 


Sopran. 



Unser ist der Sieg, Dank sei Gott, und Je - - sus ist 



Sie - ger. 


auflost. Diese verlauft in stronger Form imd in gedrun- 
gener Kiirze mit dramatisch wirksamem Schluss. Em. 
Bach bat ungeacbtet seiner Vorliebe fiir den homophonen 
Styl doch in den Momentenj in denen sick die grosseren 
Satze seiner Werke zu einer gewis<=ien majestatiscben Wiirde 
steigem sollten, wo er die gesammte Wirkung verscbiedener 
Aufgaben in ein grosses Tonbild zusammenzufassen ge- 
nothigt war;, keine anderen Formen und Mittel zu finden 
gewusst, als die waren, vermoge deren die Werke seines 
Vaters, wie HandeTs zu ihrer Tollen Wirkung gelangt 
sind. Ho scbiiesst der erste Theil in emster, wiirdigery 
durchaus edler Weise ab. Beziiglicb der Scblussfuge sci 
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noch bemerkt, dass Bau und Charakter derselben mehr 
an Handel als an Sebastian Bach erinnern. 

Der zweite Theil beginnt mit No. 13, einem langen, 
zum Theil accompagnirten Recitatiye (Adagio di molto, 
G-dur, Allabr.) „Dort seh' ich aus den Thoren Jeru- 
salems/^ in sehr feierlicher Instrumental-Einleitung. 

Jesus begegnet den Jtingern, gesellt sich unerkaunt 
zu ihnen und deutet ihnen, wie sich an ihm die Schrift 
habe erfiillen mtissen. 

Die Anlage uud Ausfuhrung dieses Stiickes ist den 
vorhergehenden Recitativen gleich. Die die Reden Jesu 
begleitenden Accordfolgen sind von thematisch charakteri- 
stischen, in den herrlichsten Modulationen sich bewegenden 
Violin-Figuren durchflochten, das Ganze ein Meisterstuck 
von harmonischen Gedankenfolgen. 

In dem ersten Satze der folgenden Arie No. 14 ,;Will- 
kommen, Heiland^^ (Allegro, Es-dur y^), concertiren die 
Violinen mit dem obligaten Fagott in dem reichen Schmucke 
lebhafter Triolenfiguren. Der Mittelsatz „Der Heilige 
stirbt fiir Verrather^^ (G-moll wird ohne das Solo- 
Instrument von dem Streich-Quartett begleitet. Den Schluss 
bildet ein langes Nachspiel, in welchem die concertirenden 
Instrumente die Motive des Hauptsatzes wiederholen. 

Wohl thut nach dem langen Recitativ und dieser Arie 
eine kraftige Unterbrechung des eintonigen Charakters, 
der sich doch darin geltend machte. Noth. Bach wieder- 
holt zu den Worten: „Triumph, der Fiirst des Le- 
bens sieget,*^ den Ohor No. 5 des ersten Theils mit 
einer nur sehr geringen Veranderung, Die frische Kraft 
seiner Rhythmen und der Glanz der instrumentalen Be- 
gleitung wirken wohlthatig belebend. 

Wiederum folgt in No. 16 ein langes Recitativ fur 
Tenor „Eilf auserwahlte Junger,^^ in der Gestalt der 
vorigen Recitative, die Geschichte Thomas, des unglau- 
bigen J lingers, behandelnd. Die letzten Strophen von den 
Worten an 7 ,Der Friede Gottes,^^ werden ohne die sonsf 



55 


begleitenden Accorde des Streich-Quartetts, docb in der 
Form des Arioso langsam und ausgehalten gesimgen. 


Langsam und ausgehalten 



Lebhaft und im Tempo 



1 iir- 9 - 0 — 




^ ! ^ j 

komm, sie - he, zweifle 

|_3f« 3* 

nichti Mein Herr, mein 

— 

Gott ! 



■ - T*' u — 






^ 5 % ^ ^ 



Ohne Vorspielj sogleich in die Cadenz dieses Eecitativs 
einfallend beginnt No. 17, Arie fiir Tenor (Vivace B- 
dur, Streicb-Quartett), ahnlich jener Arie der Oster-Cantate 
(siehe S. 135 Th. I.) sehr cbarakteristisch mit dem vorste- 
hend angegebenen Motive der Wgrte des Eecitativs „Mein 
Herr, mein Grott,^^ in welcber die Zerknirscbung'S.es Jiin- 
gers liber seinen Mangel an Glauben sehr schon ausgedriickt 
ist Erst weiterhin zu den Worten „Versohnte kommt, 
ihn anzubeten,^^ wird der Charakter der Mnsik zuversicht- 
licher nnd kraftiger. Der Mittelsatz „Zu Dir steTgt 
mein Gesang empor^^ (G-dnr ist sanft nnd melodisch, 
dock ohne besondere Bedeutnng. 

No. 17. Noch einmal nnterbricht der Chor No. 5 des 
ersten Theils zu den Worten „Triumph 3 der Sohn des 
H5chsten sieget,^^ die lyrische Stimmnng nnd fdhrt^zn 
No. 18^ dem letzten Eecitative des Werkes „Auf einem 
Hugel, dessen Eiicken^^ iiber, das in besonderem Grade 
ausdrucksvoli gesetzt, die Himraelfahrt Christi in schoneh 
Worten und in edelster Eecitation darstellt. 

So tritt die Bassarie No. 19. (Allegro, A-dur Quar- 
tett, 2 Trompeten, 2 Homer, 2 Oboen) „Ihr There Go ties 
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offnet euch/‘ ein, in der man Bach auch in dicser Ge- 
sangsform endlich anf der Hohe findet^ die seiner wiirdig ist. 
Ohne hervortrotenden Mittelsatz ist sie ein Meisterstiick 
fiir den Arienstyl im Oratorio. Es ist der Triumph des 
Konigs, der yon den Engeln getragen in sein himmlisches 
Reich einzieht. Grosse Pracht, Kh’aft und kiihne Charakte- 
ristik treten in jeder Zeile der Partitur hervor. Dass die 
Violine den Jubel der Seele in der Begleitung lebhaft aus- 
driickt ist selbstyerstandlich. So erhebt sich Emanuel 
Bach mit dieser Nummer, -dem Schlusse seines Works ent- 
gegeneilend, zu einer in der Arienform bei ihm seltenen 
Energie und fiihrt uns zu dem grossen Schlusschor No. 20 
(Allegro, Es-dur %) „Gott fahret auf“ tiber, den man fast 
einen symphonischen Ohorgesang nennen konnte. Denn 
die Partitur desselben, 67 Seiten fuilend, enthalt nicht 
weniger als 91 Takte an Einleitungs- und Zwischenspielen 
des Qrchesters, yon denen das 18 Takte lange Vorspiel 
die Motive des sich ofter wiederholenden ersten Satzes 
darstellt. Der Bau dieses Chors erscheint auf den ersten 
Anblick in hohem Grade#complicirt. Er zerfallt in nicht 
weniger als 7 einzelne Satze. 

Der erste derselben „Gott fahret auf mit Jauchzen, 
Und der Herr mit heller Posaune/^ in dem rhythmisch- 
homophonen Styl, den Emanuel Bach in seinen kirchlichen 
Gesangswerken so gern anzuwenden liebte, 
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ist kraftigj zum Theil sehr colorirt gehalten, gegen den 
Sehluss hin ini fortissimo sich zu grossartigen Dimensionen 
erhebend. Die Blasinstrumente sind fast niir zur Begleitung 
verwendei Hie uiid da gelit die erste Trompete in die 
Melodie liber nnd fiihrt dieselbe. Aiich das librige Orebester 
zeigt eine selbstandige Bewegung nicht. Niir die beiden 
Violinenj meist in UnisonOj flihren die lebhaften Figuren 
ausj welche ihnen Emanuel Bach in ahnlichen Stimmungen 
anzuvrei'^en pflegt. Nach Beendigung des Satzes wieder- 
holt das Zwischenspiel die Motive noch einmal, bis in 
etwas langsamerem Tempo der zweite Satz (G-moll 
eintritt. Die Trompeten nnd Pauken scliweigen. 

Lobsinget (rott, unserm Konig! die Violinea b^- 
ginnen ein zweites Motiv 


L Qsd 2. Tfol. 


Tkla. 

Bass. 
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in welclies der Ciior eingefiigt ist. Dieser entwickelt sich 
bald (im dritten Abscbnitt) zu einem grossartigen Unisono, 
das a capella beginnend, von einem majestatischen Instru- 
mentalsatz unterbrochen wird, der in ein ernstes Unisono 
des Streieh-Quartetts iibergebt, 
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urn durch das Hauptmotiv des zweiten Satzes bei den 
Worten „Das Meer brauset,“ der von den eigenthiim- 
iicb rhythmisirten Modulationen des Orcbesters unter der 
■wogenden Bewegung der Violinen begleitet wird, durch 
einen kurzen Zwischensatz in den ersten Theil zurdckzu- 
gehen, dem die Worts des vierten Absehnitts „Jauchzet, 
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ihr Himmely freue Diclij Erde! Lobet ihr Berge, 
mit JauchzeB!^^ untergelegt sind. Plotzlich bricht der 
Gesang ab. Nach langer Pause beginnt der 5. Batz „Wer 
ist, der in den Wolken gleich dem Herrn gilt? 
Und gleich ist unter den Kindern der Getter dem 
Herrn Tenor und Bass singen diese Bti’ophen zunachst 
allein im Dnisono. Die Orchester-Begleitimg tritt als 
Zwischensatz hinein. Bei der Wiederholung der Frage 
j,Wer?^^ fallt der ganze Chor ein und fiihrt in die 6. Ab- 
theilung iiber j^Lobet ibn, alle seine Engel in welchem 
sich wesentlieh der erste Tbeil wiederbolt, dessen drei- 
maliges Hervortreten diesem complicirten und grossartigen 
Tonstdck Einheit und ausseren Zusammenhang erbalt. 

Ibm folgt als siebenter und letzter Abscbnitt die Fuge 
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neben der Schlussfuge des ersten Theils der einzige poly- 
pbone Satz des Werkes, in einem freieren Styl, aber in 
ganz grossen Zugen gehalten, eine im bdchsten Sinne des 
Wort^ grosse und glanzende Kronung der Arbeit , feier- 
lich und majestatisch zugleich. Das Thema sellnt ist 
scbwungvol! und entfaltet sich in der Verwebung txnd 
Steigerung der Stimmen zur bochstcn P^-acbt, 
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Iliemit wird ein Werk edelster Art abgeschlossen. 
Grosseres als dies hat Bach, nicht geschaffen. Sein relcher 
Geist erhebt sich darin frei und ktihn iiber die Grenzen 
und Formen fort, welche durch Herkommen, Tradition 
xmd gewohnheitsmassige Arbeit so oftbeengendund hemmend 
gewirkt haben. 

Im Jahre 1787 erscMen dies Oratorium zn Leipzig bei 
Breitkopf im Driick. Der Bekanntmachung desselben 
waren als Empfehlung nur die Worte hinzugefugt: 

Opus artificiosum et diviniim ^). 

Am 26. Februar 1788 und am 4. Marz desselben Jahres 
wurde zu Wien dieses Oratorium bei dem Grafen Johann 
Esterhazy aufgefuhrt. Das Or Chester bestand aus 80, 
der Chor aus 30 Personen, die Lange, Adamberger 
und Saale hatten die Soloparthien ubernommen, Mo- 
zart war es, der die Auffiihrung dirigirte, wahrend Umlauf 
den Fltigel spielte. Ein ausserordentlicher Erfolg kronte 
das Werk. Wahrend der AufiKihrung Hess Graf Ester- 
hazy das Bildniss Bach's im Kupfersticli herumreichen 
und in laut schallendem Vivat, so wie einer dreifachen 
Beifallssalve spraeh sich die Theilnahme und Anerkennung 
der zahlreichen Zuhorer aus. 

E. Lieder-Compositionen. 

Wir sahen, welchen Worth Bach auf seine fruheren 
Versuche im Fache des weltliehen und geistlichen Liedes 
gelegt, mit welchem eingehenden und ernsten Interesse er 
grade die Gel lert'sehen geistlichen Lieder behandelt hatte; 
es war doch seit ihrem Erscheinen eine geraume Zeit ver- 
flosseit, in der er mit Aelmlichem in die Offentliehkeit 
getreten war. 

Inzwischen hatte sich die Richtung seines ganzen 
Lebens, seines Geistes und seiner Kunstthlitigkeit mehr 


1) Mus. Almanacli v. 1789. (Schwickert; S, 31. 
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den Gegenstanden nnd Gedanken kirchlick religioser Natnr 
zugewendet. Und so sieht man ihn denn aueh in Hamburg 
auf dem Gebiete des deutschen Liedes nacb dieser Eicbtung 
bin von Neaem seine Krafte prufen. In No. 168. des Jahr- 
gangs 1773 veroffentlichte der Hamburger Unpartheiische 
Correspondent folgende Bakanntmacbung: 

„Schon damals, als meine Gellert’sclien Lieder herausgekomiQen 
waren, wiinschten meine Freunde, dass ich zu des Herrn Doctor 
Cramer’s Psalmen, zur Privat-Erbanung, ebenfalls Melodien zum 
Singen bei dem Claviere lierausgeben mdchte. Dieser Wunscb ist 
nunmehro in so weit erfullet, dass eine AuswabI dieser Psalmen, 
welche an der Starke meinen Gellert’schen Liedeni gleicb ist, mit 
kiinftiger Osterraesse im Drucke erscbeinen wird. Ich babe bei der 
Ausarbeitung dieser Psalmen an Liebhaber von verscbiedenen Fabig- 
keiten gedacbt, und daher sind sie leicbter in der Ausfiibrung, als 
die Gellert’scben Lieder, obne dass ieb glaube, der besondern 
Pracbt dieser Psalmen Eintracbt getban zu baben. Damit dieses Work 
vor der Herausgabe desselben fiir einen viel niedrigern Preis, als 
nacbber, angescbafft werden kdnne, so nebmen von jetzt an bis zur 
kiinftigen Ostermesse, ausser mir, folgende Hen^en einen Thaler Yor- 
schuss darauf an: In Berlin, der Konigl. Kammennusicus, Herr 
Biedt etc. 

Hamburg, den 18. October 1773. 

a P. E. Bach. 

Ueber die nachste Veranlassung zur Composition dieser 
Psalmen findet sicb folgende Nacbricht^): 

„Es bat ein Ungenannter den Herrn Musikdirector 
Bacb zu Hamburg scbriftlich ersucbt^ ob er niebt zu den 
Cramer’scben Psalmen eben solcbe Melodien setzen 
wolloj als er zu den Gellert'scben geistlicben Liedern 
berausgegeben babe, und zugleicb verlangt, die Antwort 
auf diese Anfrage in der allgem. deutscben Bibliothek zu 
lesen. Herr Bach tbut also biedurcb zu ivissen, dass, 
wenn sicb ein billiger Verleger fende, er niebt abgeneigt 
ware, die Aufforderung zu eiTiillen.^^ 

Es scheint, dass ein geeigneter Verleger sicb niebt 
gefunden babe, denn im Laufe des folgenden Friihjabrs 


1) Allg. deutsche Bibl. B. 6. St 2. p, 324. 1768. 
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erscMen im Selbstyerlage Baches die vollsttodige 
Sammlung. 

Das Verzeichniss der Abonnenten erreichte die Zahl 
von 327j darunter waren an bekannten Namen die von 
Agricola, Pascb und Kirnberger in Berlin, Bach in 
Biickebiirg, Breitkopf und Sobn in Leipzig, Honiiliu^> 
in Dresden, Eschenburg in Braunschweig, Gerstenberg 
und Scheibe in Kopenhagen. Die Sammlung fiihrt den 
Titel: 

Herrn Doctor Cramers^) uhersetztp Psalmen mit Melo- 
dieen zvm Bingen hey dem Clavier e. 

Das Werk war „Dem durchlauchtigsten Herzoge und 
Herrn Herrn Friedrich, Herzoge zu Mecklenburg, Fursten 
zu Wenden, Schwerin und Katzeburg, auch Grafen zu 
Schwerin, der Lande Rostock und Stargard etc. etc. 
Meinem gnadigsten Herzoge und Herrn^^ 
in folgender Zueignung gewidmet: 

„Durchlauchtigster Herzog, 

Gnadigster Herzog und Herr! 

Ich unterstehe mich, Ew. Hochfurstl. Durchlaucht 
gegenwartige Sammlung von Psalmen des koniglichen 
Dichters, wozu ich Melodieen zum Singen gesetzt habe, 
desswegen zuzueignen, weil ich weiss, dass Hochstdie- 
sQl^en bey den musikalischen Vergniigungen einen der er- 
habensten Zwecke der Tonkunst, die Ausbreitung der 


1) Johann Andreas Cramer war geboren den 29. Januarl723 
im sachsischen Erzgebirge, war 1748 Prediger zu Krellwitz bei Mag- 
deburg, 1750 Oberhofprediger in Quedliuburg, 1754 deutscher Hof- 
prediger in Kopenhagen und Professor der Theologie daselbst. 1771 
ging er von dort nach Liibeck, 1774 nach Kiel, wo er Prokanzler 
und erster Professor der Theologie, spater Kanzler und Kurator der 
Universitat ward. Er starb 1788 Er gehorte den ersten Theologen 
seiner Zeit an und war als Bichter geistlicher Lieder und Oden, durch 
die poetiache Bearbeitung seiner Psalmen, welche 1762 zu Leipzig er- 
schienen, so wie durch zahlreiehe andere Werke, zumal auch durch die 
Biographic Oellert^s (1774), fiir die deutsche Literatur jener Zeit von 
der hervorragendsten Bedeutung. 
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Religion und die Beforderung und Erbauxing unsterblicber 
Seelen vorztiglicb zii schiitzenj und die Arbeiten derer 
Manner^ welclie ibre Talente zur Erreichung dieses Zweckes 
angewendet, mit Dero gnadigstem Beyfalle belobnen. 
Mbchte icb so gliicklicb seyn^ dieses Beyfalls in Absicbt 
^^iner verfertigten Melodieen von Ew. HochfiirstL 
Durcblaucht nicbt ganz unwiirdig gescbatzt zu werden! 
Erlauben Sie miPj Durchlauch tigs ter Herzogj die an- 
genehme Ueberzeugimg, dass Dero bober Name, den icb 
diesem musikaliscben Werke vorgesetzt babe, die beste 
Empfeblung desselben sey, und zugleicb die Freibeit, micb 
mit den Gesinnungen der tiefsten Ebrfiircbt unterscbreiben 
zu diirfen, 

Durcblauchtigster Herzog, 

I Gniidigster Herzog und Herr, 

Ew. Hochfiirstlicben Durcblaucbt 
untertbanigster Diener 
Carl Philipp Emanuel Bacb.“ 
Hamburg, den 28. Marz 1774. 

Aucb bier wiederum ersieht man, dass Bacb sicb den 
Mannern binzurecbnet, welcbe ibre Talente fur einen der 
erhabensten Zwecke der Tonkunst, namlich fur die Aus- 
breitung der Religion und die Beforderung und Erbauung 
unsterblicber Seelen anwenden, dass also dem von ibm 
dem Fiirsten iiberreicbten Werke dieselbe Idee zum Grunde 
lag, welcbe scbon bei den Gellert^scben Liedem fui' ibn 
maassgebend gewesen war. Mehr noeh ergiebt sicb das 
aus der folgenden langen 

V o r r e d e. 

Endlieb babe ich das Vergnugen, meinen Gonnem und PrMnden 
ihrer schon langst an mich gethanen Forderung Geniige zu than, und 
ihnen Melodien zu dea Herrn Doctor Cramer’s Psalmen zu liefem. 
Bey dem Mangel anderer guter Vorscblage babe ich den Verlag der- 
selben selbst ubemommen, nnd hoffe fiir sie mit Grande eben den 
Beyfall, weicbeu meine Geliert’schen Lieder zu erbalten so gliick- 
lich gewesen sind. Da diese letzten so viel Erbauung yeranlasst 
baben, wie man micb so sebr veraicbert bat: A glaube icb gewiss, 
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dass diese Psalmen urn so viel melir Nutzen stiften werden, weil ibr 
gottlicher Inlialt so voller Majestat ist, dass dahin nichts reichtj was 
noch je von den grdssten Dichtern in dieser Art gescbrieben worden 
ist Icb bin nicbt im Stande von der Uebersetzung dieser Psalmen, 
der Arbeit eines unsrer grossten Gottesgelehiten, ein solcbes Urtheil 
zu fallen, wie sie es verdionen; es wiirden aiich alle meine Lobspriiclie 
hieruber sebr iiberfliissig seyn. Ich berufe mich bloss auf dasjenige, 
was icb bey Yerfertignng dieser Melodieen empfunden babe. Afe 
dieser Ursach batten meine Freiinde das grdsste Recht, etwas ganz 
vollkommenes von mir zu erwarten. Ich muss aucb bekennen, ohne 
von der Grbsse meiner Kraffe zu sebr eingenommen zu seyn, dass 
diese Psalmen bey einer weitlaufigen Aiisaibeitung nngleicb mebr 
gewonnen baben wiirden, als jetzt, da icb ihnen bloss kurze Melo- 
dien zum Singen bey dem Claviere fiir Liebbaber, die in -der Aus- 
fiihrung nocb nicbt stark sind, angemessen babe. Wer indessen den 
Zwang kennt, welcber bey Melodieen zu mebr als einer Strophe un- 
verm eidlich ist: wem ferner bekannt ist, wie sebr dieses wegen der 
Modulation so kurze und eingescbrankte Feld bereits bearbeitet wor- 
den: def wird nicbt zu viol verlangen, sondern mich vielmehi-, wie icb 
boffe, mit seiner Zufi'iedtnbeit iiber diese meine Arbeit beebren. Icb 
babe bloss diejenigen Psalmen gewahlt, welcbe sich noch auf unsre 
jetzigen Zeiten scbicken und zur allgemeinen Erbauung dienen. Ausser- 
dem babe icb aucb diejenigen weglassen mtissen, welcbe im Text 
mebr als ein Met um baben, welcbe zum Singen zu lang sind, welcbe 
wegen der allzuoft vorkommenden Verscbiedenbeit ibres Inhalts eine 
weitlaufigere Ausfubrung erfordern, nnd welcbe mit vielen Choren 
abwecbsein, damit icb den Liebbabern kein zu grosses und folglicb 
zu kostspieliges Werk liefein moge. In ein Paar Psalmen ist die An- 
zabl der Silben nicbt immer in alien Stimmen gleicb; ein etwas auf- 
merksamer Atisfiihier wird alsdann gar leicbt in demselben Tone ent- 
weder eine Note biiizusetzen Oder abkiirzen. Bey der grossen Anzahl 
der Lob -Psalmen und ibres majestatiscben Inhalts babe icb auf eine 
Verscbiedenbeit des Ausdrucks denken miissen, urn nicbt immer 
einerley Gedanken hervorzubringen; cinigen meiner Freunde zu ge* 
fallen babe icb gewissen Psalmen Choralmelodien gegeben; zuweilen 
babe ich anch in gebundener Arbeit und in der Ausweichung der 
Modulation etwas gewagt Alle diese Umstande geben dieser Samm- 
lung etwas mebr Veranderungen, als man in meinen Gellert^scben 
Liedern antrifft, und ich boffe dadnrch von dem Beyfalle meiner 
Freunde nichts verloren zu baben. 

Mochten docb diese Melodien so viel Erbauung und Vergniigen 
erwecken, als ich bey ibrer Ausarbeitung zum Zwecke gebabt und 
gewiinscbt babe. 

Hamburg, im Marz Monathe 1774. 


C. Ph, E. Bach. 
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Diese Auslassimg zeigt, dass Bach mit der Composi- 
tion dieser Psalmen gegen die Grellert’sehen Lieder einen 
Fortschritt gemaoht zii liaben giaubte. Aber aiielx hier 
rerhelilt er seine scbon dort ansgesprocbeiicn Bedenken 
liber die ^Scbwierigkeit nicht, eine ]Melodie zu mebrereii 
Versen zu scbaffen. Und doeh batten gerade die Psalmen, 
jydie imVersmaass oft melir aks ein Metrum haben/‘ 
ihn darauf binfiihren kdnnen, dass er durch grossere Aiis- 
fiibrung der Gompositionen einen Schritt aiif seiner Balm 
welter gehen miisse. Er hat offenbar geschwankt, ob er 
diesen Schritt than soUe, oder ob er ,,den Liebhabern^ 
die in der Ausfuhriing noch nicht stark sind/^ die 
Zumuthiing grosserer Schwierigkeiten und complicirterer 
Formen stellen diirfe. Denn er sagt ausdriicklich^ j,dass 
diese Psalmen bei einer weitlaufigeren Ausar- 
beitung ungleich mehr gewonnen haben wurden.“ 
Aber die Riicksicht auf das Publikum, das solchen Aufgaben 
offenbar nicht gewachsen war und auch, wie es scheint, 
dies dadurch vertheuerte Werk nicht gekaiift haben wiirde, 
itberwog, Vielleicht war es selir lebensklug, dass er so 
handelte. Ob man es vom kiinstlerischen Standpunkt aus 
billigen darf, ist eine andere Frage. Nach dem, was diese 
Psalmen schon in ihrer beschrankten Form bieten^ wiirde 
eine freiere Behaiidlung in grosseren Umrissen zu einer 
ausserordentlichen Leistung gefiihrt haben. 

Wie Bach sich mit voller Bewunderung iiber den 
Inhalt aussprichtj so hat er sich offenbar mit Vorliebe in 
ihre Poesie versenkt. Er steht in der That auf einer 
hoheren Stufe als in den Grellert’schen Liedern, Er hatte 
in dieser neuen Kunstform festen Fuss gefa^t und in der 
beschrankten Weise^ die er sich nun einmal auferlegt hatte, 
eine gewisse Grosse und Vollendung erreicht. So sind die 
einzelnen Lieder dieser Sammlung noch jetzt von wohl- 
thueiider Schonheit. Einzelne sind mehr ansgefiihrt als 
andere: z. B. der 8. Psalm , der ganz durchcomponirt, in 
seinem prachtvoUen Schwunge sich als ein wahrhafter 
Bitter, Exoannel imd FriedemaaQ BaaXi. XL 5 
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Lobgesang darstellt; ferner der 33. Psalm, der mit seinen 
schonen Imitationen in der Begleitimg zugleich als ein 
contrapunktisches Meisterwerk ketrachtet werden kann; 
endlich der 67. Psalm mit dem hinzutretenden Chor und 
der 93. mit der feurigen figurirten Begleitung. In anderen 
Liedern, wenn auch kleineren Umfangs, sind die Gredanken 
von besonderer Reinheit. Die Melodie gewinnt dabei oft 
eine Eigentbiimlicbkeit, man mdcbte sagen Intensivitat, wie 
man sie in den besten Liedern der neueren Zeit kaum 
pragnanter finden kann. 

Es moge nock auf den 96. 97. und 110. Psalm hin- 
gewiesen werden, von denen dem letzteren eine 'wabrhaft 
grossartige, im hocbsten Styl concipirte Begleitung ge- 
geben ist. 

Nicbt -weniger sind die cboralartig gesetzten Stiicke, 
welche Back „einigen seiner B’reunde zuGefallen“ 
so componirt hatte, Meisterwerke in Gesang und Satz. 
Zwei derselben, der 6. und 130. Psalm, mogen folgen. 


No 6. Choralmdssiff, SeJir Imgscm, 








Ueber den Eindruck^ den diese schonen Lieder, deren 
die Bammlung 42 enthalt^ auf das Publikum ihrer Zeit 
gemacht haben, ist wenig bekannt gevvorclen. Wohl ware 
es eine elirenvolle Aufgabe fiir die Gegenwart^ den reielien 
)ScliatZj der in ihnen verborgen ist^ durch eine geeignete 
Aiiswalil und sacbgemasse Behandlung zn lieben. 

Im Allgemeinen fand Bach aiif diesem von iliin mit 
so viel Gliick und Hingebung beschrittenem Gebiete des 
geistlichen Liedes keine Nachfolger^ mindestens keine 
solche, die eine bleibende Bedeiitung gewonnen hiitten. 
Doch hat sein jiingerer Bruder Johann Christoph 
Friedrich zu Biickeburg in den Munter’schen Liedern 
gleichfalls VortrefFliches geleistet^ und man findet aussei’ 
ihm noch Rolle, Hiller, vScheibe, Hertel, Wolf, 
JKunzen und Benda darin, wenngleich mit geringerem 
Berufe,- thatig. 

Noch im Jahre 1782 begegnen wir einer lebhaften 
Klage dariiber^), dass die herrlichsten geistlichen Poesien 
iincomponirt oder so gut als uncomponirt geblieben seien. 
„ Bach’s Compositionen zu Gellert’s Liedern, die in aller 
Hfoden sein sollten, sind ausser dem Lande, wo Bach 
und Gellert selbst gelebt, wenig gesungen, und seine 
herrlichen Compositionen zu Cramer’s Psalmen haben 
seit 1774 noch keine zweite Auflage erlebt. Einige der 
Lieder dieser meisterhaften Sammlungen sind doch gewiss 
auch allgemeine Erbauungslieder^)/^ 


1) Keichardt, Kunst-Magazin. 1782. I S. 172. 

2) Ber Hamburg. Unparth. Corresp. (1744. No. 112) enthalt eine 
ausfiihrliche Kritik iiber diese Sammlimg, deren Inhalt fiir die Be- 
urtheilung der Art, wie Bach’s Zeitgenossen seine Werke aufnahmen, 
hedeutend genug ist, um sie hier folgen zu lassen: 

„Die wiederholten Auflagen der von unserm wdrdigen Herni 
Kapellmeister Bach in Mnsik gesetzten Gcllert’schen Lieder be- 
weisen den Beifall, womit die Frennde der Tonkunst diese vortreff- 
lichen Melodien aufgenommen haben. Ebon diesen Beifall konnen 
wir den gegenwaitigeii Melodien der Cramer’schen tibei-seteten 
Psalmen versprechen. Die Originalitat misers Bach’s, die Starke 
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Dem geneigten Leser wird im Anhange II, noch 
eine Reihe von Briefen Bach’s an Forkel mitgetheilty 
welche sich auf die Herausgabe und den Vertrieb der 
Cramer’schen Psalmen beziehen. Man wird ans ihnen 
erseheriy wie saner sich der alte Mann sein Geschaft werden 


seines Ausdmcks, das Neiie and Kiihne in seinen Gedanken, und der 
oft nngewdhnliche and iiberraschende Gang der Harmonie, wodarch 
sich die masikalischen Compositionen dieses grossen Meisters vor 
alien andern auszeichnen, herrschen aach in diesen Psalm - Melodien, 
and besonders wird man den Geist eines jeden Psalms and den darinn 
herrschenden Atfect aaf s gliicklichste in dem daza gesetzten Gesange 
aasgediuekt finden. Man sehe zum Beispiel den 8. Psalm: Wer ist 
so wiirdig als da! etc. in welchem die Singstimme eine besondere 
Begleitang des Claviers hat. Welche Pracht herrscht hier in der 
Harmonie des Chors, and welcher muntere Ernst in dem Gesange des 
Propheten: 0! welch ein Lob bereitest dn! Eben soiche Pracht findet 
man in der Melodic des 19. Psalms: Die Himmel rnfen, jeder cbret etc. 
Der 33. Psalm : Jauchzt ihr Gerecbten dem Herm etc., ist aus As-dar 
und ein Meisterstiick der Kanst. Die gebandene Arbeit in selbigem 
ist dem Gesange nicht nachtheilig. Der 65ste und 67ste haben sehr 
sanfte Melodien. Besonders macht in dem letzten die Veranderang 
des Tactes, da mit dem Chor der Tact eintritt, eine vortreffliche 
Wirkung. Eine unserer Lieblings-Melodien ist der traaiig-langsame 
Gesang des 88. Psalms aas F-molI. Der 93ste hat ebenfalls, wie der 
8tc eine besondere Begleitungsstimme des Claviers. Der Gesang ist 
iiberaas glanzend. Der 063te: Erhebet Gott durch neuo Lieder, veil 
iingehorter Harmonie! hat im ersten Theii wirklich eine ungewohn- 
liche Harmonie, die hier am rechten Ort angebracht ist. Im llOten 
spielt das Clavier durebaus den Bass mit der rechten Hand in der 
Octave mit. Der raajestatische Gang der Harmonie schickt sich vor- 
treitlich zum Inhalt des Psalms. Der 142ste: Gott! es seutzet meine 
Stimme etc. hat einen vortrefflich fiiesseiiden Gesang. Wir haben 
ihn in unserm Exemplar mit 3 Kreazen bemerkt und er dient ans 
immer zur Introduction, so oft wir diese Psalmen spielen. Der 145ste 
und 148ste, letzterer Allabreve, sind ebenfalls von ans angezeichnet. 
ladessen hat eine jede dieser Melodien ihie eigene Schbnheiten and 
wo wollten wir Eamn bernehmen, sie alle zu bemerken. Die Choral- 
Melodien sind vortrefflich, and die darinn herrschende Hannonie aas- 
drhekend. Die vom 3G. Psalm: Lass mich nicht defnea Zom ean- 
pfinden etc. gefallt ans vorzuglich. Aasser dem 33. Psalm haben 
noch ein Paar andere, Melodien mit gebundener Arbeit, die wir 
Kennern empfehlen. 

Ueberhaapt hat sich Herr Bach durch diese Modien am 
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liess. Sie enthalten aber atich Manches von allgemeinerem 
Intere&se. 

Dass Emanuel Bacb sich tiberhaupt dem geistlichen 
Liede mit besonderer Vorliebe hingeg^ben babe, zeigt seine 
Theilnabme an der ersten Sammlung del’ Dr. Balthasar 
Miinter’schen Lieder, welche i. J. 1773, also in demselben 
Jahre wie die Oramer^schen Psalmen, zu Leipzig her= 
ausgekommen ist. Unter den 50 Lied ern dieser Sammlung 
waren die Nummern 19, 21, 24, 25, 44 und 49, sammtlich 
im Styl der Grellert'schen und Cramer’schen Lieder, 
von ihm gesetzt. Einige derselben sind von besonderer 
Schonheit. 

In einem alten, der Becker’ehen Sammlung zu 
gehorigen Musikhefte finden sich ferner mit der Bezeich- 
nung: „In Musik gesetzt von Herrn Bach in Hamburg^^ 
fblgende geistliche Lieder eingeschrieben, die unzweifelhaft 
v5n Seiner Composition und gleichfalls voll von eigenthiim- 
lichen Schonheiten sind imd offenbar seiner Hamburger 
Lebensperiode angehoren: „Auf die Auferstehung des Er- 
losers^^ (von Schiebler), Triumph! Triumph und Lob und 
Dank. 3 Verse. ,jTag, den mir der Herr gemacht, Sei 
gesegnet, Tag der Ereude. 1 Vers.^^ 

rechtschaffenen Herzen Erbaunng unendlich verdient gemacht; eiii 
Verdienst, das er nun mit dem vortrefflichen Liibeck^sehen Oottes- 
^febrten, dem Herrn Doctor und General- Superintendenten Cramer, 

wir diese schone Fsalmen-Uebersetzung zu danken baben, theileh 
Gewiss wird dieser wtirdi^e Mann mit sel. Gellert in Ab- 
^cM eiite^ Liedes und der ihm gehorigen Melodie einerlei MeintfUg 
sein, Der letzte schrieb an den Herrn Kapellmeister, entziiekt iiber 
dessen Composition seiner Lieder, folgenden richtigen Gedanken: 
„Das beste Lied ist ohne die ihm eigene Melodie ein liehendes Herz, 
„dem seine Gattin mangelt, die seine Empfindnngen beseelt, in dem er 
„die ihfigen erwecket“ 

Endlieh miissen wir doch noch, wiewol mit Leidweseu, melden, 
das^ auch nicht ein einziges Hondeau unter diesen Melodien befind- 
Heh ist. Die Liebhafh^ kStiiien indes^n ihre Zuflueht zU den neuej§teii 
OOHlpbnirteh Messeih, Faxons -Gratdrieii und Trauer-Musiken eimge^ 
Italiener und ihrer blinden Hachcdimer nehmen, in ’W’elc^Mhr sid 
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Doch verging ein Zeitranm von 7 JahreHj bis er wieder 
mit einer gross eren Sammlung vor die Oeffentlichkeit trat. 
Es erschienen namlicb im Jahre 1780: y^Serrn Christoph 
Christian 8tu7'ms\ HatijjtjMstors an der Haiqythirche St. Petri 
und Scholarchen zu Harnburgy Geistliche Gesange mit Melodien 
zivm Singen heym CUvoierP 

Diese Lieder, zii deren musikalischer Behandlung wobl 
die personlicbe Verbindung mit dem seifc dem Jahre 1778 
im Hamburger Predigeramte befindliclien Dichter derselben 
Veranlassung gegeben haben mag, erschienen in 2 Samm- 
lungen zu je 30 Liedern. Das reiclihaltige Verzeichniss 
der yubscribenten fur die erste Sammliing zeigt 647 Kamen. 
Berlin war darin nur mit deren 5 vertreten, Fiir die 
zweite Sammlung, welche 1781 erschien, waren nur 446 
Exemplare gezeichnet. Dieser Eiickgang war indess in 
jedem Falle nur diirch zufallige Ursachen herbeigefiihrt 
worden, da bereits in demselben Jahre eine zweite Aufiage 
erschienj der 1792 die dritte Ausgabe hinzutrat. 

Noch hatte das moderne Lied^ diese der deutschen 
Gemiilhsart so sehr zasagende Kunstform^ in weiteren 
Kreisen nicht Eingang gefunden. Der Standpunkt des 
Publikums war noch immer derselbe^ der bei Gelegenheit 
der Besprechung der Berlin is chen Oden dargelegt worden 
ist. Aber aiicli die Tonsetzer wai’en in der langen Eeihe von 
JahreUj die seitdem abgelaufen war, nicht fortgeschritten. 
So blickte noch immer aus der Vltter frommer Zeit her die 
Tradition an die Beschaftigung mit dem Kirchenliede in das 
Familienleben hinein und mehr als je stiitzten sich die 
Gewohnheiten und Lebensanschauungen in den blirgerlichen 
KreiseUj im Gegensatz zu der sittlichen Zorsetzung, durch 
welche die vornehme Welt bedroht war, auf die ewigen 
Grundsatze der christlichen Kirche. War es da zu ver- 
wundern, wenn Lieder wie diese ein Bediirfniss und eine 
Wohithat zugleich waren, wenn sie die halb vergessene 
Ansubung des reiigidsen Gesanges, der sich in den Kirehen 
nicht mehr heimiseh fdhlte, in die FamiBen zur§(^^er- 
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pflanzten, indem sie dor Imusliclieii Andacht den Stempel 
kiinstlerisclier ^kdiouc aufpragten? Das iinbewasste Geftihl, 
das axis dem Herzen heraiis nacli Mittheilung imd Befrie- 
digung driiiigtej war noch niclit gewolint; nach den glan- 
zenderen Gestaltnngen der Buhne zii blicken. Mit don 
vorliegendeu Liedmx iind Compositionon wurde ihm eine 
Befriedigiing geboten^ deren reicbe Fiille weit iiber den 
Drang und das Begehren des Aiigeublicks liinausreichte 
und zugleich veredelndj erliebend xvirkte. Wohl kann man 
den Texten dieser Lieder eine grosse Ortbodoxie zutn 
Vorwiirf machen; man kann zugeben^ dass ilinen nicht jene 
Kraft innewolintj die den alten Kirchenliedern so eigen- 
thnmlich war. Docli lasst sich ibnen eine gewisse Warmer 
der Empfindung^ eiiie sebone poetische Form iind jener 
popiilare Anstricb nieht absprechen, dnreb den sicb im All- 
gemeinen Sturm’s geistlicbeScbriften aiisgezeiebnethaben^j. 
In einzelnen dieser Lieder, z. B. im ersten Tbeil, dem 
Fruhling S. 14, dem Ernteliede S. 15, dem Sommerliodo 
S. 20, dem Lobgesang S. 28, so wie in der z'weiten Samm- 
limg, dem Passionsliede S. 8 , dem Morgenliede S. 15, Gott 
der Ernahrer der Menseben S. 19, den Empfindungen in 
einer Sommernaebt S. 20 , Jesus in Getbsemane S, 31 webt 
ein Geist edlcr Poesie und einer reinen Eeligiositat, der 
aucb uber die Gi*enzen des Pietismus binaus eine ebrist- 
licbe Auffassung zulasst. Fiir ibre Zeit waren diese Gc- 
dinbte von grosser Bedeutung, nod Bacb Fat woblgetban, 
sie ’ zur Bereicberung des deutseben Liedes zu benutzen. 
Er bat sie in einer Weise musikaliscb behandelt, welcbe 
ihm die dankbare Anerkennung der Nacbwelt sicbert. 
Kciner voi ibm bat auf diesem Feldc versuebt oder ge- 
leistet, was ibm zu leisten besebieden war 5 seine eigenen 

1) Sturm gchorte zu den bedeutendeien Per&onou Hamburg’s ans 
jener Zeit. Er starb bereits 1778, 46 Jalne alt. Die Hanseatischen 
Nachrichten (V 147) bezeichnen ihn „als wamien, hcrziiehen nnd 
durebaus praktiseben Kanzelredner, als Liederdicbter, Volksscbrift- 
steller und Menscb, ebrenwertb, vielwirkend und unvergesslicb.“ 
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Schopfungen, wie bewimderungswerth viele von ihnen waren, 
culminiren in diesen Liedera, nnd der imgeheiire Lieder- 
^schatz, den die spatere Zeit erschlossen hat, ist denselbeii 
wenig iiberlegen. 

Die Einfacbheit der ausseren Beliandlung geht mit 
der Tiefe und Innigkeit der Gedankeri, mil deren zum 
Theil grosjsartiger Kiibnlieit nnd mit dem vollcn Eeizc der 
harmonischen Behandlung Hand in Hand. Die Naivetiit^ die 
grade in der Liederform des vorigen Jahrhunderts oft ho 
reizlos hervortritt, verschwindet liier fast durcligebends. 
An ihre Stelie tintt eino Vertiefung in den Inlialt der 
Gedichte, die von jeder kleinlichen Auffassiing* wcit ab- 
weichend^ den Anspruch voller Ebenbiirtigkeit mit dem 
Besten erheben darf, was spatere Zeiten geleistct haben. 

Liedei’y wie aus der ersteii Hammlung das Pjfingstlied ; 
5,Seij Weltversohner, sei gepreist/^ Gotten Grouse 
in der Natar: der Tag des Weltgeriehts ,jWeiin der 
Erde Griinde bebeii;^^ das Neujahrsiied ,ySclioa wieder 
ist von unsrer Zeit/‘ mit dcrreizenden Abwecbslimg der 
vStropben in Moll imd Dur, die Fortdauer des Lebens Jesu; 
yjUmsonst emport die Holla sicli;^^ aus der zweiten 
Sammlung; Menschenliebe Jesu „Dicli bet’ ieh anj Herr 
Jesn;^^ das Passionslied „In Todes Aengsten hangst 
Du da*/^ Empfindungon eincr ?:lommernacht „Der Mond 
ist aiifgegangen^'^ ein Lied, das cine der Zeit des Ton- 
setzers sonst ganz fremdc Stimmiiiig, die romantisehc, in 
sick triigt; femer Piirbitte des gckreiizigten Jesu „Uni 
Gnade fiir die Sundenwelt/^ endlich Jesus in Gethse- 
mane „Scliau bin, dort in GetbsemanCj^^ sirid solche, 
wekbe keinem einzigen der so gefeierten modernen Lieder 
weiclien diirfenj vielen unter ibnen aber an innerer Einbeit 
und Gedankentiefe iiberlegen sind. 

Auch bier ist das Aceompagnemeut kein volisiandiges. 
An vielen JStellen bedarf dasselbe der Ausfiiilung. 

Da die hiczu erforderliche Fertigkeit bent wohl moistens 
fehlen durfte, so wiirde sicb eine neue, nacb dieser Seite 



Kill der Jetztzeit RechKung tragende Ausgabe einer Aus- 
waKl derselben, empfehlen^). 

Neben dem geistlichen Liede bescbaftigte sich Em. 
Bacb aber auch^ selbst bis in seine letzte Lebenszeit bin- 
einj mit den Liedern, die er in frtiherer Zeit Lieder fiir 
das Herz genannt batte. Im Jabre 1783 erscbien eine 
Sammlung von solclien meist aiis alterer Zeit im 3. Bande 
der „Polybyinnia/^ dritte Theil der Polybymniaj 

von ungefabr einem Alpbabete, soil eine Sammlung zer- 
streuter Flug-Compositionen von Vater Carl Philipp 
Emanuel Bacb entbalten. Ausser den nfannigfaltigen 
grosseren Werken dieses frucbtbaren und einzigen Meisters 
fill* Gesang und Instrument sind allmalig gelegentlicb von" 
ihm mancbe Lieder und Singcompositionen in den Unter- 
baltungenj den Musen-Almanacben und anderen dergleicben 
Sammlungen bekannt geworden. Seine Freunde baben 
^ lUngst gewiinscbt; diese, imter denen bervorstechende Meister- 
stucke sind, nebst seinen ubrigen Sacben sich anscbaifen 
zu konnen. Ich babe die Elteren Texte dazu, die zu ibrer 
Zeit galten, jetzt aber missfallen wlirden, theils geandert, 
theils mit besseren vertauscht; alles mit seiner Genehmigung 
nnd unter seiner Aufsicbt. Seme Freundscliaft iibrigens, 
deren ich mich ruhme, hat diese Oompositionen aucb 
siusserdem nocb mit einer Anzabl ganz neuer und Niemandem 
bekannter vermebrt. Mebr babe icb, da Bach's Named 
< ^dnug sagt, nicht binzuzusetzen.“ etc. 

Carl Friedrich Cramer, 
Professor in Kiel, 

Aucb diesen kleinen Liedern feblte es nicht an Geist, 
Feuer, Adel und melodischem Reiz. Es war unmerklicb 
ein Fortschritt eingetreten, wenn dieser sich aucb nicht 


1) Inzwischen ist eine Answabl von Bach’s geistlichen Liedern 
in 4 Heften bei Sitnrock in Berlin eisehienen. 

2) Magazin fiir Mnsik. 1782. Jahrg. L S. 140. C. F. Cramer 
war der Sohn des Theologen und Uebersetzers der Psalmen, geb. 
f782, t lS07. 



bis zu der Vollkommenheit der geistlichen Lieder gesteigert 
hatte. Konnte man dies dem folgenden ’(der musikalischen 
Real-Zeitung Ton 1788. Speyer, No. 6 der Musik-Beilageu) 
entnommenen, den in Leipzig herausgegebenen Freimaurer- 
Oesangen angehorigen Liede gegeniiber bezweifeln? 
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2. - nod an - ver - trant, 

3. - der aus - ge - dacht 
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stark wie der 
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in dei-nen 

and den-nocb 


1. Grieche Pindar scblug nnd king wie Sa - lo - mon. 

2. Stadtund Ju-bals Zelt, nndNo-abs Schiff ge - bant ^ 

Py - ra - mi - den wdr am Ni-his Wife: nnd Pracbt. 

4. bleibt dein Heilig - thum ein Rathsel fur die Welt. 
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Im Allgemeiiien soil Bach 95 Lieder weltlkhert In- 
halts geschriehen habeii. Ob diese Zahl richtig istj kann 
dahingestellt bleiben. Das oben (S. 70) erwahnte Lieder- 
he£t der Bccker^schen Sammlimg enthalt neben den ge- 
nannten geistlichen nocli 3 vortreffliche weltliche Lieder 
von Bach^ die gleichfalls von dem Fortschritte zeugen, 
den er auf diesem Oebiete im Laufe der Jalire gemacht 
hatte. Fs sind dies die Lieder: Phillis von Kleist mit 
dem der Zeit weit vorauseilenden Schlusse: 
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letzten Decennio seines Lebens gehoren auch einige der 
im Jahre 1788 zu Leipzig erschienenen ,^Freimiaurer- 
lieder mit ganz neuen Melodien (von den Herren 
Kap^llmeistern B^ch^ Neumann nnd Schul?, 38 L^edei' 
enthaltend) an^ von denen eines zweistimmig, nie|i?:‘ere lait 
untermischtem Chore gesetzt^ deren zwolf von Banh waren. 

Diese reiclie Ausbeute seines langen Lebens und Wir- 
kens nach diesen schonen Seiten de^ Kunst bin fand ihren 
Abschluss in einer letzten Sammlung, welche alien voi'ber- 
gohenden weit uberlegen, des greisen Meisters kunstleri^chp 
Stellung auch fur das ^yeltliche Lied fixirt hat. Im Jahre 
1789 erschienen zu Lubeck bei Chr. Donatius 
Neue Lieder- Melodien 

nebst einer Cantate zum Singen beim Clavier. 

Hie^e Sammlung duftiger Bluthen^ die an dem Eande 
fur den alten Meister sohon geoffneten Grrabes empor- 
sprossteH; dessen diistre Tiefe wie mit einem bliihenden 
Kr^nze umflochtenj erregt ejn mehr als gewobnliches In- 
leress^. ^ie enthalt 21 Gedichte von Holty, Gleim^ 
Boding, V. Liitkens, Ebeling, Lessing, Haller u. A. 
Die Lieder sind zum Theil in dem alten Liederstyl ge- 
setztj kurze Gesange von einfachem Charakter; aber die 
Melodien haben sich veredelt, die Gedanken sind vertief- 
ter, inniger ausgedruckt als in den alteren weltlichen Lie- 
dem. In einigen de^selben tritt Baob nber die Sebranken, 
die ihn bis dahin gefesselt batten hinaus und componirt 
die Texte ganz dureh, so das Nonnenlied No. 5 mit dem 
reizenden Refrain: 







✓ i 



0 


Lie - be, 

was bab’ ieh ge- 








so ferner das Lied auf den Greburtstag eines Freundes tind 
das schone kraftig gebaute: ,,Ich hoff auf Gott^^ 

Wohl waren diese und andre Lieder^ -wie das von Bo- 
ding: ,jAn meiner Buhestatte“; femer das bei aller 
einfachen Naivetat in jugendlicber Frische und Lebhaftig- 
keit vorbeirauBchende Holty’sche Trinklied: 
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werth, der V ergessenheit entrissen zu -werden. 

Das gleichfalls durclicomponirte Gedicht von Haller 
an Doris zeigfc jene durchlaufende declamatorisch melodi- 
sclie Zukaufts-RecitatioDj die Bacli aiich sonst liebte, und 
die^ hier in der edeLsten mid sinnigsten Weise angew'endet, 
sich wohl dem Fantasiestyl des Meisters in Claviersachen 
vergleichen liesse, Nacli damaliger Begriflfebestiminung 
wiirde dies Lied als Cantate haben bezeichnet werden 
konnen. 

Die Composition zu Gerstenb erg’s Dicbtung ,jDie 
drei Grazien^'' ist eine hochst eigenthiimliche Arbeit; in 
demselben melodischen Gesange wie das Lied an Doris 
sich bewegend, von haufigen Eecitativen unterbrochen, da- 
*bei liberaus zart gelialten, voU Yon Anrauth und von fein 
musikalisclien Ztigen. Der Bass ist beziffert. Das Stuck' 
war bereits im Juni 1774 gesetzt*). Es crfordert, um 
richtig beurtheilt zu werden, einen vollendeten Vortrag. 


1) Briefe eines aufmerksainen Beisenden. 
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Baeli hat in ihm den ersten Sehritt zu dem spater so be- 
liebten Balladenstyl heriiber gethan. 

Wie wohlthuend ist es^ hart am Schlusse eines so 
reichen, muhevollen und ruhmeifulltcn Lebensganges einer 
Arbeit zu begegnen, die unter dem Schmucke silberhaari- 
ger Locken noch einmal jene jugendliche Empfindungj 
jenen poetischen Zauber^ jene Grazie zeigt^ die uns bei so 
vielen seiner zahlreichen Werke erfreut. 

Wohl die letzte Kritik^ welche dem dem Verloschen 
so nahen Meister wahrend seiner Lebenszeit zu Theil war- 
den sollte, erschien iiber diese Sammlung^ noch ehe die 
Herausgabe vollendet sein konnte, in dem Hamburger Un- 
partheiischen Correspondenten vom 18. Noyember 1788 
(in No. 185)0* 

Nach diesen Betrachtungen bleibt nur noch ein Blick auf 

F. die weltlichen Cantaten 

zu werfen, die Bach wahrend seines Aufentbalts in Ham- 
burg gesetzt hat. Es sind ihrer wenige. Der Katalog 
seines Nachlasses nennt als solche: 


1) ,,Welcher Liehhaher der Musifc wird sieh nicht freuen, von 
unsenn wiirdigen Hemi Kapellmeister Bach eine Sammlung Lieder 
und die Composition einer Cantate wieder zn sehen, nachdem er ihnen 
seit langer Zeit dergleichen Arbeit nicht geliefert hat. Es wihre un- 
ndthig zu sagen, dass diese Melodien sammtlich das Geprage des 
musikalischen Genies ihres grossen Componisten tragen, da ^ be- 
kannt ist, dass dieser verehrungswiirdige Mann keine seiner Arbeiten 
dffentiieh herausgiebt, die er nicht sorgfiiltig studirt und gepruffc h^. 
Die Liebhaher werden es aucfa finden, wenn sie diese Stiicke beim 
Clavier singen, wie sehr der Herr Kapellmeister auf den Inhalt eines 
jeden Liedes bei der Composition der Melodien, auf die Tonart, auf 
die Wahl des Tacts, auf den Rbythmus etc. Eiicksicht genommen hat 
Die componirten Lieder sind von Holty, Gleim, Boding, LSt- 
kens, Ebeling, Eiise Unzerinn, Lessing, von Haller. Das 
Sehweizer Nonnenlied: ist kein verdrussHcher Lebe, als in 

das Klosterli gehe ^ hat zu alien Strophen eine Melodle e®&a2- 
ten, die ungemein ^tari^deaaseh ist “diaae l&e M de» l| 0 fie 

Bitter, Exnaxmel. tmd BaQt XL § J ^ 



1 . Yam Jahre 1770: ,,Der Frlihling'', eine Tenar- 
Cantate j^mit den gewohnliohen Instrumenten.^^ 
Dieses Stiicks ist bereits bei Gelegenheit dex’ Berliner Ar- 
beiten gedacht worden. 

2. Yom Jahre 1776: ,, Selma'', eine Discant-Oantate 
mit dem Texte aus Voss’ Musen- Almanack vom Jabre 
1776, S. 225: „Sie liebt mich, die Auserwablte" 
(F-moll V 4 Quartett, 2 Floten). Der erste Satz ist von 
scboner melodiscber Declamation. Die Floten nmspielen 
die Singstimme in meist selbstandigem Gange. Das Qaartett 
begleitet nur. Im zweiten Satz ist der Gesang unbequem 
in der Lage und fdr die Ausspracbe scbwer gesetzt. 

3 . Obne Jahreszabl: „Der 8 . April, besungenv^n 
dem Bacb’schen Hause." Auf den Geburtstag eines 
Frennd^; ein leichter, melodiscHer Gesang fur eine Stimme 
mit Clavierbegleitung obne weitere Bedeutung. 

Gegen diese kleineren Tonstiicke nimmt 

4. Klopstock’s Morgen-Gesang am Scbopfungs- 
tage bohei’e Aufmerksamkeit in Anspruch. Dies scbone 
Werk ist im Jabre 1783 entstanden. Bach’s freundscbaft- 
licbes Verbaltniss zu Klopstock mag wohl eine wesentlicbe 


des Hrn. von Haller: „Des Tages Licht hat sich verdunkelt“ 
widerfahren. Man wird dieses Lied nach dieser nenen Melodife mit 
neiiem Vergniigen singen, da sie den Worten so anpassend nnd so 
OTsdrnoksToll ist. Besondefs sohon ist der Schluss der letzten Strophe 
ajE^e'^iwkt. Aiich von dem Liede der Eli set „Ich boff^ auf 
Gott'' et^ sind alle Strophen vortrefflich eomponirt, die erste aus 
G-dur, worauf so Baturlicb die zweite aus C-moll eintritt, und die 
letzte "wieder aus C-'dur schliesst. In den Liedera munteren Inhalts 
herrscht noch ein Geist, der einen Componisten von einigeh 20 Jahren 
vermuthen Hesse, wenn man nicht wiisste, dass der Herr Kapellmeister 
sehon alter ware Man sehe z B. Seite 30 u. s. w. Ebeling’s Lied 
auf den Geburtstag eines Freundes ist voller Affect. Holty^s Trink- 
lied: „Ein Leben, wie im Paradies“ wird nun bei jedem frohen 
Mahle musikalischer Freunde gesungen werdeu. Boeh wir konmes 
des eingeschrankten Hatitthsi wegen nicht mebr au^eichnen. Finis 
coronat opus: und so krdnt auch hier Gerstenberg^s Oantate: „I)ie 
Grazien*^ diese Sammlung, mit deneif Herr Baeh, bei dor Oom- 
position derselben, in dem vertrautesteu Lmgange gelebt hat'* 
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VeranlassuBg zn seinem Entstehen gewesen seiu. Beide 
Manner^ gross als Ljriker^ beide Begrtinder neuer Eich- 
tungen in Poesie und Musik^ batten zu viel innerliche Be- 
rubrungspunkte, als dass sie nicht ancb in dem ausseren 
und engeren Verkehr mit einander batten Befriedigung 
finden sollen. 

Dass er grade eine der Oden gewablt bat, in denen 
die poetisobe Natur des Dicbters sicb am reinsten darstellt, 
dass unter diesen eben der Morgengesang sein musi- 
kaliscbes Interesse erregt bat, konnte an sicb fiir gleicb- 
giiltig gebalten werden. Docb lag grade in dieser "Wabl 
die Bedingung, ein Werk von den Vorziigen des Vorlie- 
genden scbaffen zu kdnnen. Der scbdne Text ist im An- 
bange IL abgedruckt. Seine edle freie Declamation, das 
Lyriscbe der darin ausgedruckten Stimmungen und die 
Grosse und Erbabenbeit des Gedankens eignen ibn recbt 
eigentlicb fur die Musik. 

Ein Instrumentalsatz (D-dur ^ 4 ? 2 Violinen, 2 Brat- 
schen, Violoncell, Violon, zunacbst obne Fliigel und Fagott) 
von dunkler Farbung beginnt. Die Celb und Bratseben, 
in syncopirten Noten und canoniscb eng aneinander ge- 
legten Einsatzen steigen iiber dem auf dem Grundton ver- 
bleibenden Bass langsam und leise in die Hobe. Ibnen 
gesellen sicb, das Anfangs-Motiv fortfubrend, vom 4. Takte 
ab die Violinen binzu. Es ist wie das Helldunkel des 
ersten Morgengrauens, das sicb der Nacbt zu entringen 
sucht. 

Langsam und scliwach. 

a Tl«Ua*. ' 

2 VIttks.. i 
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Im 6. Takte beginnen auch die Biisse unruhig ia chroma- 
tischen Gangen in die Hdhe and wieder herabsteigend ihre 
bebarrende Lage zu verlassen. Mit dem 9. Takte tntt 
das Accompagnement des Fliigels binzu. Der Gesa,ng 
(Soprano 1) setzt in melodiscb declamirender Recitation 
die erste Strophe ein: „Noch kommt sie nicht, die 
Sontne“, wabrend die Instrumente ibren syncopiiten Gang 
fortfiiliren. 

Der Eintritt der Singstimnae uber dem dnnklen In- 
strrmentalsatze wirkt wie der erste Strabl des sick aus 
Nebel und Nacbt bervorringenden Lichtes. Mit dem Ab- 
scbluss des Gesanges sucht das Orchester in unrubiger, in 
die Hoke treibender Steigerung ibm zu folgen. In dem 
engen Raum von vier Takten gelangt es durcb ununter- 
brochene Modulationen zu klarem, festgegliedertem Zeit- 
maass (Vg H-moll) und lebhafterem Tempo. 

So beginnt der zweite Satz: (Soprano 2) „Heiliger! 
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Hocherhabener!^^ Die bis dabin selbstandige Bewegung 
der Instrumente gebt, bie und da durcb eine kurze Pigur 
der ersten Violine unterbrocberij in begleitende Accord- 
folgen iiber, die in Vie Noten scbnell mit den Modulationen 
der Singstimme wecbsebi. Es ist ein ungemein reizender 
melodiscber Gresang von 14 Tabten, der sicb, obne eine 
bestimmte Form zu gewinnen, in dem declamatoriscben Cba- 
rakter des ersten Satzes, zu dem belleren Glanze der Sterne 
emporscbwingV deren strablende Scbonheit er darstellt. 

So ungefabr mag sieb R. Wagner die von ihm mit 
geringerem Gliicke ausgebeutete j^unendliche Melodie^^ 
gedacbt haben. 

Bacb benutzt diese recitativ^bnlicbe declam atoriscbe 
Eingangsform nur, um sicb im dritten Satze zur wirklicben 
Melodic zu erbeben (A-diir Allabr.). In langsamem Tempo 
stimmen zwei Flotenj in der Octave den triiumeriscben 
Gang der Bratscben verstarkend, zuerst unisonoj dann in 
sanfte Terzengange libergebend, einen der wohltbuendsten 
Zweigesiinge an, die je gescbaffen worden sind. Der in- 
striimentale Cbarakter ist von einer Weicbheit und Fiille, 
wie er kaum pbantasiereieber gefunden werden kdnnte. 
Es spricbt aus dieser melodiscben Dichtung der bliithen- 
reicbe Duft eines rosigen Friiblingsmorgens, das erste Dam- 
mern der unendlichen Scbone, die die Natur liber die 
junge Erde gebreitet bat. Nacb dem 4. Takt tritt der 
Gesang in selbstandiger, gleicbfalls declamatorischer Fiib- 
rung der Melodic binzu. 
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Kaum mochte wohl das Erwachen des Morgens, der erste 
Purpuxschimmer der heraufeteigenden Morgenrdtke 
susseren Tonen, mit einem von reinerem Zatiber umwebten 
Melodienglanze dargestellt wordeii sein. 

Eine etwas lebbaftere Bewegnng abgerissener Accorde 
des Streicli-Quartetts ftlhrt aus diesem Abschnitt nacb F-dur 
(%) zu dem Duett „Herr Gott! barmherzig rind gna- 
dig^^, das, nach festem Einsatz der Stimmen auf denWor- 
ten „Herr, Gott!^^ sicb meist in melodiscben Terzen- und 
Sexten-Gangen bewegend, yon dem Chor in vierstimmigem 
Satze wiederholt wird. Heitere Zuversicht, eine feste nnd 
doch milde Stimmiing driickt sicb in diesem scbonen 
declamatorisch scbwungvollen Satze aus. Der Cbor ist 
bomopbon, die Instinimentalbegleitung (2 Floten, Streicb- 
Quartett und 2 Bratscben) im Wesentlicben nur begleitend 
yerst^kend. Sebr scbon ist das, auf den Abscbluss 
in^j^dw Mcb der Pause yon einem Takt mit dem Quint- 
Septimen-Accorde in G eintretende; 
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Ein Zwischenspiel yon 14 Takten, in dem Gharakter des 
Ckorsatzes forts chreitend, fiikrt zu dem Duo fiir 2 Soprane 
(G-dur V 4 ) ;jHallelujah! Seht ikr die Strahlende“ 
iiber, das in ein lebhafteres Tempo iibergebt. Die Sonne 
steigt empor. Der Gesang begrilsst die ^Strablende^ Gott- 
lieb in schwungvoller Klarheit und steigert sieh in dem 
anschliessenden Eecitatiy „0 der Sonne Gottes^^ zu 
wahrhaft dramatischer Hohe. In der enbarmonischexi Mo- 
dulation ana Scbluss 





zeigt sich jene Feinheit der Oharakteristik, iir welcher 
Seb. Bach so oft bewundernswerthe Effecte geschaffen hat. 
In dem klaren strahlenden 0 - dur , von dem Chor ange~ 
stimmt^ beginnt der Schlusssatz, eine Wiederholung des 
Duos: ^Hallelujah! Seht ihr die Strahlende/^ das 
im Wechsel der Soprane mit den Mannerstimmen 
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anhebt und einen glanzenden, reichgeschmiickten Abschluss 
bildet. 

Das ganze Werk athmet, der darin verwendeten liber- 
aus einfachen Mittel ungeachtet, jene feierliche Wiirde und 
Pracht^ die dem Erwachen des Morgens aus der Stille und 
Ruhe einer majestatisohen Natur so eigen ist. Wer jemals 
auf den Spitz e'-n der Hochgebirge die Sonne aus dem 
Nebelschleier in ihrem allmahlich wachsenden Grlanze durch- 
brechen sah, wahrend die balsamische Morgenluft den 
Duft der erfrischten Vegetation hauchte, der wird die edle 
und klassische Schonheit dieser Arbeit zu wiirdigen wissen. 
Die Dichtung ist in jener Peinheit und achten Treue in 
die Musik iibertragen, die Niemand durch realistische 
Mittel j durch den Aufwand glanzender Massenwirkungen 
zu erreichen im Stande sein wiirde. 

Man weiss, dass der Dichter dem Gomponisten seine 
vollste Uebereinstimmung und Anerkennung fiir das Ton- 
werk ausgesprochen hat ^). Dasselbe erschien schon im fol- 
genden Jahre, mit einem Clavierauszug verseheU; im Selbst- 
verlage Bach’s auf Subscription. Das Verzeichniss der 


1) Magazin fiir Musik. 1783. 1. Jahrg. 2. Halfte. S. 1116. 
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Aionnenten weist 204 Personen nacli, darunter die Prin- 
zessin Amalia^ Kapellmeister Reichardt, Fork el in 
Gottingeiij Diisseck in Prag nnd v. Swieten in Wien, 
letzteren mit 12 Exemplar en. 

Eine Kritik aus dem Jahre 1808 liber eine Auffiihmng 
des Morgengesanges in Dresden sagt iiber dies Werk^): 

„Die Musik wird dem Zuhorer gar zu sparlicb, gleich- 
sam zugezahlt, Ausserdem dass manches darin wie ans 
dem Clavier in Orchestermusik iibersetzt klingt, glaubt 
man wirklich den Dicbter hinter dem Componisten steben 
zu seben, der ibn zwar vor alien und jeden Missgriffen 
verwahrt, aber ibn aucb immer besorgt zuriiekbalt, damit 
er ja nicbts thue, als das Nothwendigste, um seine Verse 
nur anstandig zu begleiten, fiir nicbts Sorge trage, als 
dass diese recbt gut gehort werden/^ Der Referent, der 
in der Bach 'seben Composition zu wenig absolute Musik 
und zu viel declamatorische Recitation gefunden hatte, 
konnte freilicb keine Ahnung da von haben, dass gerade 
diese Eigensebaft des Morgengesanges nacb einem balben 
Jahrbundert zu einem neuen Systeme fiir die dramatisebe 
Musik erboben werden wiirde. Aber wie weit ist die Musik 
Em. Bach's, so sebr sie der Zukunft entgegenstrebte, 
davon entfernt, Zukunfts-Musik zu sein! 

Nobl tbeilt in seinen Kiinstlerbriefen^) zwei Briefe 
Bach's an Artaria in Wien mit, welcbe den Morgen- 
gesang betreffen. Er setzt der Mittbeilung jener Briefe 
binzii: „Abscbrift des Morgengesangs besitzt G. Notte- 
bobm in Wien mit den Bleistift-Worten Beethovens: 
,,Von meinem tbeuren Vater gesebrieben.^^ Er 
spriebt dabei die Meinung aus, dass die Worte des Texts 
von Beethoven’s eigner Hand, aus dessen Bonner Zeit 
berriihren diirften. 

Bach bat noch eine ziemliche Anzabl anderer weltlicber 


1) Leipss. Mns. Alig. Z, Bd XL S. 189. 

2) S. 70. 



Cantaten geschrieben, die einer naheren Erorterung aus 
dem einfachen Grunde nicht iinterzogen werden, weil sie 
dem Verfasser nicht zug'anglich gewesen sind. Dahin 
gehoren : 

a. aus dem Jahi’e 1769: eine Geburtstags-Oantate 
mit den gebrauchliohen Trompeten und Pauken. 

b. aus dem Jabre 1773: Herrn Dr. Hoeck Jubel- 
musik. 2 TKeile, mit Trompeten, Pauken und Oboen. 

c. aus demselben Jahre: Herrn Syndicus Klefecker 

Jubelmusik, mit Trompeten, Pauken, Hornern und 
Oboen. ^ 

, ,d. aus dem Jahre 1780: Oratorium zur Peier des 
Ehrenmahls des Berm Burger-Capitains, mit Trom- 
peten, Pauken, Flo ten, Oboen, Hornern und Fagott. 

e. aus dem Jahre 1783: Ein gleiohes Oratorium mit 
denselben Instrumenten ^). 

. f. aus dem Jahre 1785: Dankhymne der Freundschaft. 
Ein Geburtstagsstiick, mit Trompeten, Pauken, 
Hornern, Oboen und 1 Fagott. 

g. aus demselben Jahre: auf die Wiederkehr des 

Herrn Dr aus dem Bade, 4 Singstimmen, 

mit gewohnlichen Instrumenten. 

Ob die Partituren dieser Gelegenheitsarbeiten noeh 
vorhanden, event, wohin sie gelangt sind, hat sich fiir 
j^tzt nicht ermitteln lassen. Dass die Nachwelt ihren 
otwaigen Verlust sehr zu beklagen haben mochte, wurde 
jedenfidls als zweifelhaft gelten konnen. Bach war als 
, Gelegenheits-Componist nicht 'eben gross. Bei der der 
Nachwelt aufbewahrten grossen Anzahl anderer und werth- 
voUer Arbeiten aus derselben Zeit, welche das Urtheil 
ilber seine Thatigkeit in Hamburg hinreichend feststellen, 
m5chte man voraussetzen, dass, welches besondere Interesse 


1) Telemann hatte seiner Zeit, wie er in seiner Selbstbiographie 
(Ehrenpforte S. 368) angiebt, nicbt weniger als 16 solcher Oratorien 
componirt. 
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Meh. die nahere KenntnissDahme yon jenen Werken Ixaben 
mochte^ dock das Urtkeil iiber Baches Leistungen imGfanzen 
wie im Eiuzelnen dadurch schwerlich modificirt werden 
wiu'de. 

Der geneigte Leser, der den umfangreichen Betrach- 
tungen^ mit denen die Tonwerke Baches yorstehend be- 
gleitet worden sind, bis hierber gefolgt ist^ wird sich aus 
denselben iiber die yielseitige Thatigkeit, den Geist und 
die kiinstleriscJbB Stellung^ die dieser ansgezeicbnete Mann 
zii seiner Mitwelt und zii den Nacbkommen einzunebmen 
berufen gewesen ist, ein binreicbeiid deutlicbes Bild ent- 
werfen kdnnen. Wenn dei'selbe in dem Eeiebtbum undin 
der Tiefe des Scbaifens seinen grossen Vater nicbt zu er- 
reicben vermocbte; so war er docb der Mebrzabl der iibrigen 
Tonsetzer seiner Zeit weit iiberlegeny dabei ein Muster 
von Fleiss und geistvoll liebenswurdiger Bebandlung der 
Kunsl 


Gresammt-Uebersicht aller Compositionen* 

Emanuel Baeb war offenbar ein ManUj in dessen 
M-usseren Lebenseinrichtungen grosse Ordnung und Piinkt- 
liebkeit vorberrscbten. Dies ergiebt sicb aus der Art und 
Weise, wie er uber seine Arbeiten fortwabrend gewisser- 
inassen Biich und Rechnung gefiibrtj ihnen gewissenbaft 
Jabreszahl, Namen und Ort der Entstebung vorgesetzt 
bat. Bald nacb seinem Tode konnte ein vollstandiger und 
detaillirter Katalog seines musikaliscben^ wi^enschaftlician 
und kiinstlerischen Nacblasses erscbeineiiy welcher den bei 
yWeitem tiberwiegenden Tbeii seiner Coiupositionen yon der 
fr^bsten Zeit seiner Kiinstlerlaufbahn an, als vorhandan nach- 
wies. Wenn ein solcber Nacbweis^ die Frucbt und Emte 
eines langen und reichen Lebens schon an sich ein bedeu- 
tendes Interesse erregt, um wie yiel mebr wird dies der F^l 
seinj wenn man in ibm den w^enMkrfi^ Inbatt und 
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Haupt-Material fiir den Gang einer so merkwiirdigen 
Kiins tier -Lauf balm erkennen muss. 

Wakrend von den Werken seines grossen Vaters ein 
nicht geringer Theil als verloren gegangen zu betracbten 
istj wahrend man von einer grossen Menge anderer Ar- 
beiten desselben weder die Zeit noch den Ort ihrer Ent- 
stebung kennt, wahrend daher seine Lebens- und kunst- 
lerische Entwickelung nach dieser Seite bin selbst der 
miibsamsten Forscbung zablreicbe und schwer auszuful- 
lende Lticken iibrig lasst, liegt bier der gesammte kiinst- 
leriscbe Inhalt einer mebr als fiinfzigjabrigen Tbatigkeit 
woblgeordnetj wie ein aufgesehlagenes Bucb vor dem be- 
track tenden Blicke ansgebreitet. ' ^ 

Moge man daher uber mancbe der naheren Lebens- 
umstande C. Pb. EmanuePs wenig nnterrichtet sein und 
mag der personliche Antheil, den jeder aufricbtige Freund 
grosser und edler Naturen so gern an deren Schicksalen 
und Erlebnissen nebmen mocbte, bier in geringerem Maasse 
Befriedigung finden, als bei den grossen Kilnstlern einer 
spateren Zeitperiode: so liegt dock Emanuel Baches 
kiinstleriscbe Entwicklung in einer Klarbeit und Abrundung 
voi'j wie dies nur bei wenigen Tonkiinstlern aus der alteren 
Zeit der Fall ist, 

Sein !Nacblass-Katalog weist fast alle seine Arbeiten 
in systematiscber Ordnung und mit der Jabreszahl ihres 
Entstehens verseben nacb. Was in sorgsamer Besprechung 
bisber dem geneigten Leser voriibergefubrt ist^ findet man, 
mit sebr wenigen Ausnabmen, dort verzeicbnet^). Dieser 
Katalog entbalt, 

I. Die Instrumental - Com positionen. 

a) Clavier- Soli, 

b) Concerte, 

1) Verzeicbniss des mtisikalischen Nachlasses des verstorbenen 
Kapellmeisters Carl Philipp Emanuel Bach. Hamburg, gedruckt 
1790, bei G. S. Schreiber. 
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c) Trio’s^ 

d) Sinfonien, 

e) Sonaten, 

f) Soli fiir andere Instrumente^ 

g) Quartetten^ 

h) Kleinere Stucke. 

2. Die Sing-Compositionen, geordnet in 

aa) gedruckte Stucke. 

bb) ungedruckte Stiicke. 

3. Vc^mischte Compositionen jeder Art 

Ausserdem enthielt Emanuel Bach's Nacblass jene 
unsch^tzbar werthvolle Sammlung der CJompositionen seines 
Vatei’s, welche noch jetzt den Kern und Mittelpunkt der 
bekannten Werke dieses grossen Meisters bildet, femer 
Compositionen Yon Wilhelm Friedemann, Johann 
Christoph Friedrich, von dem Londoner und von 
J. Bernard Bach, endlich das sogenannte altbachische 
Archiv ‘). 

Grerber giebt an, Emanuel Bach habe vom Jahre 
1731 bis 1787 folgende Stucke geschrieben^): 

210 Clavier-SoH, 

52 Concerte mit Orchester, 

47 Trios fur allerlei Instrumente, 

18 Sinfonien, 

12 Sonaten fiir Clavier mit Begleitung, 

19 Soli fiir andere Instrumente, 

3 Quaftetten fur Clavier, 

1 Magnificat, 

22 Passions-Musiken, 

384 


1) Sebastian Baeh. Tk L S. 31. 

Gerber- Nen^ Tenkanstler-Lexleon, S. 198. 
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4 Oster- J 

3 Michaelis- )Musiken^ 

1 Weihnaclits- i 

9 Geistliche Chore mit Instrumenten, 

5 MotetteHj 

3 Oratorien, 

95 Lieder nnd Chorale. 

504 Stuck. 

Es sei, nm den yorstehenden Abschnitt tiber die Com- 
positionen des Meisterfe ihit* ^iner y^lkMudlgen Uebersicht 
abzuschliessen gestattet, in dem Anhango II. alle. sem| 
bekannt gewordenen Arbeiten nach ihrer chronologischen 
Folgeordnung noch eininal ziisammenzustellen ^ mid so 
das Gesammtbild seiner Thatigkeit als Tonsetzer in einen 
grossen Eahmen zusammen zu fassen. Der Nacblass- 
Katalog von 1790 bildet dafiir die vorzuglichste Grund- 
lage^ ist jedoch diirch andere ahnliche Quellen, z. B. den 
Hamburger Katalog liber den Verkauf von Biichern und 
kostbaren Werken vom 4. Marz 1805; vervollstandigt 
worden. Diese Nachweisung enthalt ausser den weltlichen 
Liedern und einigen den Schluss bezeichnenden unbedeuten- 
deren Compositionen 650 Nummern. In ihr diirfte ziemlich 
AlleS; was Bach gesetzt hat; seine Stelle gefunden haben. 
Sie wird ein Zeugniss von seinem Fleisse und seiner Viel- 
seitigkeit ablegen. Der Zahl nach fallen von alien seinen 
Arbeiten auf die ersten 53 Jahre seines Lebens etwa Vs? 
auf die Zeit in Hamburg; 21 JahrC; etwa Vs- 
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Capitel VI. 


B io graph is ches. 


Ueber Emanuel Bach’s LebensumstSude, wie sie 
sich in Hamburg festgestellt batten, ist man etwas mehr 
unterrichtGt^ als fiber die in Berlin^ wiewoU aucb Mer 
noch der meiste Stoff der Betrachtung ans seinen Arbeiten 
zu schopfeti war. 

Man weiss von ibm^ dass er mit dem Beginn seiner 
amtlichen Tbatigkeit dort anch angefangen hat, Coneerte 
in bestimmten Oyclen zn geben^ dass er in diesen mit 
Instrnmentalsachen seiner Composition , als Clavierspieler 
nnd mit seinen Oratorien vor das Pnblikum trat, und dass 
er auf diese Weise der Knnst in einer Stadt Eingang zu 
verscbaffen sucbtCj in der jetzt ausser ibrn, obwobl sie 
lange Zeit hindnrcb reicke Bliithen fur die Musik entfaltet 
hatte, kein einziger Musiker iebte, j^der bemerkt zu weatien 
verdiente^).^^ Bach selbst sagte zu Burney, ab dieser 
ihn in Hamburg besuchte^): „Punfzig Jahre friiher, 
da batten Sie kommen sollen.^^ Um so bemerkens- 
werther sind seine Bemuhungen in dieser Eichtung, wenn 
sie auch wo hi zum Theil aus dem Streben hervorgegangen 
waren, durch solche Concertcyclen Geld zu verdienen, 
dessen Bach bei dem theuren Leben in Hamburg und bei 
seinem immerhin nur massigen Gehalte wohl bediirfen 
inoehte. Das erste dieser Coneerte fand am 28. April 17683) 
im Drillha^e statt, „wobey er (Bach) sich unter ver- 


1) Briefe ein^ aafeterksamen Eeisenden. Th IL S. 40. 

2) Burney. Musl^ Hu HI a 187. 

3) Hamb. Unparii. CSorxesp. 1768. Ho, 67. 



schiedenen Abwechselungen von Singstiicken und anderen 
musikalischen Saclien mit Clavier -Concerten wird horen 
lassen. Der Anfang wird nm halb sechs Uhr seyn. Preis 
der Billets zw^ey Mark/' Mit „Hoher obrigkeitlicher 
Bewilligung^^ fand Bach's zweites und ^/ur diesmal 
letztes Concert zu mehrerer Bequemlichkeit des Publici 
in dem neuerbauten Concertsaal auf dem Kamp^^ statt^), 
jjwobey er sich abermals unter verschiedenen Abwechse- 
lungen von musikalischen Stiicken auf dem Fliigel wird 
horen lassen. Es wird bey dieser Gelegenheit das so be- 
liebte Singgedicht des beriihmten Herrn Professor Rammlerj 
die Ino genanut^), aufgefiihrt werden/^ 

Nach diesem^ wie es scheint, giinstigen Anfange findet 
man schon im Herbst desselben Jahres die Ankiindigung 
zu regelmassigen Concert-Abenden®). ;;Eer Herr Kap.-M. 
Bach wird mit hoher obrigkeitlicher Bewilligung auf, V^- 
langen vieler Musikliebhaber diesen Herbst und Winter 
alle Montage von 5 bis 8 Uhr in dem neuen Concertsaale 
auf dem Kamp ein pflFentliches Concert halten^ wenn er 
eine hinlangliche Anzahl von Subscribenten bekommen 
kann. Die Zahl der Concerto ist auf 20 , der Preis der 
Subscription auf 10 Thaler Courant festgesetzt. Der An- 
fang dieses Concerts^ wenn es zu Stande kommt, ist den 
31. October. Nahere Nachricht von der Einrichtung dieses 
Concerts ist bey dem Herrn Bach in der Bohmerstrasse etc. 
zu haben/^ Spaterhin kommen ahnliche Ankiindigungen 
vpr, so vom Jahre 1769 noch 2 Concerto am 14. und 
21 December 5), „wobey jedesmal ein geistliclies Singstiick 


1) Hamb. Unparth. Corresp. 1768. N. 70. 

2) Cantate von Job. Cbr. Friedrich Bach, dem Bilckeburger, 
1786 im Druek ersebienen. 

3) Hamb. Unparth. Corresp. 1768. No. 155. 

4) Bach wohnte spater in der Fublentwiet im Manardi^schen 
Hause. 

5} Hamb, Unpaitb. Corresp. 1760. No. 185. 
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aufgefuhrt werden wird, und er sieh auf dem Flttgel wird 

horen lassen/* 

Diese Concerte scheiuen langere Zeit mit Erfolg vor- 
gehalteu za haben. Docb gab der alternde Meister sip 
spaterliin auf. „Die besten und frequentesten Concerts 
hatte ehemals der grosse Bach und nach ihm Herr M. 
Ebeling in der Handlungs- Akademie. Aber diese sind 
aufgegeben, indem man es nacbtheilig fur das Institut aus- 
legte, dass es seine Eleven in feiner Gesellschaft und mit 
guter Musik alle Woehen eiu paar Stunden unterhielt. 
Back giebt sieh zur Ruhe und fiihrt langst keine Husiken 
im Concertsaal mehr auf'). 

Welche fechwierigkeiten im Ganzen, abgesehen von 
der vorstehend angedeuteten materiell apiessbfirgerlichen 

^^l^'kramerischen Ansicht die Ooncert-Auffiihrungen 
in Hamburg fanden, sagt dieselbe Oorrespondenz, indem 
sie fortfahrt: „Dazn kommt, dass im Sommer Alles, was 
beau monde heisst, auf den Garten lebt, im Winter aber 
der Clubs, Assemblden, Lotterien, Piekenicks, Balle und 
Schmausereien so viele und festgesetzte sind, dass ein 
Concert nur mit unsaglicher Muhe einige freie Stunden 
ausfindig macbt, wo es sieh einschleichen kann. Am 
Sonntag diirfen keine sein, das ist wider die Orthtfdoxie. 
Drei, vierTage sind Posttage, wo kein Kaufinann, Commis 
Oder Handlungsbedienter jemals Zeit hat, an Concerte zu 
denken. Die tibrigen Tage sind Comodien; also bleibt 
nur der Sonnabend, wo Alles sieh von grossen Schmause- 
reien, Spielverlusten und Geschaften erholt." 

Bei solchen ausseren Schwierigkeiten mag es ihm wohl 
unter der sieh mehr und mehr geltend machenden Last der 
Jahre nieht auf die Dauer behagt haben, fur die kiinstlerischc 
Unterhaltung des Hamburger Publikums weiter ,zu sorgen. 

In seinen hauslichen Verhaltnissen scheint Zufrie- 
denheit und Ordnung geherrscht zu haben. Sein H^na 

') Magazin fur Mnsik. Jahrg. II. 1784. 8. & 

Bitter, Bnj&imei iiM I’llotoaaoit 11. v f 



war gastfrei und angenehm. fis sind hi^ruber Zeugnisse 
der unzweideutigsten Art vorhanden. Zuerst das von 
Burney^ in dem BacVs Compositioiicn j^ein so heftiges 
Verlangen erzeugt batten, ilni zu sehen und zu 
hdren/^ dass es keiner anderen musikalischen Versucbung 
bedurft babe, ibn nacb Hamburg zu locken^). Back 
empfing ibn „sebr giitig,'' fiibrte ibn in alien Kircben 
umber, spielte ibm die Orgel vor, Hess sich vor ibm» 
dem Clavier und dem Fliigel boren, und lud ibn zu sicb 
in sein Hans ein^). „Sein spassbafter Ton exiitfernte 
gleicb alien Zwang, obne ibm die jind 

Ehrerbietung zu benebmen^, die ibm sAine 
scbon in der Entfernung eirtgefiosst batten/^ 
„Als icb nacb seinem Hause kam, fand icb ibn mit drey 
oder vier woblerzogenen und vernunftigen Personen von 
seinen Freunden (diese waren Doctor Dnzer und dessen 
Frau, beide durcb mebrfache Scbriften bekannt, und der 
Bruder der Letzteren, ein Herr Ziegler), ausser seiner 
Familie, die aus Madame Bacb, seinem Sobn, dem Licen- 
tiaten, und seiner Tocbter bestand. Den Augenblick, den 
icb in’s Haus trat, fubrte er micb die Treppe binauf in 
ein scbones grosses Musikzimmer, welcbes mit mehr ab 
bundei't und funfzig Bildnissen von grossen Tonkunstlern, 
tbeils gemalt, tbeils in Kupfer gestocben, ausgeziert war, 
Icb fand darunter yiele Fnglander, und unter andern aucb 
ein Paar Original:- Gemalde in Oel von seinem Vater und 
Qxossvater. Nacbdem icb soicbe beseben, war Herr Bacb 
so verbindlicb, sicb an sein Silbermann’scbes Clavier 
zu setzen, auf welchem er drey oder vier von seinen 
besten und scbwersten Composltionen mit Delicatesse, mit 
der Pracision und mit dem Feuer spielte, wegen welcber 
er unter seinen Landsleuten mit Recbt so beruhmt ist, 
Wenn er in langsamen und patbetisoben Satzen eine lange * 


1) Musik. Eeisen, Th, III. S. 187. 

2) Ibid. S. 212. 



Note auszudrucken hat^ weiss er mit grosser Knnst einen 
beweglichen Ton des Scbmerzes iind der Kllagen aus sei- 
nem Instrumente zn zieheiij der niir auf dem Clavichord 
•and vielleicht n'ur ihm moglieh ist^ hervorznbringen/^ 

jjNach der Mahizeit, welclie mit Gesehmack bereitet 
und mit heiterem Vergniigen verzehxt wurde, erbielt ich's 
von ibm^ dass er sich abermals an’s Clavier setzte; und er 
spiel te^ ohne dass er lange dazwischen auflaorte^ fast bis 
um 11 XJhr des Abends. Wahrend dieser Zeit geiieth er 
dergestalt in Feiier und wahre Begeisterung, dass er nicbt 
nur spieltCj sondern auch die Miene eines aiisser sich Ent- 
ziickten bekam. Seine Augen stunden unbeweglich, seine 
Unterlippe senkte sich nieder und seine Seele schien sich 
um ihren Gefahrten nicht weiter zu bekiinimern^ als nur, 
so weit er ihr zur Befriedigung ihrer Leidenschaft behulf- 
lich war. Er sagte hernaeh, wenn er auf diese Weise 
bfter in Arbeit gesetzt wiirde, so vnirde er wieder jung 
werden. Er ist jetzt 59 Jahr alt, ist elier kurz als lang, 
hat schwarze Haare und Augen, eine braunliche Gesichts- 
farbe, eine seiir beseelte Miene, und ist dabei munter und 
von lebhaftem Gem'iith.^^ 

Diese schone und ausfiihrliehe Erzahlung seiner Auf- 
nahme im Hause Bach’s hat Burney offenbar unter dem 
befriedigenden Eindruck geschrieben, welchen eine herzliche 
und offne Gastlichkeit bietet. Sie hat den Werth, uns 
Bach in seiner Hauslichkeit und in seiner innersten fiir 
die Kunst und ihre Sprache gliihenden Charakteristik zu 
2 seigen, indem sie zugleicb den Menscben und dessen Um- 
gebung mit einigen festen Zugen klar erkennbar auf- 
zeicbnet. 

Der zweite Zeuge, der sick iiber Em. Baches persdn- 
iiche Liebenswiirdigkeit ausgesprochen hat, iat J. Fr. 
Reichardt, der, wie er im Juni 1774 von Hamburg ai^ 
schreibt^), flange schon vor Begierde gelu'annt hatte d^n 


1) Brief© eines aufeierks. Eefeeudea. TE H. R 1 in 
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grossen Bach ganz kennen zu lernen'^ Er erzahlt^ dass 
ihn Bach „init der allerfreundlichsten Aiifnahme beehri 
und es nicht habe dabei bewcBden lassen^ so oft er komme 
ihm mit unerinudeter Gefalligkeit alie Arten von Sacher 
seiner Arbeit (drei^ vier und auch mehr Sonaten aus ver- 
schiedenen Zeiten seines Alters) vorzuspielen^ sondern das5 
er ihm auch helfe, seinen Aufenthalt in Hamburg so an- 
genehm als moglich zii macheiij und dieses durch die beste 
Aufaahme in seinem Hause und durch die angenehmsteu 
Spazierwege nach den schonsten Stellen der vStadt,“ Auch 
bestatigt Eeichardt^ dass beim Phantasiren seine ganze 
Seele in Arbeit sei, welches die vollige Ruhe und — fasi 
sollte man sagen^ Leblosigkeit des Korpers anzeige. 
jjDenn die Stellung und Geberde^ die er annimmt, indem 
er anfangt, behalt er bei stundenlangera Phantasiren unbe- 
weglich bei.“ • 

Beiden Besuchem schenkte Bach Composiiio^iren von 
seiner Hand, und an Burney noch dazu seliene alte Musik- 
werke ^). 

Er war als Mensch, wio Eeichardt spater von ihm 
schrieb^), „ein heiterer, witziger Geselle; seine Lieblings- 
art von Witz, die aus Wortspieleu bestand, welche Les- 
sing so treffend Kiirnberger nannte, erklart manche Sonder- 


r? 1) ladm Eeichardt. ein Exemplar seiner Cramer'- 

nr^ers^irl^ er die Worte der Zneignnng, 
& ^ l&^mg€s^irieben, in der iiim eigenen hnmoristischen Weise 
Mgmibt' Art: 



Musik, Almanach. 1796. 
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barkelt und maiielieii gesclimackwidrigen Zng in seinen 
Werken/^ Auch andere Zeitgenossen bezeugen von ihm, 
ohne die beissenden Zusatze, welche dem Enthusiasmus 
Reichardt's vom Jahre 1774 wenig entsprecheny das« er 
7 yim Umgange ein aufgeweckter miinti'er Mann voll Witz 
und Laune. heiter und fi’ohlicb in der Gesellschaft seiner 
Freunde gewesen sei^).“ 

jjEr war aucli ausser seiner Kunst ein sebr unter- 
richteter und gebildeter, dabei durchaus ebrenhafter und 
im Handeln consequenter Mann. Er war Klopstock^s 
Freund — sein Hausfreundj und Klopstock war eigent- 
lich kein Musikliebbaber*-^).^' 

Musste schon diese tibereinstimmende Scbilderung eines 
liebenswiir digen, heiteren, in sich abgestimmten Charakters®) 
dazu beitragen, den Vorwurf der Gewinnsiichtigkeit, 
den Reichardt 22 Jahre naeh seinem Besuclie bei Bach 
und 2 Jahre nach dessen Tode gegen ihn veroffentlicht 
hat, abzuschwachen : so muss noch dazu bemerkt werden, 
dass Bach, dem sein Vater keine Schatze hatte hinterlassen 

1) Mnsik. Real-Zeitung (Speyer) v. 1789. S. 3. 

Dialogen Tiber Musik von Rocblitz, Allg. Leipz. Musik-Ztg. 
Jahrg. 25. S. 90. 

3) Yon dem liebenswiirdjgen Interesse, das Bach noeh als 72jahri- 
ger Greis fiir Freunde und Bekannte bewahrte, giebt der Brief an 
^Monsieur de Grotthus, Seigneur de Oieddutz, Mietaii par Meinel/' 
vom 4 September 1786 Zeiigniss, den Nohl in seinen Kiinstlerbriefen 
S. 71 veidlfentlicht und den wir hier folgen lassen: „Aller Bester 
unter den Beaten, Theuerster Gdnner, xVch, wie lange haben Sie uns 
an einem langsamen I'euer braten la'^-ssen! Icb rechnete wegen Nacb- 
richten auf Hm. v. Lieber und den Hrn. v. Muller, aber vergebens. 
Die Freude, die wir durch die Xachricht von Ibnen selbst erbielten, 
war unbescbreibbar. Genug, wir alle beten, und Gott wird Sie ge- 
wiss gesund machen. Bey uns ist es nocb immer so, wie es war; 
ein bisgen krank, dann wieder gesund. Von dem fernem Befinden 
von Ibnen, der gnadigen Frau, dem jungen Herm Baron erwarten 
wir alle Tage die besten Nacbricbten. Yermelden Sie unsere Devotion, 
besonders lebe und sterbe icb ganz der Ibrige Baob.“ 

In welcbem Verbaitniss Bach zu diesem Hrn, v. Grotthus ge- 
stan*IeD, ist nicbt bekannt Sein Name findet sieb 1784 nnter den 
Abonnenten des Elopstoek’schen Morgen -G^ang^. 
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kdniieiij der ein, wie es seheint behagliches aber auch 
eben so geordnetes und ma^siges Leben gefiibrt hat, nach 
allem was man von ihm weiss, mit daranf angewiesen 
war, von dem Ertrage seiner Arbeit und dem Einkommen 
vom Unterricht seine Familie zii ernahren und zwei Sohnen 
eine sorg^ltige Erziehung zu Theil werden zii lassen. 
Wohl mag es da fur ihn geboten gewesen sein, das Seinige, 
zumal bei dem sehr massigen festen Einkommen das er 
bezog, zu Rathe zu halten. 

Was bei Eeichardt den sehr bemerkbaren Umschlag 
in seinen Ansichten uber Em. Bach herbeigefiihrt haben 
mag, ist schwer zu sagen. l)as Einzige, dessen seiner Zeit 
mit bedauerndem Missfallen Erwahnung geschehen musste, 
war das 5flfentliche Ausgebot der Kupferplatten liber die 
Kunst der Fuge zum Verkauf urn jeden Preis. 

Bass Bach bei aller Ordnung und guter 
seine Mittel sehr zusammenhaiten mu^te, ergiebt sein Brief 
m Fork el vom 20. Juni 1777 (Anhang II.). Dieser 
Ordnung und vemunftigen Sparsamkeit, die freilich genialen 
Naturen nicht immer eigen ist, mag es wohl auch zuzu- 
schreiben gewesen sein, wenn Kirnberger am 27. Aug. 1774 
ihm ohne Anfrage und Erlaubniss eine Odensammiung 
dediciren wollte, „weil es Ihn kein Geld kostet^^ 
(Siehe weiter unten.) 

Eeichardt erzahlt ebendort auch^): „Mit den meisten 
^©ssen Eimstlem hatte er es gemein, dass er ungerecht 
:g%en seine Nebenkiinstier war. Dies ging so weit, dass 
er Ittoner wie Gluck, Haydn, Schulz u, a. fiir Kiinstler 
von geringer Bedeutung hielt.^^ 

Auch liber diesen erst nach Baches Tode gegen ita, 
eibobenen Vorwurf lasst sich nicht rechten. So lange Bach 
in Berlin war, findet man, obschon der Streit zwischen den 
dortigen Theoretikem, insbesondere Marpurg tind Kirn- 
berger, eine Zeit lang auf hochster Spitze stand, nirgends 


1) Mus. Alman. v. 179t?. 
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ei^e Spur yon Disliarmonie zwischen ihm und seinen Kunst- 
genossen; im Gegentlieil ‘bezeugen die zabbeichen Sammel- 
Werke jener mid spaterer Zeit, an welchen er mit ihnen 
gemeinschaftlicli arbeitete; dass er mit alien in dem besten 
Vernehmen geblieben war. Von Marpurg und dem sonst 
sciiwer umganglichen Kirnberger Itet sicli dies bestimmt 
nachweisen*): Ob er fiber Gluck und Schulz, die fiiglich 
nicht neben einander genamit werden konnen, geringer 
dachte, als dies ihrein Verdienst nach iiEtte der Fall sein 
sollen, dariiber ist Authentisches nicht bekannt. Fur ihn 
lag der Zweek der Musik hauptsachlich jjin der Aus- 
breitung der Religion und in der Beforderung und 
Erbauung unsterblicher Seelen.*^^ Moglich ware es 
daher wohl gewesen, dass er Gluck, der ja Opern-Com- 
ponist war, eben deshalb nur als einen Tonsetzer zweiten 
Ranges beurtheilt hatte. Doeh fCihrte ihn seine eigne Rich- 
tung von dessen erhabenen Balmen so weit ah, dass man 


1) Dies wird unter Anderem auch der folgende Brief bezeugen, 
dessen Original sicfa in der Decker’schen Verlagshandlung befindet: 

„ V erehr tester Freund. Endlieh bequemt sicb der Herr Breitkopf 
ohne viel Erinnerung die Oden zu driicken; ich vermuthe, dass, wenn 
es zusamnieii fertig sein wird, sicfa die Schriffe mit den latainiseben 
Lettern gut aiisnebmen; es ist dock zu vermutben, dass zu dieser 
Michaelis-Messe es zur Herausgabe fertig seyn wird. Heute vonnittag 
noch Oder langstens bis 2 Uhr naeh Tiscb werde ich die Korektnr zur 
Absendung nach Leipzig Ihnen korigirt iiberscbicken. Eine Frage 
babe ieh zu thun, ob ich zum Titelblatte eine Zeil Noten statt einer 
Vignette noch beifiigen darf, da ohne dem leerer Eaum genug wegen 
des kiirzen Titels iibrig ist; diese Noten sind eine Anspielung liber 
defh Hahmen Bach, weil ich ein Exemplar gleichsam als Dedication 
an den Hamburger Hr. Bach ilberschieken will. Ohne Anfrage und 
Seise Erlaubniss weiss ich, dass ich es thus darf, weil es Ihn kA 
Geld kostet. 

Mein lieber Herr Kunz, ich bitte Sie recht sehr bis diesen kom- 
menden ersten September mir 5 Rthlr. vomisebiessen, auf den er- 
wahnten L kiinilige® Monaths vormittag noch werde ich Ihne® die 
5 Hthlr. mit dem verbindlichsten Dank wieder iibersenden- 

meine grosse Empfehlung bitte ich an Herm Deekem 
zu vearmeMen. 

den 27. August 1174 iKirnberger.^ ^ 
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glauben mochte, hier habe eifersiichtige Verkleinerungs- 
sucht auf seiner Seite keine Statte finden konnen. 

Was Schulz betrifft, so weiss man^ dass Bach sich 
in seiner Jugend fur ihn interessirt und ihn aufgemuntert 
hatte, die Grriindlichkeit des Satzes und der Harmonie mit 
der Gefalligkeit der Melodie zu yerbinden. Auch findet 
man seinen Nainen unter den Pranumeranten zu Schulz’s 
religiosen Liedera, „eine Ehre, die der grosse Mann wahr- 
scheinlich keinem zweiten Tonsetzer mehr erwiesen hat^).^^ 
Schulz selbst erzahlt'-^): y,Ich ward nun dreist genug, in 
meinena 14. Jahre (1763) heimlich an Bach nach Berlin zu 
schreiben, und ihn um die A^wendung und Ausnahmen ge- 
wisser musikalischer Lehrsatze zu befragen, woriiber ich 
von Schmiigel (seinem damaligen Lelirer) nach meiner 
Meinung keine befriedigende Auskunft erhalten hatte. Die 
herablassende, giitige und pracise Auskunft di^es grc»^ 
Mannes brachte mich vor Freuden ausser mir^^ etc. Ferner 
sagt Schulz: „Da ich bei Graun (1765) keinen Unter- 
richt haben konnte; ging ich nicht wieder zu ihm, sondern 
bearbeitete ein fiigirtes Trio fur 2 Violinen und Bass^ und 
ging damit grade zu Bach, Dieser grosse Mann gab sich 
die Miihe, die Partitur mit Aufmerksamkeit durchzusehen 
und mich dabei genau zu examiniren. Die Folge day on 
war, dass ich auf seine Empfehlung in Kirnberger’s 
Unterricht kam.^' 

, Schulz hat seine Selbst-Biograpbie in spateren Jahren 
aufgeeetzt. Kli.ngt dies ntm wohl danach, als ob Bach, 
der inzwischen langst yerstorben war, gegen ihn unfreund- 
liche Gesinnungen gehegt oder gezeigt habe? Dass Schulz 
laicht iiberall so hoch geschatzt wurde, als er es verdient 
hat, war in jedem Falle nicht die Schuld Em. Baches. 

Sein Verhaltniss zu J. Haydn ist dagegen vollig klar. 
Ebenso unbegrtindet, wie der ihm in dieser Beziehung ge- 

h Allg. Loipz. Mug.-Z. Jafarg, 28. S. 279. 80. 

V. Le debar, Beriiner Tonkunstler-Lexicon. S. 229,30. 



105 


machte Vorwurf^ mag auch die Behauptung der Ungerech- 
tigkeit gegen andere Tonsetzer gewesen sem. 

Der 2. Jahrgang des Magazins fiir Miisik (1784 S. 588) 
hatte namlicli au.s dem zu London ensehienonen European 
Magazine die Uebersetzung eines Artikels iiber Haydn 
gebrachtj in welchem folgende Stelle vorkam; „Unter der 
Zahl von Kiinstleriij die gegen unsern sich erbebendeii 
Verfasser ( J. H ay d n) schrieben, befand sicb C.Pb. E m. Ba cli 
in Hamburg (ehedem in Berlin); allein die einzige Ahn- 
dungj die sicb Haydn gegen dessen Huhnneckereien er- 
laubte^ war die: inubikalisebe Lection eu bekannt zu 
machen ziir Naehabmung der verschiedenon Scbreibarten 
seiner Feinde; in denen er ibre jSonderbarkeiten so gen an 
copirte, und ibre fremden Passagen, besonders des Ham- 
biirgisehen Bacb’s seine j durcli Hacbilflfong burleskirte, 
dass sie alle das stechende seines Witzes iuhlten, der Wabr- 
heit die Ebre gaben und zum Stillsebweigen gebraebt 
warden. Diese Anekdjote wird Aufscbluss iiber eine Anzahl 
seltsamer Passagen geben, welehe bie und da durcb ver- 
schiedene Sonaten verstreut sind. Enter anderen befinden 
sicb solcbe in der 6. Senate fur Pianoforte oder Flugel, 
Op. 13 u. 14^ die ausdriicklieb eomponirt sind, um den Ham- 
burger Bacb l^berlich zu machen. Niemand kann den 

2, Tbeil der 2. Senate in Op. 13 durchspielen, nocb die ganze 

3. Senate in demselben Werk, und dabei glauben, Haydn 
babe im Ernst aus eignem natiirlicbem Genie so gesebrieben, 
seine keuschen und originalen Gedanken so dem Papier 
anvertraut. Vielmehr: Bacli's Styl ist darin nacbcopirt. 
Diese Passagen, in denen jene grillenbafte Manier, tolle 
Spriinge, narrisebe Modulationen und sebr ottmals kindisebe 
Wendungen, verbun den mit Affectation einer tiefen Wissen- 
sebaft, sebr fein durchgebecbelt sind, miissten denn eitwa 
gar aus ibm gestoblen aein.^^ 

Man siebt, der Angriff war plump genug. Bs wurde 
eben niebt sebr zu Haydn’s Ebre gereiobt haben, wenn 
er auf diese Weise dea Mann balte vmitobnen wollm, Ton 
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er iibera.ll laut und offen erklart hatte, alles gel era t 
zu baben was er wisse^). Inzwiscben war Haydn ein 
harmloser, woblwollender, alien Intriguen nnd Personlich- 
keiten fernstebender Mann, „der nie andre Tonkiinst- 
ler tadelte^^^). ^^ISlieinand war geneigter als er, fremden 
Verdiensten Gerechtigkeit wiederfabren zu lassen^). In sei- 
nen Tonstiicken zeigte sicb oft Laune und Scbalkheitj 
immer aber in einem ’ liebensAviirdigen Gewande. Seine 
Allegros und Rondos, in denen er oft neckende und frap- 
pirende Motive vorbrachte, waren veil von jenem feinen 
Humor, den Em. Bach der Musik zuganglich gemaciit 
hatte. Oft genug giebt sicb in diesen die Scbule und das 
Stadium des alten Meisters zu erkennen. So mag es mit 
den Sonaten gewesen sein, durcb die er diesen lacberlich 
zu machen die Absicht gebabt haben soil. 

Bach aber war seinerseits nicht entfernt der Maim, 
der in offentiicben Blattern die Rolle eines kritischen Be- 
nrlheilers spieite. HSrhmisches Wesen lag seinem Charakter 
dnrehaus fern. Hitte er zur Kritik aucb Lust und Neigung 
gebabt, so wiirde es ihm wobl an Zeit dazu gefehlt haben. 
Aucb war er, obgleich der Feder gewacbsen und ein 
Mann von feingebildetem Geiste, doeb nicht eigentlicb in 
den literariseben Formen bewandert. Niir einmal, aus dem 
letzten Jabre seines Lebens, findet sich eine Kritik vor, die 
offenbar freundscbaftlicbenZwecken zu dienen bestimmt war. 
er m solehen Arbeiten Lust in sicb verspiirt, wobl 
sem» Zeit Berlin der reohte Ort dafur gewesen^ und 
die Foigen warden dann aucb nicht ausgeblieben sein. 

Bass Bach grade uber Haydn anders daebte, bat er 
mit Riicksicht auf den mitgetheilten pampbletartigen Ai*- 
tikel autbentiscb erklart*): 

„Hamburg. In der neuiiehen Anzeige des Cramer’- 

1) Griesinger, Biogr. Notizen iiber Haydn. S. 10$. 

2) Dies, desg]. S. 210. 

3) Griesinger, a. a. 0. S. 103. 

*) Hamb. Unparth. Corresp. 1786, No. 150. 



schen Magazine der Miisik erwS-hnten wii’ eines Sudlers^ 
der in das zu London herausgekommene European Maga- 
zine ein Denkmal seiner Ignoranz nnd Buslieit, betreffend 
Bach imd Haydn^ hat einriicken lassen, Hier folgt die 
eigen e Erklarung unseres wiirdigen Herrn Kapellmeisters 
selbst dariiber. 

j^Meine Denkiingsart iind Geschiifte haben mir 
nie erlaubt, wider jemanden zu sclireiben: um so viel 
mehr erstaune ich uber eine kdrzlich in England in 
The European Magazine eingeriickte S telle, worin ich 
aiif eine lugenhafte, grobe und schmahende Art be- 
schuldigt werde, wider den braven Herrn Haydn ge- 
schrieben zu haben. Nach meinen Kaehrichten von 
Wien, und selbst von Personen aiis der Esterhazi- 
.>ehen Kapelle, welehe zu mir gekommen sind, muss 
ich glauben, dass dieser wtirdige Mann, dessen Arbeiten 
mir noch immer sehr viel Vergniigen machen, eben 
so gewuss mein Freund sei, wie ich der seinige. Nach 
meinem Grundsatze hat jeder Meister seinen wahren 
bestimmten Werth. Lob und Tadel konnen hierin 
nichte iindem. Bios das Werk lobt und tadelt am 
besten den Meister, und ich lasse daher jederman in 
seinem Werth. 

Hamburg, den 14. Sept. 1783. 

G. Ph. E. Bach.^^ 

Wenn hier der Tljiihrige Greis imter Ziiriu*kweisnng 
jener Anschiildigungen mit Bestimmtheit aiisspricht, „dass 
der brave Haydn, dieser wtirdige Mann, wie er 
glaube, ebensowohl sein Freund sei, vne er der seinige,*^ 
so wird m wohl auch mit der allgemcinen Anschuldigung 
Reichardt’s nicht viel mehr auf sich gehabt haben, selbst 
wenn Bach, was ihm jedenfalls zustand, eines oder das 
andere Tonsttick seiner Zeitgenossen weniger giiii.stig be- 
iirtheilt haben sollte, als man es verlangt oder erwartet 
faatte. ISis findet sich mirgends eine S})ur davon, daas m 
mit irgend einem seiner Zei%^ea«^n in Streit gera^^. 



108 


mi oder in Unfrieden nnd Peindschaft gelebt babe. Wohl 
aber weiss man^ dass er zu vielen derselben in den freiind- 
scbaftlichsten Beziehungen gestanden bat. Wie herzlich 
sein Verbaltniss zu dem 35 Jabre jiingereii Forkel war 
(von Fascbj Marpurg, Kirnberger, Klopstock ii. A. 
zu schweigen)j ergiebt sich aus der mit ihm gefilbrten 
Correspondenz zur Geniige. Hier baben offenbar nur aiif- 
ricbtige Gegenseitigkeit und Freundschaftj nicbt Eigennutz 
die Feder gefuhrt. 

Ueber die Art, wie er liber den ihm dem aiisseren 
Lebensgange nacb fern^tebenden Handel geurtbeilt babe, 
findet sicb nirgend^ die leiseste Andeutung. Kann dies 
als ein Zeicheu von Geringschatzimg betracbtet werden? 
Mit Hasse stand er in freundscbaftlicbem BriefwecbseL 
Er konnte ixnter Umstanden iiber die Arbeiten\ seiner Zeit- 
genossen allerdings ein bestimmtes Urtheil baben, wie der 
nachfolgende Brief an Decker beweist^): 

,*,HocbedeIgeborner, Hochgeehrtester Herr, fiir Dero 
sehr angenebm^ Prasent danke icb Ihnen ganz ergebenst 
und icb werde mir ein besonderes Vergniigen daraus 
machen, dieses respectable und vortrefflicbe Werk, so viel 
wie moglicb, zu recommandiren. Hatteu Ew. Hochedelgeb. 
gleich anfangs mich wmgen dieser Sammlung urn Rath 
gefragt, so wiirde icb es Ibnen widerrathen baben. Es 
mi ein Werk fiir Kenner und Lehrbegierige, diese baben 
20 Tbk. an ein Werk zni wenden. Die Hoten- 
aAreiber baben sicb Hs bierber beynabe krumm und lahm 
scbon an diesen Saeben gesdmeben. Es ist ein Werk 
des Gescbmackes; wie oft verandert sicb dieser in der 
Musik, wie verderbt ist er nicbt scbon jetzt! Alias muss 
ntokch und komiseh seyn. Graun und Hasse sind 
nicbt mehr mode, so spricbt der Unverstand um Sie, da 
die Worte italieniscb, so kann auswarts etwas debitirt 
warden. Auch hier ist nichts zu thun. Icli beharre mit 

Orig. im Archive der Decker’schen VerlagshandJung. 
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den besten Wiinschen und vollkommener Hochachtimg 
Ew. Hochedelgeb. ergebenster Diener Bach/" 

Hamburg, den 29, Nov. 1774. 

So darf bis auf weiteren Nacbweis wohl angenom- 
men werden, dass jeiie ungiinstigen Charakterziige, die 
Reichardt iiber den von ihni einst so iiocliverelirten 
Todten drucken liess, ihm in Wahrlieit nicht eigen ge- 
wesen waren. 

Alles, was sonst von ihm bekannt geworden, vereinigt 
sieh, Emanuel Bach als eine durchaus ehrenwerthe, 
liebenswiirdige, heitere, der Kunst ergebene und der 
Freundschaft ofFene Natur darzustellen. 

Nur einmal ist er mit einer kritischen Besprechung 
von Arbeiten seiner Zeitgenossen vor die Oeffentlichkeit 
getreten. Es war dies im Jahre 1788, seinem letzten 
Lebensjahre, bei Gelegenheit des Erscheinens des ersten 
Bandes von ForkeFs Allgemeiner Geschichte der 
Musik (bei Schwiekert in Leipzig). Forkel, obwohl 
bedeutend jiinger, war mit ihm, sowie mit seinem Bruder 
Friedemann auf das innigste befreundet, ein tiefer und 
aufrichtiger Verehrer Sebastian Bach’s, und ein Mann, 
dem Emanuel in Bezug auf den Vertrieb seiner Werke 
vielen Dank schuldete. Dies mag den greisen Kilnstler 
bewogen haben, mit der vor Alter zitternden Hand zur 
Peder zu greifen und das Werk seines Freundes mit 
einigen warm empfehlenden Wortendn die Oeffentlichkeit 
einzufiihren. 

,;Eiidlich erscheint hier der erste Theii der von alien Freunden 
der Tonknnst so sehr erwarteten Geschichte der Musik des Heim 
Doctor Forkel, der mit so viel Einsicht, Fleiss und Belesenkeit anS“ 
gearbeitet ist, dass nicht imr j^er Mnsikliehhaber, sondem auch 
feder Freund von Aufklarung in den menschlicben Kenntnissen 
Werk mit dem grossten Yergniigen lesen, nnd die Fortsetzung mit 
Ungeduld erwarten wird. Es ist in diesem ersten Theile die Ge- 
schicbte der Musik bei den Egyptiera, Hebriiem, Griecben und Eb- 
mern abgebandeit. Ekie vorhergebende Einleitung entbalt auf ^ 

Hamb. Unpartib, Oorr, 1768* Mo* 6 voni 9, Januar. 
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einie fcti^ze Metaphysit der Tonkunst, wodurtsh der Herr Doctor 
Fork el seine Leser erst mit der inneren IS'atur tind mit der all- 
mahligen Erweiterung seiner Knnst bekannt machen will, elie er sie 
zur Geschichte deiselben bei veiscbiedenen Volkem fiihrt. Die Bil- 
flung nnd Zusammensetznng der musikalischen Ansdriicke ist darinn 
mit der Bildui^ nud Zusammensetznng der Sprachausdriicke ver- 
glichen. Man hat die Musik schon lange eine Sprache der Empfin- 
dnng genannt, folglich die in der Zusammensetzimg ihrer imd der Zn- 
sammensetzung der Sprachausdriicke liegende Aehnlichkeit dunkel 
gefiihlt^ aber noch niemand hat sie, so viel Recensent bewusst ist, so 
deiitlich entwiekelt und fiir die Theorie der Kiinst nach ihrem ganzen 
Umfange so wichtige Folgen daraus hergeleitet, als der Herr Ver- 
fasaer in dieser Einieitung tbuL Unter mehrern mag nifr der einzige 
aiffi dieser Yergleiehung entspringende Beweis von dev Nothwendig- 
keit der Hai*monie angefiihrt werden, die selbst von unsern besten 
Aesthetikern so oft bezweifelt nnd sogar bestritten wurde, und die 
^h nach der hier gegebenen Erklarnng 1) auf die Vermehrung, 
2) auf die genauere Beetimmtheit der musikaJischen Ausdrnoke griin- 
det, folglich in einer Musik, die als eine wirklich aneinandet 
Sprache zu unsem Emplindungen reden soil, nnentbehrlich 
weitem nicht die gotbisehe nnd barbarische Ei€ndung der nenereh 
Zeien ist, fSr welehe sie von FhBosopfaen ohne Kunstkenntniss, 
^anpt^hlieb aber von dm beiphioten J. J. Rousseau so laut er- 
klirt worden isi Hoch mancbe ganz neue Gesichtspiinkte, zu deren 
AnfSteing aber dOr R^m hier mangelt, werden sachkundige Leser 
l^ht selt^ bemerken, nnd sich dadurch diese Einieitung, der eigent- 
lichen Absicht des Verfassers gemass, zu einem Wegweiser machen 
kdnnen, die Stufen der Tollkommenheit, worauf nach der folgenden 
Geschichtserzahluug die Musik hei verschiedenen Vblkern des Alter* 
thums gestanden hat, wenigstens so richtig und sicher, als bei solchen 
Gegenstaaden mbglich ist, daxnach zu bestimmen. Der iibrige Inhatt 
fieses Werkes ist zu reichhaltig', um hier ganz angezeigt werden zu 
komiem Es wird daher genug sein, nur noch einige Endurtheile an- 

, ’ Beberitept h^ 4m Herr Doctor Fork el die Musik alki: der 
von vrelcheo in diesm Band© geiedet wird, selbst die der 
Jgrieehen niclit ganz au^encnu»en» niehr fiir Yoikssache nnd fiir sebr 
dSrftigen Ausdriick d^ ha den reeitirten oder gesungenen Gediehten 
^thalleaen Empfindungen, als fur eigendicbe Kunst nach unisem Be- 
'griffen. Ohne Harmonic, die keinem aJten Yolke bekannt war, komate 
sie unmoglich aus eigenen Kraften wirken, sondern mu^e i^h eben 
aus Mangel eigener zusammmih^gender Ausdrucke an Poesfie, 
Tanz u. s. w, so fest anschmiegen, class sie uns faast stets nur in 
dieser Gesellschaft erscheint Die so haufig geriihmten Wirkungen 
der alten Musik liegen daber auf keine Weise in der innern Be- 
SchafPenheit derselben, sondern sind nach aller vemiinftigen Wahr- 
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seheinlicbkeit entweder fiir Fabeln zu erklaren, Oder der iMitwirknng 
der Poesie und anderer Nebenumstande zuzuschreiben. Die neuere 
Musik that nicht nur ahnMche Wirkungen ganz aus eigenen Kraften, 
sondern wiirde ihrer unlangbaren grossern Vollkommenheit wegen 
nocli weit wzcbtigere tliun konne®, wonn es den neuern Gesetzgebero 
gefallen hatte, die dffentliclie Anwendnng derselben einer weisen Anf- 
sicbt zu unterwerfen und dadurch ihren Einfiuss nicht bloss auf leere 
Ergotzlicbkeit, sondem anf die Bildung des sittliehen Charakters ihrer 
Unterthanen zu leiten. Bloss di^er Vernachlassigung ist es zuzu- 
scbreiben, dass sie in den neuern Zeiten, ihrer Vollkommenheit un- 
geachtet, doch ihre wohlthaligen Wirkungen nicht allgemein rer- 
breiten kann, sondem sich begniigen muss, nur das Gliick imd Ver- 
gnugen einzelner Menschen zn ]>efbrdem. Die Beweise dieser mmd 
ahnilcher Meinungen miissen sich die Leser im Werke selhst aif- 
suchen, wo sie an ihren Orten ausfiihrlich angezeigt sind. 

Carl Philipp Emanuel BaclP'. 

Segen kritische Aensserungen scheint Back 
Hch gewesen zu sein. Es fehit nicht an Andeutui^nj 
dassy so hoch die Beurtheilung der Zeitgenossen ihn m 
Allgemeinen erhob, er doch ancli scliarfem Tadel uiiter- 
zogen wiirde. Was iiim vorgeworfen wurde^ ist zumeist 
in dem mitgetheilten Anfsatze aus dem European Magazine 
zusammengelesein Von Burney erfahi't manj dass seine 
Klavierstiicke zu lang, ron Reichardt, dass sie zu schwer 
gefiinden wurden, Vorwurfe; die nach jetziger Aufiassiing 
nicht mehr gerechtfertigt erscbeineu. 

Er selbst benutzt die Gelegenheit ziir Abfassung seiner 
biographischen Lebensskizze zu folgenden Bemerkungen : 
jjBey dieser Gelegenheit muss ieh anfiiliren, dass die Herrn 
Kritiker, wenn sie auch ohne Passioneii, wie es doch selten 
geschiehtj schreibeuj sehr oft mit den Kompositionenj welche 
sie recensiren, zu unbarmherzig umgehen, weil sie die 
Umstiade^ Vorsehrifton und Veranlassungen der Stdjdbe 
nicht kennen. Wie gar selten trifft man- bey einem Kritiker 
Empfindungj Wissenschaft, Ehrlichkeit und Math 
in gdhorigem Grade an. Vier Eigenschaftenj die in hm- 
langlicheia Maasse bei jedem Eoitiker schlechterdings wr- 
handen sein rniissenu Es ist daher sebr traurig* fur im 
Reich der Musik^ dass die sonst ^hr niitzliche Kritiktiil 
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eine Besehaftigung solcher Kopfe ist; die nicht mit alien 
diesen Eigenschaften begabt sind.“.*) 

Das letzte wird man fuglich zngeben kdnnen, obne 
desbalb iiber die scblecbte Eritik, die immer den weit 
iiberwiegenden Antbeil an der Beiu'theihmg aller Kunste 
haben wird, so bedenklicbe Ansiebten begen zu diirfen. 
Es ist dies ein Uebel, das man ebenso mit in den Kauf 
nebmen muss als das ilnboren scblechter Musik oder das 
Reisen durcb ode und flache Gregenden. Dagegen muss 
docb bemerkt werden, dass der Kritiker auf „Umstande, 
Vorsehriften und Veranlassumgen" bei der Beurthei- 
lung von Kunstwerken m der That keine Rueksicbt zu 
nebmen Jiat, und dass Baeb, indein er dies verlangte, 
jedenfalls im Unrecbt gewesen ist. Wie er sehr rlebtig 
sagte: Bios das Werk lobt und tadelt 
Meister, so batte er aucb alle V eranlassusig "g^^bf 
zusetzen, dass die beste Kritik durcb Beruefcsichtigung 
deir Umsiande^ Vors<imfSen and Veranlassungen ein mittel- 
mas8%«s Kunstwerk nicbt beb^, die scblechteste Kritik 
ein wirklich gutes Werk nicbt berabsetzen konne®). 

Back batte 3 Kinder, eine Toebter und zwei Sbhne. 
Von diesen war der alteste, Jobann August am 30. No- 
vember 1745 zu Berlin geboren. Er war Licentiatus juris 

1) Zelter sagt hierSber in seinen aachgelassenen Notizen: 

i,^i ifetr as® sei^#1^^fe*'8t8cke gern 

durcb aiMtaairte KSnsOer Ueber seyn als ihre KriS, 
wenigstens ihm niehts mehr helfen konnte. ’ 

So batte Harpurg Bach’s zweistimmige Fiige aus D-moll 
seharf fcritisirt. Barauf sagte Bach zn einem seiner ehemalieen 
Schuler: ® 

„Schade, schade! W^um hat Marpurg seine sehone Kritik nieht 
eher gemacht, als ich meine Fuge? Nun weiss ich aneh was ihr feblt 
Wenn ich lebe, denke ich noch manche Fuge zu machen, doch keine' 
oesser als — ich kmnV^ 

2) Keichardt (Briefe eiaes anfmerksamen Eeisenden. Th. I. 

S. 117.) schreibt, dass an den Bach gemachten Torwiirfen, an die er 
seibst spater freilich herangestreift ist, nichts so vfel Schnld babe, 
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tznd prakticirte zwc Zeit als Burney in Hamburg war^ 
dort in der Eigenschaft eines Rechts-Licentiaten^j. 

Er batte 1769 im Juni zu Rinteln promovirf-^j und ist 
am 24. April 1789^ 44 Jalire alt, wenige Monate nach 
seiuem Vater zu Hamburg gestorben. Dtr andere^ nacb 
seinem Grossyater Joliann Sebastian genannt, war im 
September des Jahres 1748 geboren, widmete sich der 
Malerkunst und studirte auf den Malerakademieu zu Leip- 
zig und Dr^den j,sein Haiipt-Metier"'*. Er war ^,ein 
reiner^ edler Menseh^ Kiinstler von Gedanken und Talent®)/^ 
dem ein friihes Grab bo.-chieden war. Im Jahre 1777 
sahen wir Em. Bach in der Lage, so viel Geld ak ihm 
moglich "war, zusammenraffen zu miissen. Dies besagen 
die Briefe an Fork el aus jener Zeit. Am 20. Juni 
schreibt er: „Mein armer Sohn in Rom liegt seit 5 Mo- 
naten an einer hochst * schmerzhaften Krankheit darnieder 
und ist noch nicht aus aller Gefahr. O Getty was leidet 
mein Herz! Vor 3 Monaten habe ich ihm 50 Ducaten 
geschickt, und in 14 Tagen muss ich wieder 200 Rthlr. 
fiir Doctors und Wimdarzte auszahlen. Ich kann nicht 
mehr schreiben, als zu bitten mit mir Mitieyden zu haben 
und mir womdglich beyzustehen.^^ Dock besserte sich das 
Befinden des Sohnes und am 11. August desselben Jahres 


als „die Bosheit und der Neid vieler Musiker, die die Verdienste 
dieses grossen Maunes cinzuselicn wohl im Staade seien, die aber, 
well sie sich uni^ihig fiihlten seinen Euf zu schmalern, sich bemiihteii, 
Ihn wenigstens in den Augen der Unwissenden iierabzusetzen.^ 

So Ireilich dachte die musikalische Societiu zu Giistrau nicht, als 
sie am 4. Mfcs 1783 ein „dem Vater der dentscheii Musiker*^ 
an dem vor kurzem neuerbauten Orchester errichtetes Denkmal ein- 
weihte, durch dessen Anblick das zu einem Concert eingeladene 
Pnblikum nicht wenig uherrascht worden sein soil. (Magazin fur 
Musik. Jahrg. I. 1783. S. ^7.1 

1) Burney, Musik. Eeise. Th. III. S. 203. 

2) Dissertatio inauguralis ad jus aggratiandi, Praeside Carolo 
Ouiiielmo Wippermann. Eintein 1769 in quarto. 30 Seiten. 

ij Leipz. Allg. Mus. Z. U. S. 829. 

Bitter, Bmanuei unS IX 
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kemte Bach an Professor Oeser in Leipzig iiber ihn Fol- 
gendes berichten^): 

„Hamburg^ d. 11. Aug. 77. 

jjLieber, liebster Freund und verehrungswiirdiger Hen- 
Professor, ist Alles wahr, was man Ihnen von meinem ar- 
men Hans erzahlt hat. Doch gottlob! jetzt (so schreibt 
man) ist meist alles Vorbey und er hat an seiner Gresund- 
heit nichts verlohren. Ich kann Ihnen unser Wehklagen 
nicht genug beschreiben, als wir eine ausfuhrliche Nach- 
richt von seinen Umstanden kriegten. Sie war so, dass 
es einen Stein in der Erde erbarmen musste. Denken 
Sie, in 5 Monaten 3 der erschrecklichsten Operationen auf 
Tod und Leben. Mein Medicus hier, der seine gate Seele 
kannte, weinte wie ein Kind und staunte dariiber, was er 
ausgestanden hat. Selbst in Rom schreibt man soii:^, (Je- 
nesung, naclist Gott, lediglieh seinen eisernen Natur, sein» 
gesunden Blute und seiner Fol^mkeit bey. Der ehrliche 
Riefenstein hat wie ein Vater an ihm gehandelt. Das 
Schlimmste fur sein Studium sind 5 verlohrne Monate^ 
und fur meinen Beutel bezahlte 30 Ducaten und fiir diese 
veriohrene 5 Monate a part Pension. Ich danke nebst den 
Meinigen von Herzen fur das bezeigte Mitleiden. Gott 
erhalte Sie nebst den geehrten Ihrigen. Nebst 1000 Com- 
plimenten beharre ich auf ewig und von Herzen 

^ ganz der Ihrige Bach. 

fe Be^mng keine nachhaltige gewesen 
zu sein. Er starb im folgenden Jahre (1778) zu Rom. Es 
existirt von ihm ein in Kupfer gestochnes Portrait aus der 
Zeit seiner jugendlichen Studien zu Leipzig. Der Verlust 
dies^ talentvollen und vortrefflichen Sohnes, von dem sich 
in Em. Bach’s Nachlass eine grosse Menge von Zieich- 
nungen und Studien vorgefunden haben, die spaler 

1) Original in den Handen des Herrn Direct, Knaukling in 
Dresden. 
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dffentlichen Verkauf gekommen sind, war fui' den alten 
Vater ein ungemein barter Schlag. 

Wie sich im Laufe der Zeit Bach’s Verhaltniss zu 
seinen 3 Briidem gestaltet habe^ daruber giebt es, wie liber 
so vieles in seinem nnd seiner Briider Leben, wenig positive 
Nachrichten. Dass er mit Friedemann auf die Dauer 
der Zeit nicht harmoniren konnte, ist klar. Friedemann 
hat ihn ofter gesehen. Er war im Jaiire 1747 bei ihm in 
Potsdam, als sein Vater dort Friedrich den Grrossen 
besuchte, und auch 1750, muthmasslich nach des Vaters 
Tode war er in Berlin und Potsdam bei Him zum Besiich *)- 
Friedemann, der nie einen Schritt von dem strengen 
contrapunktischen Wesen der alten Schule abgewichen war, 
der in seinen Arbeiten und beim Fantasiren und Fugiren 
sich bis zur Ermiidung in seine Probleme und Combi' 
nationen vertiefte, pflegte von den Arbeiten Emanuels 
nur mit mitleidiger Herablassung zu sprechen. „Er bat 
einige artige Sachelchen gemacht"^^, wie Sebastian 
Bach die Dresdener Opern-Musik „artige Liederchen“ 
genannt hatte. Aus spaterer Zeit findet sich keine Spur 
eines Zusammenhangs zwischen beiden Briidern mehr vor, 
die zusammen erzogen waren, zusammen gelernt batten, 
und deren Wege spaterhin so weit aiiseinancler gingen. 
In einem Punkte nur biieben sie einig. „Die Welt weiss, 
dass beide grosse Ktinstler waren; aber sie weiss viellcicht 
nicht, dass sie von der Kunst ihres Vaters bis an ihr Ende 
nie anders als mit Begeisterung und Ehi^iircht sprachcn/^ 
Was den Londoner Bach, Johann Christian, an- 
feetriffl, so hatte Emanuel ihn nach dem Tode seines 
Vaters zu sich nach Berlin genommen, dort erzogen und 
unterrichtei Aber auch dessen Weg fiihrte weit ab von 
den Bahnen seines Lehrers und Erziehers, freilich in ent- 
gegeng^tzter Weise ak der Friedemanns. Denn wahread 


^ Marpurg, L^endeai einiger Musikheiligen. S. 185. 
2) Torkel J, Sek Bach. Yorrefe S. X. 
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dieser durch eigensiniiiges Beharren auf einer durch die 
liberragende Grosse seines Vaters abgesclilossenen Bahn 
in einsam abstossender Versunkenheit melir und mehr dem 
LebeHj der Ausiibnng und dem Dienste der Kunst ent- 
fremdet wurde, stieg Johann Christian zu hoher Stel- 
lung empor, urn im ausserlichen Wesen vollig zu ver- 
flachen. jjWerde kein Kind!^^ schrieb ihm Emanuel 
nach London^) und er antwortete: jjich muss stammeln, 
damit mich die Kinder verstehenJ^ So trennteu innere 
Verschiedenheit und aussere Entfernung beide Briider von 
einander. 

Ebenso wenig ist von seinem Verhaltniss zu Johann 
Christoph Friedrich, dem Biickeburger bekannt, der, 
3 Jahre alter als der Londoner Bruder, Emanuel 
naher geblieben war. Was er von ihm in die FamUie^- 
Genealogie geschrieben hatte: „hat eine musikaiisehA 
Frau und Kinder, welche musikalisch sind% ist 
diirftig genug. Dock haben wir gesehen, dass er in 
einem Concerte zu Hamburg (1768) dessen Jno-Can- 
tate hatte auffiihren lassen. ~Wenn man ferner auf dem 
Titelblatte der Partitur von der Auferstehung Jesu 
alls Johann Christoph Friedrichs Feder die Worte 
liest: „Von meinem lieben Bruder zum Geschenk 
erhalten^^, und beachtet, dass dieser sich auch an dem 
Musik. Vielerlei betheiligt hatte, das Emanuel in Ham- 
hmg herausgegehen hat, so ist bierdurch das Vorhanden- 
sein eines kiinstlerisch freundschaftlichen wie bruderlichen 
¥erkehrs festgestellt, der nicht wie bei den anderen Briidern 
unter entgegengesetzteu Stromungen des ausserlichen Lebens 
iind der Charaktere zu leiden hatte. Dies wird auch da- 
3ureh beshitigt, dass, als Christ Friedrich Bach etwa 
tm Jahre 1774 semen Solm Wilhelm nach London brachte, 
inn ihn dort bei seinem Bruder Christian die Musik, 
jtiidiren zu lassen, er den Weg iiber Hamburg nahm, wo 


Schubarth. Aesthetik der Tonkuust. 
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er seinen Briider Emanuel besuchte imd wo Wilhelm 
Bach sich auch in einem Concerto offentlich huren Hess*). 

Ein anderer Piinkt in dem Leben Emanuels, der 
wenig genug aufgeklart ist, beruht in seiner Eigenschaft 
als Lehrer. Dass er diirch Unterricht iind Erziehung 
wie wenige zur Verbreitung der Kenntnisse iind Fertig- 
keiten seiner Kunst geeignet gewesen sei, wird als zweifel- 
los angenommen werden konnen. Man weiss auch, and 
es ist gelegentlich angefuhrt worden, dass er in Frank- 
furt a, 0. and Berlin Unterricht in der Musik und auf 
dem Clavier gegeben hat. Eine nicht geringe Zahl seiner 
Clavier - Gompositionen ist auf Unterrichtszweeke basirt 
gewesen. Sein grosses theoretisches Werk ,,Der Yersuch 
liber die wahre Art des Clavierspiels^^, das als eine 
Clavierschule iichter Art faezeichnet werden kann, war dem 
Unterricht gewidmet, und bei der Herausgabe der 4stiin- 
migen Chorale seines Vaters und der beiden Litaneien hat 
er ausdriicklich des Niitzens gedacht, den Lehrbegierige 
daraus schopfen mochten. 

Aber so viel Schuler er auch gehabt haben mag, 
Emanuel Bach hat seine Methode nicht durch eine Schule 
in dem Sinne, wie beispielsweise Sebastian Bach Schuler 
und Zoglinge gebildet hatte, fortgepflanzt. Dazu triig zu- 
nachst der Umstand bei, dass seine Haiiptzeit in die Um- 
bildung der Instrumental -Technik au- den alten in die 
neueren Clavier -Constriictionen fiel. Er selbst hielt sich 
mit Vorliebe an das Clavichord. Wer bei ihm lernte, war 
gCwiss im Stande auch die Pianos und die Fiiigel der 
neueren Construction mit Auszeiehnung zii spielen. Aber 
man wollte die schwierigere Technik, die fiir das alte 
Clavier den mehrstimmigen Satz moglich und mit Voll- 
kommenheit ausfuhrbar machte, nicht mehr stiidiren und 
mit dem Abkommen der klteren Instrumeiite horte sie von 
selbst auf. 


ij V. Ledehur, Beriker Tonkiinstler-Lexicon. S. 25. 



118 


Wohl versichert Schubarth^), dass er eben so gross 
als Lehrer wie als Clavierspieler gewesen sei. jjNiemand 
verstebt die Kunst Meister zu bilden besser als Er. Sein 
grosser Geist hat eine eigne Schule gebildet, die Bach is che. 
Wer aus dieser Schnle ist^ wird in ganz Europa mit Ver- 
gniigen aufgenommen/^ 

Aber Namen von einiger Bedeutung hat er nicht ge- 
nannt. Auch war es ja eben nicht seine, sondern die 
Schule seines Vaters^ die er fortfiihrte und der seine 
Unterrichtswerke gewidmet waren. 

Dazu kam, dass sein Clavierspiel selbst ein, wenn 
man es so nennen kann, vorzugsweise personliches war. 

Burney hat dasselbe geschildert (v.S.98). Eeichardt^) 
sagt von ihm : „Hr. B. spielt Dir nicht nur ein recht lang- 
sames, sangbares Adagio mit dem allerruhrondsten Ans- 
drucke, zur Beschamung vieler Instrumentalfeten, die acff 
ihrem Instrumente mit weit weniger Mtibe den Singstimmen 
nahe kommen konnten; er halt Dir auch in diesem lang- 
^men Satze eine sechsachtellange Note mit alien ver- 
schiedenen Graden der Starke und Schwache aus und das 
sowohl im Bass als Discant. Dieses ist aber auch wobl 
nur auf seinem sehr schonen Silbermannis chen Clavier 
moglich, £iir welches er sich auch besonders einige®) So- 
naten geschrieben, in welchen das lange Aushalten eines 
* Tones nur vorkommt^). Ebenso ist es mit der ausser- 

A^stlueiak der T^nkmast. S. 17?. 

2) Briefe dues aufinerksameD Reisenden. Th. 11. S. 16, 17. 

3) Boch schatzte er die Fried eric ischen Clavichorde, deren auch 
Reichardt Erwahnuug thut, sehr. hoch. (Siehe den Brief vom 
10. November 1773 an Fork el, Anhang I). 

In seinem Nachlasse fanden sich 4 Clavier-Instrumente vor, dar- 
enter zwei von Fried erici, ein grosser Fiugel und ein Piano von 
Jung. Bes Sil berm a nn^schen Claviers, von dem oben die Rede ist, 
seheint Bach sich in dem Jahre entaussert zu haben, in welchem er 
den „Abschled von meinem Silbermann’schen Clavier^ in einem 
Rondo componirt hat, namlich im Jahre 1781. 

4) Beispielsweise die zweite Sonate der ersten Sammking fiir 
Kenner etc. mit der im ersten Satze zweimal vorkommenden Stelle: 



ordentlichen Starke beschaffen, die Hr, B. zuweilen einer 
Stelle giebt; es ist das hochste fortissimo: ein anderes 
Clavier wiirde in Stiicke daruber gehen*, iind ebenso mit 
dem allerfeinsten pianissimo, welches ein anderes Clavier 
gar nicht anspricht/^ 

In noch pragnanterer Weise driickt sich Schubarth 
aiis^): jjNiemand hat jemahls die Natur des Fliigels, des 
Fortepianos, des Pantalons und Clavichords mit so tiefem 
Blick durchdrungen, wie dieser unsterbliche Mann. Son- 
derlich war er der erste, der Colorit in das Clavichord 
brachte, der das Schweben und Beben der Time, den 
Triiger, eine Art von Mezzotinto, die Formen, die Prell- 
triller, auch den Doppeltriller, nebst unzahligen anderen 
Verzierungen des Clavichords erfand. Er spielte iiiissei’St 
schwer und ebenso schon. Sein gebiindener Styl, seine 
Manieren, seine Ausweiehungen, seine harmonisehen Kunst- 
grifife sind unerreichbar. So gross er als Solospieler ist, 
so schopferisch seine Phantasien sind, so gross und erhaben 
seine Einbildungskraft, so gross ist er in der Begleitung. 
Wer begleitet wie Bach? Niemand! — wil'd gauz Europa 
antworten!^* 


Andanie. 



1} AestheMk ite S, 177. 
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Sind diesc Urtheile sc-hon lilberzeugend genug, so tritt 
iimen das Zeuguiss eines jiingeren Zeitgenossen das 

jene alie weithin iilberwiegt. 

Mozart hatte Em. Bach einige Jahre vor seinem 
Tode in Hamburg besiicht und ihn aiich auf seinem Silber- 
mann'schen Listriimente phantasiren h(3ren. 

Als er bald darauf naeh Leipzig kam, fragte ilin 
Doles liber Bach’s Spiel und Mozart antwortete ihm: ,jEr 
ist der Vater- Trir sind die Buben. Wer yon ims was 
Rechts kann, hat von ihm gelernt 5 und wer das nicht ein- 
gesteht, ist ein Lump. Mit dem, was er macht, kamen wir 
jetzt schwerlich aus. Aber wie er’s macht^ — da steht 
ihm Keiner gleich. Mich hat er dariim auch am liebsten 
auf der Orgel gehort^ obschon ich laugher wenig Uebung 
darauf habe. Das war ihm recht; und da hat er mich 
einmal iiber’s andere an sich gedritckt, dass ich hitte 
schreien mogen*).“ 

Muss es nicht j wenn man diese ubereinstimmenden 
Schilderungen dessen^ was Bach auf dem Claviere lei- 
stete liesty ganz natiirlich erscheinen^ dass seine Spielart 
als eine verloren gegangene betrachtet werden muss und 
dass die Schuler, die er ausgebildet hat, die Kunst ihres 
Meisters fortzusetzeii nicht im Stande waren? Es war 
eben die Technik einer Kunst, die das folgende Zeitalter 
nicht mehr kannte, aus der sich aber durch Bach’s geniale 
Mitwirkung in Lehre und Composition die moderne Sj>iel- 
art imtgmrnt hat, die Schule Seb. Bach’s, tlieoretisch 
dargesteUt von seinem Sohnc EmanueP). 

So spann sich dies lange und glanzende Kiinstlerleben 


i) Eochlitz, Filr Freunde der Tonkunst Bd. 4. S. 308. 
Neue Miscellanea, historiscben. poHtischen und inoralischen 
lohalts, 7. Stck. Leipzig 1779. 


Hort Ihr nicht der goldnen Tone Schwirren? 
Ha! dies sind der Musen Melodejn. 

Zwischen Lorbeem glaubt ich hinziiirren, 
Burch den heilgen Hain. 
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bis zu den Grenzen des hohen Greisenalters ab^ ein Leben, 
dessen phantasiereiche innere Bewegnng, dessen geniales 
Wirken imd Schaffen von keiner romantisclien Begebenkeitj 
von keinem Einfiusse dramatischen Charakters zu einer, 
ausserliche Interessen erregenden Ersclieiniing gestaltet war- 
den ist. Em. Back, der Kiinstler und Mensch, iebte in dem 
ruhigen Gleichmaass, das den Weisen von dem Drangen 
und Treiben der fortwirbelnden Strdmungen des Tages 
abschliesstj ein Leben voller Ehrenhaftigkeit; volier Thatig- 
keit, Arbeit und muhevoliem Fleiss, aber auch reicb an 
Ehren, an Befriedigung und am Gelingen seines Tagewerks. 

Was seinem Andenken einen besonder- ebrenden 
Schimmer verleilit, ist die Pietatj mit der er, abweichend 
von seinem Verfahren hinsichtlich der Kunst der Fuge 
(siehe Th.I. S. 171 ff.), die Traditionen der Families der er ent- 
sprossen war, ehrte und zusammenhielt Das Alt-Bachische 
Archiv, zur Zeit in Berlin, giebt davon Zeugniss. Wie 
ware man jezt im Stande, den Kunstlergeist derVorfahren 
Emanuel’s wie Sebastian Back’s mit so bestimmter 
Charakteristik zu erkennen, hatte er deren Arbeiten nickt 
gesammelt, deren Biidnisse aufbewahrt , deren Lebens- 
ums tande aufgezei ehnet. 

Dass er iiberhaupt ein Mann von allgemeinerer Auf- 
fassung der Kunst war, stellt sein gesammtes Leben, wie 
man es vor sick siekt, dar, Welches Iriteresse er fiir die 
Kiinstler seiner eignen Lebensperiode hatte, zeigte iins 
sein Nacklass, in welckem sick eine Sammlung von 376 


Siisser Tnig! Ein machtger Saiten^ieler 
Hat durch Zaubertdne mich betkiki 
Ha, nun kenn’ ick Dich, Apollo’s Bchiiler, 
Seines Lobes worth! 

Her nicht siiase Raznog bloss den Obren, 
Audi im Herzen warmeiu Schlag ^egt, 
Weim, im Wonnetawmel selbst v^loren, 
Er die Saita 
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Portraits vorfand^ unter denen die Bildnisse von Abel, 
Agricola, F. Benda, Gr. Benda, Conciliani, der Cuz- 
zoni, von Ebeling, Farinelli, Fasch, Friedrich dem 
Grossen, Gellert, Gerstenberg, Gessner, Gluck, den 
beiden Graun, Hagedorn, Handel, Hasse, der Fau- 
stina, von J, Haydn, Hiller, Holty, Kirnberger (in Oel), 
Klopstock, Kuhnau, Le.ssing, der Mara, Marchand, 
Marpurg, Mattheson, Mos. Mendelssohn, Leop. Mo- 
zart (mit seiner Familie), Neefe, Pepusch, Pisendel, 
Quantz, Eamler, Reichardt, Rolle, Salimbeni, 
Schiorring, Schubarth, Senesino, Sturm, Sulzer, 
Telemann und die Silhouetten von Duscheck, Nau- 
mann und Wan hall befindlich waren^). 

Aus seiner Familie besass er die Bildnisse seines Va- 
ters und der Anna Magdalena, seiner Stiefmutter, desgh 
das seines Grossvaters Ambrosius in Oel, ferner 
der von W. Fried emann, seiner Briider in Bilekeburg 
und London, und das des Hans Bach, des „Geigers 
mit der Narrenkappe und der Schelle auf der 
Schulter^^, 

Mit Em. Bach starb die Schule seines Vaters aus, 
wenn auch hie und da noch ein Nachkomme derselben 
fortlebte. Aber mit ihm beginnt deren reiche Saat ihre 
Eruehte zu bilden, deren die kommende Zeit sich erfreuen 
^]ite. -JSit ihm reicht die alte Schule der Polyphonic dem 
2iei^J|er l^ende Hand in unser 

Jakriwudert * .• 

Von seinen letzten Tagen wissen wir nichts, „Ein 
bischen fcrank, dann wieder gesund“, wie er an 
Grotthus geschrieben, so wird es wohl bis in seine letzten 
Tage ergangen sein. Im 74. Jahre des licbens mogen wohl 
nur wenige besonders begluckte Naturen, wie er es zu 
thun vennochte, im Grossen und Kleinen kiinstlerisch fort- 
zuwirken im Stride sein. 


1) Nachlass-Katalog von 1790. E 
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Aus seinem im Anhange abgedruckten Briefe an 
Westphal in Schwerin vom 20. November 1788 ersieht 
man, dass er in diesem seinem letzten Lebensjahre sehr 
leidend gewesen ist. Seine alte Krankheit, das Podagra, 
hatte ihm stark zugesetzt. Sein Leben erlosch natnr- 
gem^s und natnrnothwendig durch das hohe Alter, das 
er erreicht hatte, in Folge einer Bmstkrankheit. 

Am 16. December 1788 wnrde das Pnblikum von 
Hamburg durch folgende Bekanntmachung von dem Hin- 
scheiden des greisen Meisters in Kenntniss gesetzt^): 

„Hamburg, den 15. Dezember. 

jjGestem hat unser Publikum einen sehr merkwiirdigen 
und beruhmten Mann verloren. Es starb Abends 10 Uhr, 
Herr Carl Philipp Emanuel Bach, Kapellmeister und 
seit dem 3. November 1767 hiesiger Musik-Director, im 
75. Jahre seines Alters. Er war einer der grossten theo- 
retischen und practischen Tonkiinstler, der Schopfer der 
wahren Art das Clavier zu spielen, der einsichtsvollste 
Kenner der Regeln der Harmonic oder des reinen Satzes; 
der genaueste Beobachter derselben, und ein Clavierspieler, 
der seines Gleichen in seiner Art wohl nie gehabt hat. 
Seine Compositionen sind Meistm^ucke und werden vor- 
trefflich bleiben, wenn der Wust von modernem Edingklang 
langst vergessen sein wird. Die Tonkunst verliert an ihm 
eine ihrer grossten Zierden, und der Name eines Carl 
Philipp Emanuel wird ihr auf immer heilig sein. Im 
Umgange war er ein aufgeweckter miinterer Mann voU 
Witz und Laune, heiter und frohlich in der Gesellschaft 
seiner Freunde, in deren Klagen fiber seinen Verlust sich 
aueh die ThrSnen des Verfassere die^ Aufsatzes mischen, 
der das Gluck hatte, mifc der z^tlichsten Freundschaft des 
WoHseiigen beehrt zu werden*“ 


0 Bmxhmg^ Ckwri-esp. nm. No. 201. Venmithlick ! 

Cramer^s Feier. dieseihe B^nntmachung fiadei 

S. S der Mus. 17^. , 
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Dieser Bekanntmacliuiig folgten vei’schiedene Gedichte: 
,^Als Zeus zur Gotterlust jungst ein Concert erwahlte, 
Und viele von Gefuhl zu diesem Pest berief^ 

Fiel sebnell ibm ein, dass zur Vollkommenheit noch eines 

feblte. 

Er sprach — und Bach entschlief/^ 

Perner : 

„Sein Geist lauscht nun der Engel Harfentonen, 

Und an dem Thron des Ewigen 

Hort er sein Heilig nun voin Chor der Seraphinen 

Und fallt anbetend hin,^^ 

Auch Vater Gleim, nur 5 Jahre jiinger als Bach, 
der seit mehr als 30 Jahren seine Lieder durch Melodien 
geschmiickt hatte, widmete ihm einen Nachrnf*): 

„Aus unsrer kleinen Welt voll, aeh! so grosser Mangdi 
Oing in die grosse Welt und in’s Concert der Engel 
Nun aueh der Eine Bach! 

Sah seinen Einzigen schon wieder, 

Und sang ihm seine deutschen Lieder! 

Ha! Wann folg’ ich ihm nach? 

Gleim/^ 

Zwei Denkmaler sollten ihm gesetzt werden, das eine 
in der Michaeliskirehe zu Hamburg, fur welches der San- 
ger d^ Messias, Klopstock, des Verewigten Freund, 
Iblgende Grabschrift gefertigt hatte: 

i) Hamburger Unpartk Corresp. 1788. No. 210. Reiehardt bb- 
sang den Tod des grossen Kiinstlers in seinem Musik. Ennstmagazin 
von 1791 (Vni) S. 9S wie folgt: 

Es bildete die leise sebaffende Natur 
Jabrhunderte an diesem Manne; 

In Kunstvolikommenheit ersebien er uns. 

Sie bliekte tief ibm in die Seele, 

Und sah . . . Sebweig tief verebrend, Muse! . . . 

Und sein Gescblecht eriosch mit ibm. 
und fdgfe diesen Versen sonderbarer Weise folgenden Zusatz bei: 

,J)er majestatisebe Strom tbellt seine boebste Fiille in vier Arme, 
schickt diese alien Weltgegenden zu und sie alle treffen auf Siimpfe, in 
denen sicb die schdne Fluth nnwiederbringHch verlieri^ 
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jjSteli’ nicht stilly Nachahmer, 

Derm Du musst errothen, wenn du bleibst. 

Carl Philipp Emanuel Bach, 

Der tiefsinnigste Harmonist, 

Vereinte die Neuheit mit der Schonheit, 

War gross 

In der vom Worte geleiteten, 

Noch grosser 

In der kiihnen sprachlosen Musik; 

Debertraf den Erfinder des Claviers, 

Denn er erhob die Kunst des Spiels 
Durch Lehre 
Und Ausiibung, 

Bis zu dem VoUendeten. 

Gebohren 1714, gestorben 1788/^ 

Der Plan ist nicht zur Ausfiihrung gekommen. Sobald 
liber dem Grabhiigel der Rasen zu sprossen beginnt, pflegt 
die Erinnerung der uberlebenden Generation zu dunkeln, 
und was der Augenblick der Erregung und des Schmerzes 
nicht voUendet, beginnt meist einzuschlummern. 

Auch das fur seine Vaterstadt Weimar bestimmte 
Denkmal, fiir welches folgende Inschrift gleichfalls von 
Klop stock bestimmt war: 

„Carl Philipp Emanuel Bach, 

Sebastian^s Sohn, 

Wurde in Weimar geboren 
Zur Freude der Einwohner; 

Denn sie wussten, 

Dass diesem Geschlechte 
Die Musik erblich sei. 

Wie die gute Vorbedeutung eintraf, 

Horet ihr iiberall, 

Und leset es auch 
An seiner Um© in Hamburg, 

Wo ©r 

ist nicht wordem 



— m — 


Die Zeiclixningen zu beiden Denkmalen batte der Bau- 
rath Ahrens in Hamburg gefertigt. 

Von Bach waren verschiedene Portraits gezeichnet 
worden. Mit Forkel’s Nachlass wurden die Silhouetten 
von ihm, seiner Gattin und seinen drei Kindern verstei- 
gert. Ein gestochnes Portrait von J. C. Kruger, in der 
Zeit seines hohen Alters gefertigt, zeigt Aehnlichkeit mit 
den Ziigen Seb. Bach's, dabei eine angenehme, wohl- 
woUende, edle Gesichtsbildung. Dem Kopfe fehlen die 
Symbole des Costums der Zeit, Periicke und Zopf nicht. 
Das Ganze deutet darauf bin, dass Bach eher stark als 
mager gewesen sein miisse* Das Auge ist geistvoll, die 
stark gebogene Nase und die vorstehende Unterlippe geben 
dem Kopfe einen besonders charakteristischen Ausdruek. 
Dasselbe Portrait findet sich auf der Vignette zu dem Ti^l 
der Passionscantaten-Ausgabe von 1789 als Bu^ darge- 
die von einem Engel, der eine Posaune in dler Hand 
mit dem Lorbeer gekrnnt wird, wahrend ein anderer 
Bngei klagend am Posse des mit dem Kamen Bach be- 
zeiehneten Postamentes sitzt, vor ihm auf der Erde Flote 
und Leier. 

w Ein anderes Bild, „aus Hochachtung gezeichnet^^ 
von A. Stottrup, sollte nach Versicherung von Zeit- 
genossen ahnlicher als das vorige sein. Dasselbe ist von 
Skerl gestocben, „zur Schadloshaltung fur die un- 
X glfickliche Kriiger'sche Verunstaltung^^, Im Ganzen 
finden ^ch auf ihin jedoch die Ziige des Kruger'schen 
Portraits wieder, so dass beider Aehnlichkeit als fest- 
stehend angenommen werden darf, Auch einige Oelbilder 
existiren von ihm. ^ach einem derselben, auf dem 
Kupferstich-Cabinet des E. Museums zu Berlin befind- 
lich, ist das dem ersten Bande vorgestelite Portrait ge- 
fertigi 

Eine Buste Em Bach's in dem Gonoertsaale des 
K. Schauspielhauses zu Berlin aufgestelte 
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Als Haydn bei seiner zweiten Londoner Reise im 
Jabre 1795^) nach Hamburg kam, um Bach, von dessen 
Tode ihm nichts bekannt geworden war, personlich kennen 
zu lernen, fand er von der ganzen Familie, deren Hans 
einst den Kunstfreunden so gastlich offen gestanden hatte, 
nur nocli die Tochter am Leben^). 

1) Griesinger, Biogr. Notizen iiber Haydn. P. 157. 

2 ) (ier Nacht vom 19. auf den 20. dieses Monats entriss mir 
Gott meine geliebte Mutter, die Wittwe des sel- Kapellmeisters 
C. P. E. Bach, Johanna Maria, geb. Danneman, an den Folgen 
eines Schlagflusses im 71. Jahre ihres Alters. Diesen fiir mich liochst 
schmeralichen Verlust mache ich hiedurch alien meinen auswiirtigen 
Preunden bekannt. 

Ber bisher von meiner sel. Mutter gefuhrte Handel mit den Mu- 
sifealien meines sel. Vaters und Grossvatera wird inskiinftige von mir 
mit der aussersten Aufmerksamkeit fortgesetzt werden. 

Hamburg, den 29. Juli 17^. 

Anna Carolina Philip pin a Bach.“ 

Hamb. Corresp. 17^. Ho. 122. 




Abschnitt IL 


Wilhelm Friedemann Bach, 

der Hallische, 

md seine Briider Johann Ghristopli Friedrich 
nnd Johann Christian Bach. 


Bitter, Emaxmel tmd Friedemamx Bach. H. 


9 




Emanuel Bach’s thatiges Wirken mid Schaffen, das 
eine so umfangreiche Betrachtuiig in Anspruch genoinmen 
hat, sein gauzes Leben, wie es in treuem Bilde vor ims 
steht, war fur die Kunst von der hSclisten Bedeutung 
gewesen. 

Was die Nachwelt von seinen Briidern erfahren, die 
mit ihm den Sarg des Vaters umstanden hatten, stellt diese 
nicht auf die gleiehe Hbhe. 

Indem der Verfasser sich auschickt, deren Lebensgang 
in skizzirter Weise zusammenzufassen, mag es ihm gestattet 
sein, hiebei von der chronologischen Reihefolge ihres 
Alters abzusehen. Er wird, nachdem er zusammengestellt 
haben wird, was von den weniger bedeutenden unter ilinen, 
Joh. Christoph Friedrich, dem Biiekebui’ger , nnd 
Job. Christian, dem Londoner, bekannt geworden, sein 
Werk mit Wilhelm Friedemann schliessen, der nacii 
seinen Gaben und seiner Erziehung fur die Kunst dem 
grossen Vater'hatte am nachsten stehen sollen, und der 
sich, wShrend er an dessen kiinstlerischer Art mit starrem 
Geiste festhielt, im ausseren Wesen am meisten von ihm 
entfenit hat. 


Capitel m 

JdkaHE Christaph Friedrich Bach, 

der Biickeburger, 

JohannCbristoph Friedrich Bach war am21. Juni 
1732 geboren, 18 Jahre jfinger als Emanuel. So viel 
man von ihm weise, hat er, wie jener, zuerst die Reohte 
etodirt and sidi dann der Musik gerwi^et. 


9 * 
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Er durffce kaum je eine andere Stelle inne gehabt ka- 
ben als die eines Concertmeisters am Hofe des Grafen 
Wilhelm von Schaumburg-Lippe ^ in dess en JDiens ten 
er bis zu seinem am 26. Jamiar 1795 erfolgten Tode ver- 
blieben ist. 

Vor ihm war in Biickeburg ein Concertmeister Oo- 
lonna mit 600 Rthlr. angestellt gewesen^ der nebst dem 
mit 480 Rthlr. salarirten Compositeur Serini am 14. April 
1756 entlassen worden war. Muthmasslich ist der damals 
24jahrige Johann Christoph Friedrich unmittelbar in 
deren Stelle getreten. 

Die Genealogie der Bach’schen Familie weiss von 
ihm nichts zu sagen^ als dass er eine musikalische Frau 
und Kinder gehabt habe^ die musikalisch gewesen seien. 
Von seiner Frau weiss man^ dass sie eine vorzugliche 
SS^ngerin war. Er selbst war ein fleissiger, frommer Mann^ 
•der ausser vielen Instrumentalsachen besonders auch Ora- 
torien und Passionsmusiken componirt haben solD), von 
deneu aber nichts zuruckgeblieben istl 

Sein Qehalt soil 1000 Rthlr. betragen haben, was fur 
jene Zeit sehr viel gewesen sein wiirde. Man darf an- 
nehmen, dass Bach nur das Gehalt Colonna’s von 
600 Rthlrn. bezogen babe, dem spater noch einige Zu- 
lagen hinzugetreten sind (siehe die amtlichen Schriften 
Anhang IL). Mit diesem Gehaite, dem .Edarage semes 
Ojaterrichts und dem Erfee semer Oonapositionm lebte 
er am Hofe des ausgezeiehneten und geistvollen 
dem er diente, hochgeehrt und voll Zufriedenheit. Wohl 
konnte seine Lebensstellung einem einfachen Sinne ge- 
Bugen, zumai wenn sie durch den Trieb zu treuer 
und gewissenhafter PflichtcrfuUung und durch aufrich- 
tige Hingabe an die Kunst getragen wurde. Denn 
jenes reizende Fleekehen deutschen Landes, mit seinen 
dunkien laubumkranzten W^dgebirgen und seinen lachen- 


9 Hilgenfeld, Seb* Baeh. S. 13. 
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den frnchtbaren Thalgriinden ladet wie wenige zur Zu- 
friedenheitj zu stillem Nachdenken und zu frohlicher Ar- 
beit ein. 

Friedrich Baches tiefe Einsichten in das Wesen der 
Harmonie und sein ungemein fertiges und geschmackvolles 
Olavierspiel, in dem er fast keine Schwierigkeiten mehr 
kannte^)j haben ihn als ausubenden Kiinstler bemerkens- 
werth gemacht. Die Instrumente seiner Families Clavi- 
chord, Flitgel, Fortepiano und Orgel waren auch die 
seinen. 

Er hat viel geschrieben, sowohl fur Gresang ak fiir 
Instrumente und Clavier. Quartette, Concerte, Sonaten, 
Trios ^ Sinfonien und Cantaten sind von ihm bekannt. 
Auch geschieht einer angeblich von ihm gesetzten Oper 
„Pygmalion^^ Erwihnung. Das Musikallsche Vielcrlei 
(Th.l. S.202) enthalt aliein IBStticke von seiner Composition. 
Em, Bach liess seiner Zeit in einem seiner Concerte zu 
Hamburg die Soloeantate Ino (von Ramler gedichtet, 
1786 im Claviei'auszug erschienen) aufFiihren, und die 
Amerikanerin (von Gerstenberg, 1787 in Rinteln ge- 
druckt) hatte sich einen gewissen Ruf erworben. Beide 
Arbeiten aber sind langst iiberlebt, und es witrde schwer 
sein, ihnen das geringste Interesse abzugewinnen. 

Denselben Charakter verhaltnissmassiger Unbedoutend- 
heit zeigen seine weltlichen Lieder sowie seine Clavier- 
und Instrumental - Compositionen. Sie gehen nicht iiber 
das Niveau des Mittelmassigen hinaus und erreichen 
fcaom die schwacheren Arbeiten EmanueTs, an dessen 
Styl sie sich im Ganzen anschliessen. 

Das B^te, was Chr. Friedrich geschrieben hat, isl 
in den lldlodien der ei^tei und zweiten Sammiung von 
D. 'Balthasar Munterk geistlichm Liedem enthalten, 
die in den Jahren 1773 und 1774, das erste Heft kurm 


t) Miis/AliimiA ^ JDMIehlaBd (Sciirickert). 17^. S. i 
. im s. i5t ^ 
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vor^ das zweite kurz nack den Cramer^schen Psalm on 
erschienen waren. In dem ersten Hefte sind nnr die Lie- 
der No. 1. 2. 9. 11. und 20. von seiner Composition. Die 
zweite Sammlung ist ganz von ikm. 

Es sind 51 Lieder in der Art der GellerPschen Me- 
lodien seines Bruders, einfach, edel, zum Theil sehr schon, 
wie jene iiber die damals gewoknliche Liederform weit 
hinausreicliend^ mit karmonisirter Begleitimg^ freilick von 
geringerer Tiefe als die geistlicken Lieder Emanuels. 
Dennock zeigt sick in iknen der Tonsetzer als der Sokn 
des alten Back. Die Lieder: No. 3. Heiligkeit Gottes^ 
No. 23. Dem Schopfer, No. 26. Demutk, No. 33. Busslied, 
No. 40. Neujahrslied, No. 43. Herbstlied, No. 44. Lied im 
Winter, No. 47. Kraft des Gebets, No. 48. Gebet fiir 
Zweifler, waren wertk gewesen, in den ersckienenen Ver- 
siicken und Sckriffcen iiber die Gesckichte des deutschen 


Liedes Erwaknung zu finden. Sie vervollstandigen das 
System, in welckem Emanuel Back begonnen katte dem 
Liede die bestimmte Form, dessen Inhalte geistige Tiefe 
zu geben. Da sie so gut als versckollen sind, so mag es 
gestattet sein einige von iknen kier folgen zu lassen, zu- 
nackst: 
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beBstunden^^ bekannte Sammlung, welcbe im Jabre 1786 
angekundigt und in 2 Heften erschienen ist. Nicht nnr 
die Art des UnternehmenSj aucb die Bekanntmacbung des- 
selben im Publikum erinnert durchaus an die Weise^ wie 
der altere Bruder solcbe Dinge zu bebandeln pflegte. 

Nachricht an^s Pnblikum^). 

Noch immer ist sowohl in den Handen der Anfanger, als der 
Getibtern ein Mangel soleher Saramlungen von Clavierstiicken, die 
sich dureh Geschmack und angenehme Mannigfaltigkeit empfehlen. 
Daher glaub’ icli niehts Ueberfliissiges zu thun, wenn ich eine solche 
Sanimlung dem Publico, besonders dem scboneren Theile desselben 
zm liefem mieh erbiete. Sie diirfte in der Hoffnung einer hinlang- 
liehen Anzahl Abonnenten unter dem Titel : Musikalische Nebenstunden, 
an’s Licbt treten. Adagios, Allegros, Mennetten, Arien, Prestos, 
Ariosos u. s. w. werden mit einander ab^^echseln^ dann und wann 
sollen aucb Auszuge aus ungedrnekten, und folglich dem Publico 
noch unbekannten Cantaten geliefert werden. Das gauze Werk wird 
aber grosstentheiis fiir Anflngor eingeriebtet werden; Geiibtere ver- 
lieren dabei niebts, indem icb versicbere, dass alles neu und bis jetzt 
unbekannt sein soil. Alle Yierteljahr wird ein Heft von 12 Bogen 
in Folioformat erscbeinen, worauf Jeder, dem zu abonniren beliebt, 
16 Ggr. subscribirt, welche beim Empfang des Exemplars ausbezablt 
Wer^m In Hamburg nimmt etc Diejenigen Herren, die micb 

Ibren Beitr%en gutigst beebren, werden eben so uneigennu|^, 
^ ich, bloss den Beifall des Publikums zum Augenmerk habem • 

Buckeburg, den letzten May 1786. 

J. Chr. Pr. Bach. 

Das erste Heft dieser Sammlung hat der Verfasser^ 
alier angewandten Mtihe ungeachtet, wie so manches Andere, 
%wt Charakterisirung der Nachkommen des grossen 
Sekaslian hekntragen geeignet. ware^ nicht 'erfong^n 
konnen. . 

Das zweite HeH: enthMt ausser dem Clavieranszugel 
der Amerikanerin eine Senate far Clavier und Violine, 
6 -dnr V 4 ? 2 Marsche, ein Trinkiied im May^ zwei 
Rheinweinlieder („Ein Lehen wie im Paradies^^ imd 
^BekrSnzt mit Latib^^) and LSed '^^Unser siisse- 
ster Beruf“, 1 Vdlanellaj 2 Angi^en; em Pr^to, AH^ro 

1) Hamb. Unparth. Corresp. 1786. Ho. m 
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Und Adagio (das leztero den basseren btucken aiigehorig, 
obwohl 'ohne besondere Tiefe), 2 Meiiuetteri; Polonaisen und 
nocb ein Allegro, ferner 1 Sonate aus 2 Siitzen bestehend 
(Allegro iiud Andantino), wohl das besle 8tuck der Samm- 
lung, endlicb 1 Rondo, sammtlich von der Composition 
Friedrich Bach's. 

Weiteren Fortgang scheint die Bache iiiclit geliabt zu 
haben, denn ein drittes Heft ist nicht erschieneii. 

Christoph Friedrich bietet als Mensch seinen Brd- 
dern Christian und Friedemann gegeniiber das wohl- 
thnende Bild einer in sich zufriedenen, liebenswilrdigen 
Natur, in der er Emanuel Bach nahc kam, mit dem er 
auch in briiderlich freundschaftlichem Vcrkehr goblieben ist. 

Bocdi war in ihm das Talent offenbar geringer. Der 
gottliche Funke, der in seinen Briidern lag, von zweien 
unter ihnen in niedrigen Leidensehaften erstickt wurde^ 
gluhte nur in geringerem Grade in ihm. 

Er hatte ausser anderen Kindern einen Sohn, Wil- 
helm Friedrich Ernst, geb. am 27. Mai 1759, der sich 
gleichfalls der Musik widmete, die er zum Tlieil bei sei- 
nem Vater, zum Theil bei seinem Oheim in London er- 
lernt hatte, bei dem er bis zu dessen Tode verblieben 
war. Er ist eine Zeit lang als Claviervirtuose mit grossem 
Beifall diirch verschiedene Lander (Holland, Fraiikreich) 
gereist, und Hess sich schiiesslich in dem, dem Wohnsitz 
seines Vaters nalien Minden nieder. Als Friedrich Wil- 
helm H., Friedrich's des Grossen Xacviblger, nach 
seiner Thronbesteigung zum er*ten Male dorthin kam, 
Mirte Wilhelm Back ihm zu Ehren eine Cantate: „We8t- 
phalen’s F^eude, ihren viel geliebten Konig zu 
sehen^^, auf, ivelche den vollen Beifall desKonigs erhielt, der 
bekanniiich ein besonderer Lieblmber und feiner Kenner der 
Musik war. Wilhelm Bach wurde nach Berlin berufen*), 
er iange Zeit ab Kapellmeister zuerst bei der reg^* 

1) Musik. 1791. 
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renden, dann bei der nachmaligen, in Preussen so hoch- 
verebrten Konigin Louise angestellt war. Er ist der 
Lehrer Friedrich Wilhelm’s III. gewesen und hat auch 
die Briider desselben, die Prinzen Wilhelm und H e in r i ch 
von Preussen unterrichtet. Letzterer, der sich spater 
nach Rom zuriickzog, hat ihm noch von dort aus eine 
Pension von 300 Rthlrn. ausgesetzt. 

Er war ein Anhanger des strengen Styls und der alten 
Musik, dabei schiichtern und dem offentlichen Auftre- 
ten abgeneigt. Deshalb ist auch von seinen Compositio- 
nen wenig gedruckt worden. Sohne hat er nicht gehabt. 
Er hatte die Freude, als der letzte welke Spross der einst 
so zahbeichen Familie der Bach an der Erinnerungsfeier 
Theil zu nehmen, welche Felix Mendelssohn 93 Jahre 
nach dem Tode Sebastian Bach’s (am 23. Apidl 1843) 
zu Leipzig veranstaltete. In seiner Gegenwart fand die 
Enthullung des in der Nahe der Thomassehule zum 
dlehtniss Sebastian^s errichteten Denkmals statt. 

Zwei Jakre spater (am 22. December 1845) ist mit dem 
S^hrigen Greise der letzte Spross der Familie des grossen 
Cantoi’s aus Leipzig zu Berlin zu Grabe getragen worden. 

Seinem Vater so wenig als ihm war es vergonnt ge- 
wesen, den alten RuJjm ihres Geschlechts in die kommende 
Zeit hinuberzutragen. Aber Beide haben den Namen, der 
ihnen in gutem Klange iiberkommen war, mit Ehren ge- 
filhrt und in Ehren erhalten. 


Capitel VUL 

Jobaflfi Christikii Bacb^ 

der Londoner. 


Anders stand es mit den Brudem Christian, dem 
Londoner, und Friedemann, dem BLalleschen Bach. Beide 
sind eminente Kiinstler und grosse Tonseteer gewesen, Ahen 
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wiilirend der eine sein Talent vergeudet^ der andere das- 
selbe unfruchtbar hat verkommen lassen, haben beide dem 
ehrlichen Namen ihrer Familie einenj ihm bis dahin un- 
bekannten Makel aufgedruckt. 

Obschon von beiden, insbesondere von Friedemann 
Bach sehr ausgezeichnete Arbeiten auf die Naclnvelt ge- 
kommen sind, so zahlen beide doch nicht zu denenj deren 
Wesen^u^id Arbeit neue Bahnen eroJBFnetj neue Kunstzweige 
belebt^ die vorhandenen hoherer Vollendungj grosserer VoU- 
kommenheit entgegengefiihrt hiitte. Ihre Berechtigiing fur 
die Kunstgeschichte beruht vorzugsweise in ihrer Eigen- 
schaft als Sohne eines grossen Vaters. 

Doch ist das Absterben der Familie desselben ein so 
bedeutungs voiles Ereigniss, dass es selbst in seinen unwir- 
digen Sprossen ein Recht auf Beobachtimg in Aiispruch 
nehmen darf. Zweihundert Jahre hindurch hatte das (Je- 
schlecht der Bach seit dem Urvater Veit Thiiringen und 
Sachsen mit zahlreichen Musikern verseheuj die zum iiber- 
wiegenden Theile zugleich Kiinstler gewesen waren. Aus 
ihm vor alien hatte sich die contrapimktische Schule re- 
crutirty deren glanzendster Schlussstein Sebastian Bach 
gewesen ist Seine^Schiiler waren es, die zu Berlin in 
gemeinschaftlichem Wirken jene neue Schule gebiidet hat 
ten, durch welche die altfclassische Musik im Gegensatz zu 
der von der Opernbtihne her mehr und mehr um sich 
greifenden italienischen Geschmacksrichtung gepflegt und 
fortentwickelt wurde, und die in Em. Bach, Kirnberger, 
Marpurgy NiehelmanUy QuantZy Agricola, den Ben* 
da^s und selbst in Graun und seinem Bruder ihre Yer- 
treter geftinden hatte. 

Nun sollte das G^chlecht von der Welt abtreten. 

Johann ChristiaUy genannt der Mailander oder 
Londoner Bach, war im Jahre 1735 zu Leipzig geboreaa, 
der elfte Sohn Sebastian's. Bei seiner Geburt lebtea 
ausser Wilhelm Friedemann, Emanuel und Ohrls;^ 
stop fa Priedrj^ noeh drei andere Sohne desselben, 
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denen Johann Gottfried Bernhard (Organist zu Miihl- 
hattsen) friih geniig starb, David, der jiingste, blodsinnige, 
diesem bald folgte, und Gottfried Heinrich noch lan- 
gere Zeit, bis 1761, ein nnbekanntes Dasein gefuhrt hat. 

Als Sebastian Bach das miide Haupt zur ewigen 
Rnhe neigte, war Johann Christian 15 Jahre alt. 

Der grosse Kiinstler hatte seine Familie in sorgen- 
voller Lage ziiruckgelassen. AnnaMagdalena, die treue 
Gefehrtin seines Lebens nnd seiner kimstlerischen Grosse 
wie seiner Sorgen nnd Leiden vermochte nicht, den jiing- 
sten der ihr gebliebenen Sohne, deren sie sieben geboren 
halte, zu erziehen. Philipp Emanuel, auf den vor 
alien die Sorge fiir die Seinen gefallen war, nahm ihn zu 
sich nach Berlin, erzog und unterrichtete ihn dort^). Doeh 
scheint das Kunstlerblut bei ihm friih in Wallung gerathen 
zu sein. Die Bekanntschaft mit den italienischen SEnge- 
rinnen der Berliner Oper wirkte nicht eben Vorthfelihait 
auf ihn ein, und vier Jahre spHter (1754) verli^ er 19 Jahre 
alt seines Bruders Haus und Sehule, wie die Heimath, inn 
iBiSt mier dieser Sangerinnen nach Italien zu gehen. In 
Mailand wurde er, der Lutheraner, nach kurzein Aufent- 
halt zum Kapellmeister an einer der dortigen Kirchen be- 
stellt. Da blieb er, bis im Jahre 1759 Handel sein ruhm- 
voUes Leben zu London geendigt hatte. Sofort eilte er 
dorthin und erhielt, etwa 24 Jahre alt, dessen Stelle als 
MusikiUeister der Konigin, ein Dienst, in welchem er bis 
zu seinem im 47. Ibebensjahre erfolgten Tode (er starb 
Anfangs Januar 1782) verblieben ist^). So war der jungste 
Sohn Sebastian Baches an die Stelle jenes grossen Ton- 
setzers getreten, der, als er auf der Hohe seines Glanzes 
stand, es nicht hatte liber sieh gewinnen konnen, mit dem 


1) Geneaiogie der Bach^schen PamiHe m der K. Bibl. zu Serfin. 

2} Kach Pohi (Mozart und Haydn in London) tiatte J. 0. Bach 
dort am 2. Juni 1768 im Saale des Thatch d’House zum ersten Male 
difentlich auf dem Pianoforte gespielt. Doch ist es kaum denkbar, 
dass er hiem^t 9 Jahre nach seiner AnsteHung gewartet naben soBte. 
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em£aofeen Cantor der Thomasschule in personlichen Ver- 
kehr zn treten. Wohl hatto dietjer JSohn im Hiiiblick liier- 
auf sich godrungen fiihlen sollen, den Manen cles Vaters 
in grossen Tonwerken suhnende Opfer zu bringen! 

Aber was war ibm der Gedanke an den Vater, den 
er nur als Knabe gakanat, dessen Wirken iind Streben 
er nie schatzen gelernt hatte! Leben wollte er und ge- 
niessen. Und so scbliirfte er in dem berauscbenden 
Tranke sinnlicber Lust das Verg^sen seiner grossen Stel- 
lung und Aufgabe mit durstigen Zugeii ein. 

Sein Einkommen wurde auf 1500 Pfd. Sterling (gegen 
lOjOOO Rthlr.) geschatzt*). Als er starb, hinterliess er 
gegen 30^(K)0 Rthlr. Schulden . Er war mit C e c i 1 i a G r a s s i , 
einer seit 1761 bei der grossen Oper zu London sehr be- 
iiebten Sangerin verheirathet. Nach seinem Tode ging 
diese^ durch eine Pension, welclie die Konigin ihr zahlen 
liess, vor bTotli und Sorgen geschiitzt, nach Italian zuriick^). 

Kinder hat Christian Bach nicht gehabt. 

Rochlitz sagt sehr treffend yon ihm®): viel Ge- 

schmeidigkeit des Geistes, so viel Accommodation in den 
Genius des Saculums j so viel Unteijochung der tiefen 
Theorie unter die fliichtige Melodik der Zeit, — hat wohl 
noch niemand wie dieser Bach gehabt. Er scheint skh 
ordeutlich den Plan vorgesetzt zu habeiij seinem Bruder 
in Hamburg zu beweisen, man konne gross sein und sich 
doch Back dem geringfiigigen Geiste des Volkes bequemen. 
Der Erfolg bewies, dass* er Unrecht hatte, denn sein Geist 
litt unter den Fesseln der Accommodation. Die hdli# 
Theorie, die er aus den Rippea seines grossen Vaters an- 
zog, umgab er mit dem Biiberflor des modernen Geschmacks, 
— eine Rieein in Filet gehiillt. — Er war Meister in alien 
musikaliBcheii Stjiea. Buchstablich war es wahr, was ein 


1) Mm Almanack 17aS. a 142. 

Hilgetifeld, <1. S. Bach. S. 14 
8) Al%, Jahig. a §11. 



OBglischer Dichter von ihm sang: „Bach stand anf des 
Olympos Gipfel und Polyhymnia kam ihm ent- 
gegen. Sie breitete die Silberarme urn ihn und 
sprach: Ganz bist Du mein!^^ 

jjSeine Kirchenstiicke haben viol Griindlichkeitj nur 
eine gewisse weltliche Miene, die den Geruch der Ver- 
wesung ankiindigt Seine Opern, die er in England^ Ita- 
lien und Deutschland setzte, verrathen alle den Hen^scher- 
geist im Gebiete der Tonkunst Dieser Bach konnte sein 
was er wollte^ und man verglich ihn mit Recht mit dem 
Proteus der Fabel. Jetzt sprudelte er als Wasser, jetzt 
ioderte er als Feuer. Mitten unter den Leichtfertigkeiten 

Modegeschmacks schimmert immer der Riesengeist 
seines Vaters dureh. — Sein Bruder in Hamburg schrieb 
ihm dfters: „Werde kein Kind!^^ Er aber antwortete 
immer: ^^Ich muss stammeln, damit mich die Kinder 
verstehen.“ 

„Dass aber diera: ausserordentiicho Mann attch in dem 
tiefeinnigen Style sein^ Braders und Vaters arbeiten konnte, 
beweisen veiwhiedene Claviersonaten, die er zu London 
Ixerausgab. Sonderlich ist eine Senate von ihm aus F-moll 
bekannt, die mit den grundlichsten und besten Stiicken 
dieser Art wetteifert/^ 

„Bach hat sich in alien Arten des musikalischen Styls 
fest mit gleichem Gliicke gezeigt. Er arbeitete fur die 
Kirehe, fiir^s Theater, fiir die Kammer. Er verfertigte 
tragisehe und komische Opem , ' ernste und scherzhafte 
Ballete. Natiirlicha* Fluss der Gedanken, liebliche Melo- 
dieen, reiche Instrumentkenntniss, uberraschende Aus- 
weichungen, herrliche Bearbeitung des Daetts, festliche 
Chore nnd meisterhafter Recitativstil — charakterisiren 
seine emsten Opem. Er schrieb deren sehr viele in 
Italien, England und Deutschland; und noch heute werden 
sie mit dem entschiedensten Beifall aufgefuhrt. Jomelli^- 
sehes Feuer, und den harmonfechen Tiefeinn seines Bruders, 
in Hamburg — - sucht man freibch in d&sen seinmi Opern 
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vergebensj aber Natur und Einfalt ersetzen diesen MaBgel 
desto reichlicher. Das Zartlicbe und Verliebte gelang ihm 
besser als das hobe Tragische. Seine scherzhafte Muse hat 
viel gliickliche Einfalle: sie ist mehr witzig als launig, 
daher wurden seine komischen Opern in London nie lange 
goutirt. Seine Ballete in beiden Arten sind vortrefflieh 
und dollmetschen den ganzen Sinn der Geberdensprache. 
— Seinen Kirchenstiicken fehlt es nicht an Wiirde und 
Andacht. Er hat fur Eom und Neapel einige Messen ge- 
setzt, welche daselbst allgemeine Bewunderung erregten. 
Auch fur London schrieb er einige Psalmen in wahrem 
antiken Geschmacke. Sein Te Deum laudamus ist eins 
der schbnsten, die wir in Europa besitzen. Die Fugen 
und Chore bearbeitete er mit grosser Kunsty ohne in Pe- 
dantismus zu fallen. — Seine Clavierconcertey Sonaten u. s. w. 
mit und ohne Begleitung, gehoren noch immer unter die 
Lieblingsstiicke des Publikums. Bach spielte das Clavier 
selbst als Meister, zwar nicht mit der magischen Kraft 
seines Vaters oder Bruders in Hamburgh 'aber doch so, 
dass ihn Niemand in England iibertraf. Weil er verliebter 
Komplexion war, so sti’ebte er sehr nach dem Beifall der 
Damen. Dieser Umstand klSrt vieles von seinem musika- 
lischen Charakter auJ. Seine Anschmiegung an den Mode- 
geschmacky seine oft zu grosse Nachgiebigkeity seine ge- 
fallige CondescendenZy da wo der Wohlgeschmack sank; 
das seinem grossen Geiste so wenig passende Tandeln; die 
oft wasserige Leichtigkeit in seinem SatzCy da wo er von 
Natur zur Schwere geneigt war — all dies riihrte von 
seiner allzu grossen Liebe fiir das weibliche Geschlecht 
her. Er war der Liebling der enghschen Damen. Seine 
Sinfonien sind gross und prachtigy dieser Schreibart voll- 
kommen angemessen und fur Privatconcerte weit schick- 
licher, als die Jomelli^schen.^' 

yyBach war einer der fleissigsten Tonsetzery die jemals 
gdebt haben. S^e Stucke belaufen sich auf eine kaum 
glaubliche Zahly worin der Vortrag ungemein abwechseln4^ 

Bitter, itaamel imS IL IQ 

# > 
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iBi l3a Bach nur hochst selten seinem eigenen Geschmack 
folgte, da gleichsam immer ein Anderer schrieb als er 
selbst, so haben nur wenige seiner Stiicke lebheit nnd 
Originalitat. Er selbst war deshalb mit seinen Stiicken 
nie znfrieden, und wenn er lange auf dem Fliigel gespielt 
hatte, so pflegte er immer mit einer tiefsinnigen Phantasie 
zu scbliessen, und am Ende zu sagen: So wiirde Bach 
spielen, wenn er durfte^)!“ 

Dies eine Wort bezeichnet seine Stellung zur Kunst nicht 
minder wie das Andere, das er, als ihm einst einer seiner 
Preunde liber sein leichtsinniges Leben und Componiren 
Yorwiirfe machte und ihm dasBeispiel seines Bruders und 


1) Forkel hafcte irgendwo gesagt, dass Christian Bach ein 
Volks-Componist gewesen seL 

Hieranf firagt Z el ter in seinen naehgelassenen Notizen: „Was ist 
ein' Volks -Oemponist? . ‘ ^ ^ 

^ Biesa: Baeh war ein ehiiicher Bentscher, der in England italie- 
i^heOp®^ gesehrieben hat, nnd das soil ein Volks-Componist seyn? 
'Bonn wenn er^s nicht noch ist, so ist er es auch zu seiner Zeit nicht 
gewesen. 

Wer ist denn das Volk, dessen Componist Bach war? Doch 
nicht die Bamen und Herren, die seine italieiiische Arie nach- 
seufzten? * 

Se cerca se dice 
BAmica dov’6? 

PAmica infelice 
Rispondi: mori! 

Ah n6 si gran duolo 
Non darle per me 
Rispondi, ma solo 
Piangendo, parti! 

Bies ist eine von den Arien, welche gem gesungen warden, weil 
man sie schon fand, aber noeh einmal: Wer ist das Volk? 

Was Hr. Forkel hier 5d>er sagen zu wollen soheint, ist: der 
Londoner Bach sei ein gemeiuer Componist fur den Pobel, und etwa 
deswegen allgemein helieht gewesen. Boch ist er deswegen eben so 
wenig ein Voiks-Componist, als das Volk von ihm (Hm. Forkel aus- 
genommen) weiss. Er verzeihe es sd^er, wenn wir hiemit hemerken, 
dass ein Volks- ComponM ein gro^^ nnd edles Genie sein kann, 
wie das Volk selbst in seiner wahre® Bedeutung nichts anderes ist/ 
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Erziehers Emanuel vorhielt, diesem antwortete^): „Mein 
Bruder lebt, um zu componiren, ich componire, 
um zu leben/^ 

So durfte Emanuel von ibm sagen^): „Inter nos^ 
machte es anders^ als der ehrliche Veit/^ 

Man kann von Niemandem, der das Leben im Taurael 
des Genusses auskosten will^ verlangen, dass er ein grosser 
Ktinstler sein solle. So ist des jiingsten Bach’s Kiinstler- 
thum und Kiinstlerruhm zu Grunde gegangen. Wie ein 
machtiger Strom nicht selten im Sande verlauft; so verier 
sich der edle Geist seines Vaters in der Verflachung und 
der sinnlichen Genusssucht dieses Sohnes, der, wie sein 
stets durstiger College Abel dem Wein, seinerseits den 
Frauen ergeben war, ohne dass er deshalb den Wein ver- 
schmaht hatte. 

Nach einem von ihm vorhandenen Portrait war er ein 
schoner Mann von feurig edler vomehmer Gesichtsbildung, 
wie sie wohl den Damen seiner Zeit gefallen konnte. 

An sich fehlte ihm auch ein edlerer Sinn nicht. Dies 
zeigt beispielsweise der kurze Brief, den er (leider ohne 
Datum und Jahreszahl) an einen Clavierspieler, Namens 
Krenschel in Dresden in franzosicher Sprache geschrieben 
hat. (Siehe Anhang 11.) 

Cramer’s Magazin fiir Musik^) enthalt eine Nach- 
weisung seiner offentlich bekannt gewordenen Werke, 
welehe hier zu wiederholen nicht erforderlich sein durfte. 
Sie bestanden in Clavier -Concerten mit und ohne Instru- 
mental-Begleitung, in Trios, Sonaten, Sinfonien, Quartetten, 
Quintetten, verschiedenen Opem emsten und komischen In- 
halts, Ballets und einzelnen Gesangssachen in den damals 
gebrauchlich^ verschiedenen Stylen, das Meiste in jener 


1) Allg. Leipz. Mus. Jahrg. 29. S. 876. 

2) Genealogie der Pamilie Bacb. (K. Bibl. zu Berlin.) 
») 17^. Th, L S. m. 
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oberflachlich melodiosen Manier, die eine Zeit lang fur die 
musterhafteste Sclireibart in der Musik gait. 

In den you ihm imd Abel dirigirten Concerten zu 
London und aiich spater noch wurde ofter eine yon ihm 
componirte Sinfonie fur 2 Orchester aufgefiihrt. Eine 
seiner Opern: la Clemenza di Scipione ist noch im 
Jahre 1805, durch Elisabeth Billington, eine beriihmte 
Sangerin aus dem letzten Viertel des vorigen Jahrhunderts, 
die eine Zeit lang (etwa um 1775) seine Schiilerin gewesen 
war, auf die Biihne gebracht worden’). Zu den sonst 
Yon ihm componirten Opern gehorten^): Orf6o, Gatone, 
Especie di tormanto, Demofonte, Gioas Ee di Guida, La 
confusa smaritata. 

Nach Junker^) ware J. Chr. Bach auch von dem 
Kurfursten Carl Theodor zur ychopfung einer Oper nach 
Mannheim berufen worden, woYon dort freilich nichts be- 
kannt ist. 

Nicht aUe s^ine musikaJischen Siinden, die der Oeffent- 
liehkeit anheimgef alien, sind ihm voll anzurechnen. In 
einem Briefe Yom Jahre 1783 aus London^) heisst es: 
„Sie miissen sich nicht wundern, wenn man so oft Werke 
Yon Bach und Abel im Stiche sieht, die man in Deutsch- 
land fiir mittelmassig oder unter der Wiirde dieser beid^ 
beriilimten Manner gehalten hat. Dies verhielt sich so: 
Beider Werke, die sie fur’s Publikiim bestimmt hatten, 
gaben sie an Brenner und Walker zu stechen, die da- 
fur reichlieh bezahlten. AUes Andere ist ganz wider 
Wissen und Willen derselben entwandt und ohne Erlaub- 
niss, ja sogar Einiges fabch unter J. C. Baches Namen 
gestochen worden. Die Entwendung ist folgendermassen 
geschehen. Da man you denselben selbst nichts erhalten 


1) PohL Mozart und Haydn in London. S. 15 u. 826. 

2) Katalog Yon Miisikalien von Westphal in Hamburg. 1782 
und Hacblass-Eatalog von Paul Scheel in Ilzehoe. 

Skizzen. (Bern) 1776. S. 15. 

Cramer’s Magazin f. Musik. 1783. Th. I. S. 553. 
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kdanen und nicht hinlanglich bezahlen wolleoj so hat roan 
gesuchtj Abschriften voii den kleinen Aufsatzerij so sie fiir 
Scholaren an Quartetten^ Trio's etc. fiir verschiedcne Himser 
gemachtj zu erhalten, diese zusammengesetzt, so gestochen 
iind in der Stille verkauft. Kaiim hatten nun aiidere neiie 
Werke von diesen Autorenj besonders mit Bach’s Xamen 
gesehenj so warden sie wieder nachgestochen and so als 
iichto Werke dieser so beliebten und grossen Manner ver- 
breitet^ und dadurch ward zugleich die Ehre und der gate 
Name dieser Verfasser gekrankt.^^ 

Mag hienach manche seiner Arbeiten nicht ziir Ver- 
dffentlichung bestimmt gewesen sein, in jedem Falie war 
J. C. Bach, der sein Talent, die Genialitat, die den Stem- 
pel ihres Urspruiigs nicht verlaugnen konnte, mit Leicht- 
sinn vergeudete, das grelle Gegenbiid seines ernsten, from- 
men, vom Dienste seines Gottes und von der Verehriing 
seiner heiligen Kixnst so tief dnrchdrungenen Yaters. Er 
war aber auch zugleich ein nierkwiirdiges Seitenstiiek zii 
seinem iiltesten Briider Friedemann, der bei gleiclien 
Gaben mit tioferem Wissen und mit weit iiberlegenen 
Krilften, wie er an den Klippen strandete, an denen das 
Leben grade die bevorzugten Geister so gern voriiberfuhrt, 
um ihre Aechtheit im Kampfe zu jpriifen und — wenn sie 
sich nicht bewahrt, sie an ihnen zerschellen zu lassen. 

Wiirde es sich lolinen mit miihsamer J^orgfalt heraiis- 
zusuchen und der jetzt lebenden Generation darzulegen, 
was etwa an Kornern edlen Goldes in seinen Arbeiten ver- 
streut gefiinden werdeii konnte? Joh. Christian Bach 
hat seine Zeit und in ihr seine Kunst nicht gefbrdert. 
Nur dass er der Sohn des grossen Sebastian war, rettet 
den Namen des einst Vielbewunderten vor Yergessenbeit. 
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Capitel IX. 

Wilhelm Friedemann Bach^ 

der Hallische. 

Wird dies traurige Schlussiirtheil iiber ein verfehltes 
Lelben nicht aiich auf Wilhelm Friedemann Anwendung 
finden^ der, Sebastian Bach's Erstgcborener, vor allem 
die Aufgabe zii erfiillen gehabt hatte, den Namen, den 
ibm ein seltenes Geschick in so reinem edlen Glanze iiber- 
wiesen hatte, fleckenlos zu erhalten, des Vaters kiinstleri- 
sche Thatigkeit im Sinn des Fortschritt.s weiter zu fiihren, 
die Kunst selbst als ein heiliges Vermachtnis$ zu betrach- 
ten, das ihm jener^ von unendlich hoherm 
Reichthum und Sehatze dieser Erde, hinterlassen 
Mt.schmerziichem Zweifel weiit der Blick der Nachwelt 
auf diesem Lieblingssohne des grossen Tonsetzers, in dessem 
Geiste die seltenen Gaben des Vaters neu verjiiDgt empor- 
zubliihen schienen. 

Wilhelm Friedemann war im Jahre 1710 zu Wei- 
mar geboren, der erste von den 21 Kindern Seb, Bach's, 
der alteste seiner 12 Sohne. 

Mit weloher Liebe hatte der Vater diesen Sohn em- 
p&ngen, gehegt, unterrichtet, erzogen!. 

Von seiner Jugend ist kaum mehr bekannt als von 
der Emanuel's. Man weiss nur, dass sich in ihm sehr 
friih die seltenste Befahigung fiir die Musik zeigte, dass 
er im Clavier- und Orgelspiel bald Meister war und der 
verwickeltsten Aufgaben im Gontrapunkt mit spielender 
Leichtigkeit Herr wurde. 

Als Sebastian Bach im Jahre 1722 von Cothen nach 
Leipzig zog, war Frie demann 12 Jahr alt. Damals be- 
reits hatte der Vater fur ihn seine 6 Sonaten oder Trios 
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far 2 Claviere mit obligatem Pedal geschrieben, um ihn 
fiir das Orgelspiel vorzubereiten ^). Wer diese wunder- 
baren Stiicke kennt, der wird erstaunt sein zu erfahren, 
dass sie fiir einen 12jahrigen Knaben gesetzt waren. Nicht 
weniger aber wird es ihn mit ehrerbietiger Bewiinderung 
crfulIeB; dass es dem Vater vergonnt gewesen war, in diese 
Knaben-Sonaten einen solchen Schatz harmonischer Tiefe 
und Kunst, eine so eigenthiimliche Besonderheit der Ge- 
danken niederlegen zu diirfen. Friedemann^s Auffas- 
sungsfehigkeit war eben seinem grossen Gedankenfluge 
bereits gewachsen. 

Aber er sollte nicht bloss Clavier- und Orgelspieler 
werden. Aus eigner Erfahrang hatte Sebastian gelernt, 
dass ein Tonsetzer, der iiber die Gewdhnlichkeit hinaus 
will, vor allem der Violine ah des Hauptinstruments fiir 
Orchester- und Kammermusik Herr sein miisse. So liess 
er ihm von seinem 15. Jahre ab durch den damaligen 
Herzogl. Merseburg’schen Coneertmeister J. J. Graun, 
der spMer in die Kapelle Friedrich ^s des Grossen ge- 
treten ist, Unterricht auf der Violine geben, damit er nach 
der Natur dieses Instruments setzen leme. Durch diesen 
Unterricht ist Friedemann ein vorziiglicher Violinspieler 
geworden. 

Dass er zugleich die Thomasschule besuchte, ist selbst- 
verstandlich. „Each offentlicher Valediction von derselben # 
schritt er zu den hoheren^) Wissenschaften auf der Uni- 
versitM-t Leipzig, allwo er unter den Professoribus Jo dies 
und Ernesti die Philosophic und insbesondere unter 
Dr. Rudiger die Vemunftlehre studirte. Ueber die In- 
stitutiones horte er die Herren Dr. Kdstner und Dr. Joa- 
diiia und^bej diesem letzterm besonders die Pandecten, 
bey dem Herm Dr. Stieglitz Wechselrecht, und bey den 
Herren Profesoribus Haussen und Richter die Mathe- 


1) Forkei, Sefe. Bach’s Leben uiid Warke. S. 60. 

2) Marpurg’s hiator. krii Beitr%e. Bd. I. S. 4B1- 
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matik/^ Diese authentischen Mittheilungen zelgen^ dass 
die Studien^ denen Friedemann in Leipzig oblag, keines- 
wegs bloss formeller Natur gewesen sind. Die Mathematik^ 
eine Wissenschaft, die im vorigen Jahrbundert vielfach 
auf die Tkeoide der Musik und die Ausmessungen der Tone 
angewendet wurde, hafc er spater noch^ als er in Dresden 
Organist an der Sopliienkirclie geworden war^ bei dem 
yjSehr geschickten Commissions-Rath iind Hofniatkematikus 
Walz^‘ fortgesetzt und ,jdabei noch die Algebra fleissig 
geiibt.^^ 

So hMtCj wenn sciion seine Schiilzeit in jene Epoche 
der Tkomasscliule gefallen war^ in der sick unter dem alt- 
gewordenen Rector J. H. Ernesti eine gewisse Auflosung 
der Disciplin und inneren Ordnung eingeschleppt hatte^ 
dock seine wissensckaftlicke Bildung eine sorgfaltige und 
griindlicke sein miissen. Mindesteiis kat es ikm an der 
Gelegenkeitj solche zu erwerben, nickt gefeklt. Gleichzeitig 
war er zum vollendeten Musiker kerangereift^ der seiner- 
seits den Sckiilern seines Vaters Unterrickt zu ertheilen 
rermockte. Unter Anderen gab er im Jahre 1730 ^ also 
da er 20 Jakr alt war, an Nickelmann Clavi^- 
Unterrickt^), wahrend dieser bei seinem Vater die Tkeorie 
der Musik studirte. Und dass dieser Unterrickt kein ge- 
ringer gewesen sein kann, ist daraus ersicktlick, dass 
Nickel man n spater gleickzeitig mit Em. Back in der 
Kapelle Friedrick^s des Gross^n als Cembalist fun- 
konnte. . 

Seb- Backus Liebe war Torzugsweise diesem seinem 
Erstgeboraen zugewendet, d^,^ wie er glaubte, ikn selbst 
weit iibertreffen wiirde. Er trennte sick nuX’ ungern von 
ikm und nahm ikn, wenn er auf Reisen ging^ mit sick* 
„Friedemann,^^ pflegte er zu sagen, wenn es nack Dresden 
geken sollte^ wohin ikn die bertikmte Oper unter H assess 
Leitung und mit dem Wundergesange der Faustina zog 


0 Marpurg’s kistor. kiii Bd. i S. 433. 
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— jjWollen wir nicht einmal -vvieder die schonen Dresdner 
Liederclieu horen?‘^ Die Vorliebe fiir die Begleitung 
dicf^es Solmes aiif Rekeii hielt bis in seine spateste Lfbens- 
zeit an. Es ist bekannt, dass er ilm noch im Jahre 1747 
auf der Reise nach Potsdam zu dem gro>sen Konige mit 
sieh genommen hat. 

Ueberhaupt scheint Friedemann mit seiuem sinnigen 
traumerischen Wesen nnd seinem in musikalischer Be- 
ziehung sicli ganz iind gar in die contrapuiikti^ehen Tiefen 
der Kunst versenkenden Streben eine Vertrauensperson fiir 
den Vater gewesen zii sein, der wohl kanm ahnen konntey 
zu welchen Folgen bei der besondereu Eiclitiing seiner 
miisikalischen Anlagen dieses starre Aiiklammern an den 
formellen Theil der Kunst, dieses einseitige Erfassen der- 
selben fiihren wercfe. So beauftragte er, der damals krank 
war, im Jahre 1729, als Handel von Italien aus vor sei- 
ner Riickkehr nach London seinen zweiten Besueli in Halle 
machte, den 19jahrigen Sohn, dortbin zu fahren und den 
beriihmten Kimstgefahrten zu ihm nach Leipzig einzu- 
laden. Es ist bekannt, dass diese Senduiig keinen Erfolg 
hatte, da Handel das Zusammentrefien mit Seb. Bach 
zu vermeiden siichte^). 

In jedem Falle batten diese Reisen, der bevorzugte 
Verkehr mit dem Vater und die Bekanntschaft mit den 
vielen grossen Kiinstlern, die dessen Haas besiichten, dazu 
beitragen konnen, Friedemann’s Gesiclitskreise zu er- 
weitern, seine Ansichten und das Verstandniss fiir die Auf- 
gabe sein^ Lebens abzuklaren, seiner Bildiing einen imi- 
versellen Gharakter zu geben, Wohl kaum konnten all© 
Bedingimgen hiefiir in ^oherem Grade vereinigt werden, 
als wie sie sicJh eben ihm darboten. 

Mehr und mehr suchte der Vater sich ihm geistig 
mitzutheilen, die ganze Kraft und Fiiile seines gewaltigen 
Wissens tind Erkennens auf ihn zu iibertragen. Sein 


9 Bitter, J. S. Baeh. Tk IL 8 . 5. - 
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Bruder Philipp Emanuel durfte daher auch mit Recht 
von ihm sagen^): „Er konnte unsern Vater eher er- 
setzen, als wir alle zusammengenommen/^ 

Er war nach Allem, was von ihm bekannt geworden, 
der starkste Orgelspieler seiner Zeit. Seine Fertigkeit und 
Gewalt auf diesem Instrumente waren unglaublich. Der 
Zuhorer traute, indem er dem wiinderbaren Gange seines 
Spiels folgte, seinen Augen und Ohren nicht^). Die Hoheit, 
Wiirde und Macht desselben erregten heilige Schauer. 
Seine Phantasien waren so reich, neu und fremdartig iiber- 
raschendj dass ofters selbst der geubteste Harmonist Miihe 
hatte seinem Schwunge zu folgen^). Fork el sagt von 
ihm“*): j,Wenn ich ihri auf dem Klaviere horte^ war alles 
zierlich, fein. Horte ich ihn auf der Orgel, so iiberfielen 
mich heilige Schauer. Hier war alles gross und feieiiich.^^ 
Von Friedemann’s alteren Compositionen ist ausser 
einzelnen kleinon Studienstiicken so gut als Nichts bekannt, 
Es ist daher auch sehr sehwer zu sagen, wann und wie 
sich sein Compositionstalent entwiekelt habe’. Seinen friihe- 
sten Arbeiten gehoren offenbar die dein Genre der damals 
teSebten Charakterstucke beizuzahlenden 1. La Reveilte 
und 2. Limitation de la chasse an, von denen sich Ab- 
schriften auf der K. Bibliothek zu Berlin behnden. Beides 
sind kleine Salonstiicke in dem heutigen Sinne des Worts, 
nieht ohne eine gewisse Eleganz gesetzt. 

Das ersl^e, in 0-dur Allabreve, 



1} Leipz. Allg. H. S. 

Reiebardt, Mas. Almanacb. 1796. 

3) Mus. Almanacb (Scbwickert), 17^. S. 120. 

4) Leben and Werke Seb. BaMi^a S. 


155 



ist leicht dahinspielend, seiir gefallig, voll von Leberij viel- 
fach modulirend und ohne Anspruche an besondere techni 
sche Fertigkeit. 

Das zweite, 0-dur "A? 



ist hochst charakteristisch y vielleicht nicbt durchweg als 
jagdmassig zu betrachten, obscbon es odenbar eine iiber 
Stock und Stein dahineilende Parforcejagd darstellen soli. 
Es erfordert wegen des fortwahrend nothwendigen Ueber- 
schlagens der Hande eine gewisse Uebung und vorgeschritte- 
nere Technik. 

Die Arty wie dieses Stuck gesetzt ist, und der Cba- 
rakter der Reveille, welche oiFenbai' den Stticken von, 
Couperin und Muff at nachgebildet ist, zeigen eben, dass 
di^ Compositionen der Jugendzeit Friodemann’s aa- 
getoren mussen. Di^ darf um so mehr als wabrscheinbcb 
angenOBamen werden, als bekanntlich Seb. Bach ot© 
grease Vai^brung fiir Couperin und die franzosische Spiet* 
art hatte; dies sioh auf sdtuo Schiiler libertragin^. 
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wie das Beispiel Emanuel Bach’d deutlich beweisst. Von 
diesem Gesichtspunkt aus und als Zeichen des Bildungs- 
ganges, den Friedemann’s musikalische Eiitwickelung 
genommen hat^ sind beide Stiicke jedenfall% von nicht ge- 
ringem Interesse. 

Friedemann, der welter bin so viel Proben eigen- 
thtimlicher Lebensfremdheit gegeben hat, dass von ihm 
allein mehr Anekdoten aufbewahrt sind, als von seinem 
Vater imd seinen Briidern zusammengenommen, scheint 
sehon als jiinger Menscli zerstreut und sonderbar genug 
gewesen zu sein, um 'selbst mit der beschrankten Umgebung 
des Hanses nicht ausser Conflict zu bleiben. 

Er war ein vertrauter Freund von Doles, der wah- 
rend der Dreissiger Jahre im Hause seines Vaters die 
Musik studirte. Einst wollte Friedemann diesen auf 
seiner Stube besuchen, fand ihn dort aber nicht und setzte 
sich, um ihn zu erwarten, an den Tisch, wohin man eben 
das Abendessen fiir Doles auf'Kohlen gestellt hatte^). In 
seine Tr§,umereien versunken, nimmt er das Essen herunter, 
vprzehrt es bis auf den lezten Rest *imd wir3’ dann. zu 
seiner Pamilie zum Essen gerufen. Ruhig raumt er zu- 
sammen, steekt dabei Messer, Gabel und Loffel in die 
Tasehe, setzt sich mit den Seinen wieder zu Tisch und 
speist ohne Weiteres noch einmal. Doles kommt nach 
Hans, findet das leere Geschirr, vermisst sein Besteck, 
fragt, war auf seinem Zimmer gewesen, hort, dass Friede- 
mann dort war, geht zu ihm und macht ihm Vorhal- 
tungen dariiber, dass er sein Abendessen verzehrt und sein 
Besteck mitgenommen habe. Dieser sehr erstaunt weist 
die Ziimuthiing des Freundes ab, und wird, als dieser sein 
B^ieck von ihm zuriickfordert, im hochsten Grade auf- 
gebracht Er springt auf und droht Doles, dass er ihn 
zum Diebe machen wolle. Dieser, dem starken und faust- 
rechten Gegner nicht gewachsen, flieht*, i'riedemann will 


1) Allg. Leipz. Mtts.-Zeit 11. (1800) S. 8^. 
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ihiB nach, seine Geschwister halten ihnj man hort das Klap- 
pern in seinei’ Roektasche imd zieht das Besteck heraus. 
Friedemann stutzt Er rnft den Frextnd zuriiek und 
bittet ihn urn Vei’gebung. Wahrend aber die Anderen 
liber seine Verkehrthcit lachen^ weiss er niclits zii sagen, 
als: 5 , Wo ich nur all den Appetit herbekommen haben mag!^^ 
Unter solchen ansseren und inneren Yerlialtiiisseii war 
Friedemann zum Jiinglirig herangereift und Iiatte end- 
lich ein Alter erreicht^ in welebem er nacb der Sitte der 
Vorfahren und dem Gebrauche der Zeit seine Kriifte prii- 
fen, sich Haus und Herd selbst griinden soUte. Die Stiidien- 
zeit war mit dem 23. Lebensjahre vortiber. Nichts koimte 
ihn mehr veranlassen, in dem von Gescliwistern imd SchCi- 
lern uberfiillten Hause des Vaters zu bleiben. 

Im Jabre 1733 war die Organistenstelle an der Sophien- 
kirche zu Dresden erledigt. Am 7. Jiini meldete er sich 
von Leipzig aus mittelst folgenden dort am 12. Jiini priisen- 
tirten Schreibens um die Stelle*): 

,.Magnifice! 

HochedeJgeborne, Hoch- und Wohledle, Hoch- und Wohlgelahrte, 
auch Hoch- und Woblweise Herren, Hocbgeneigteste Gunner. 

Eu. Hochedelgeb. Herrlichk. sonderbare Giite und Sorgfalt, mit 
welcher Dieselben jedermann, so nur Dero luilfreiche Hand ver- 
langet, zugethan, kan varitzo gemig seyn, micli in meiner floffhiing 
zu unterstiitzen ; Massen iiberdiess Eu. Magndic. u. Hochedelgeb. 
Herrlichk. angebohrne Leutseeligkeit mich last zwingen solte zu 
glauben, es werde auch vor diessmabl meine unteithiinige Bitte eini- 
germassen statt finden. Es wird nehmlich Eu. Hagnific. und Hoch- 
edelgeb- Hen-lichk. nicht unbewust sejn, Was massen der Herr 
Pezold, gewesener Organist bey der Sophien-Kirche dieses Zeitliche 
gesegnet, und also dessen vacante station mit einem subjecto wieder 
zu ersetzen; Wenn demnach bey Eu. Magnific. und Hochedelgeb. 
Herrlichkeit als einen competenten mich gehorsarast meldeu wolte 
(obgleich Derer kein Mangel seyn durffite). Als ergeht an E®. 
Magnific. und Hochedelgeb. Herrlichk, meine unterthanige Bitte, dass 
dieselben gnMig geruhen wollen, bey dieser Yacance meine Wei%- 
keit in hohe Consideration zu ziehen, und nebst anderen Competenten 
mich zur Probe gaEdig zu admittiren. 


i) Acta des Btadt-Es^^ m Dresden, den Organistendienst an ifer 
SopMenkirche be^. Sect. Ill Cop, YII. No. 67. Pol. 1% ' 
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Vor diese hohe Gnade verharre Zeit LebeBS in devotesten respect 
Eu. Magnificence und Hochedelgeb. Herrlichk. 

gantz unterthaniger gehorsamster Diener 
Leipzig d. 7. Juny ao. 1733. 

Wilhelm Friedenaann Bach.“ 

Eigenthiixalich genug nimmt sich dies Schreiben aus^ 
wean man daran denkt, dass dasselbe von einem jungen 
Manne herriihi'te, der nacb erlangter wissenschaftlicher Vor- 
bildimg anf der Thomasscbule 4 Jabre t laag zu Leipzig 
die Recbte und die Philosophie als sein Ilaiiptstudium ge- 
trieben batte. 

Der Brief ist librigens ganz von seiner Hand, in sebr 
ausgeschriebener, fester, an Sebastian Bach erinnernder 
Handschrift geschrieben und mit den eigenthuaalichen 
Redewendungen jener Zeit, wie man sieht, reichlich durch- 
flochten. 

An demselben Tage ging ein zweites Schreiben 
in sebr abnlicben Ausdruckeu (siebe Anhang II.) an 
den Apellationsgeriebtsratb and Stadtsyndicus Scbret^r.^i 
damals Consul regens ( dirigirender Burger meister) zu 
Dresden ab, in welebem die gleicbe Bitte vorgetragen 
wurde, und welches sicb gleichfalls in eigenbandiger Scbrift 
Wilhelm Priedemann^s durcb eine in sonderbarem 
Franzosisch gescbriebene Adresse auszeichnet. Der genannte 
Biirgermeister scbeint ein personlicher Conner der Familie 
Bach gewesen zu sein. Dean nacbdem bereits im Monat 
liUy verschiedene andere Gresuche um dieselbe Stelle ein-, 


1) Auch Friedemann^s NoteBschrift war der des Vaters mcht 
UBahnlieh, zmneist fest und hestimint. Correcturen fiadeB sicb bei 
ihm Bieht haufig. Bagegen benutzte auch er die leeren Systeme 
seiner Partlttiren in den Cantaten, nm diese mit Arien und Recitativen 
zu fiillen. Am Anfange der Cantaten findet sich nicht selten das 
von Sebastian Bach her hekannte J. J. (Jesn juva) und amSchluss 
das S. B. G. (Soli Beo Gloria). 

Ware er weniger diesen Aensseriichkeiten d^ Vaters gefoigt, als 
dessen grossem Streben, seiner kla^ Gewissenhaftigkeit g^en die 
Kunst und die Mensehen, seinem Meiss und der Treue des Handelns 
gegen seine Familie! 



159 


gegangen waren, mirde auf dieses persfinliche Schreiben 
sofort unterm 9. Jiini verfiigt^): ^jdass auf nechstkommen- 
den 22. Juni ISfachmittags umb 3 Uhr in der Sophien- 
Kirchen auff dasiger Orgel von Wilhelm Friedemann 
Bachen, Christoph Bchaffrathen, und Johann Chri- 
stian Stoy en eine Probe gerichtet und sodann einer unter 
ihnenj der am besten bestande, zum Organisten in be- 
meldter Kirchen erwehlet werden sollte.“ 

Das Protokoll fiber diese Probe ist im Anhange ab- 
gedruckt. Weshalb andre Competenteny als Christian 
Heinrich Grabner, der in seiner Eingabe vom 28. May*) 
sagt, dass er „durch geschickte Anfuhrung des be- 
riihmten Oi'ganisten in Leipzig^ Herrn Kapellmeisters 
Bach, qualificirt gemacht sei/^ femer Johann Samuel 
Kayser, Kdnigk Kammermusikus zu Dresden, Johann 
Gottfried Stiibner, Organist zu St. Annen, und Carl 
Hartwig, TheoL und Mus. studiosus, der sich, wie er 
anliihrt, „von Jugend aufif zum Clavier appliciret, wie er 
dann vom Capellmeister Bach in Leipzig profitiret 
warum diese Personen zur Orgelprobe nicht zugelassen 
worden sind, obschon sie sich rechtzeitig gemeldet hatten, 
das ergiebt sich aus den Acten nicht 

Die Probe fand in Gegenwart des Kapellmeisters 
Hebenstreit statt. Dieser erklarte sich fiir Friedemann 
Bach, der denn auch am 23. Juni, da er „nach alter 
Musicorum Ausspruch und judicio als der beste und ge- 
schickteste anerkannt und er sich auch bei der Probe am 
besten exhibiret, wegen seiner Geschicklichkeit^^ einstimmig 
zum Organisten der Sophienkirche erwahlt und ihm fol- 
gende Instruction ertheilt wurde**): 


1) des StadtRaths. Fol. 12. 
Ibid FoL L 

3) IbM. 

4) Ibid Fol m. M, 
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„ Instruction 

vor Herrn Wilhelm Friedemann Bach, 

Organisten bey der Sophien-Kirche. 

Demnach nach Herrrn Christian Pezold’s gewesenen Organisten 
in der Sophien-Kirche allbier erfolgtem Ableben, unter anderen Compe- 
tenten sich Herr Wilhelm Friedemann Bach zu solchem vacanten 
Dienst angemeldet, er auch bey gehaltner Piobe seine Geschicklich- 
keit auf der Orgel in besagter Kirche dergestallt erwiesen, dass er zu 
solchem Dienste genugsam qualificiret erfunden worden, Und wie 
denn seinem Suchen statt gegeben; Als wird gedachtem Herrn Bach 
sothaner Organisten -Dienst in der Sophien-Kirche dergestalt hiemit 
conferiret, dass er solchen mit allem Fleisse verwalten, den Gottes- 
dienst, so offt er ihn durch Spielen auf der Orgel zu versehen hat, 
ohne Noth und ohne erhaltene Erlaubniss nicbt versaumen Oder doch 
ein solches subjectum, welches auf der Orgel zu spielen geschickt 
ist, Yor sich bestellen, nicht weniger auch sich der gleichen Art, so 
sich zur Andacht schicket und dem Gehdr annehmlich ist, zu spielen 
befleissigen, das Orgelweik gebiihrend in Acht nehmen, und damit 
kein unnothiger Bau daran verursacht werde, verhiithen, auch solches 
alle Sonnabend gehdrig stimmen, mit dem Cantore und denjenigen 
Schul-Collegen, die in solcher Kirche das Musiciren und Singen yer- 
richten, sich friedlich vemehmen, iibrigens aber alles dasjenige, was 
die Ehre Gottes befordert, wohl in Acht nehmen und allenthalben 
und wie einem gottesfurchtigen geschickten und treuen Organisten 
gezienit und zukommet, sich verhalten solle. Dagegen soli ihm das- 
jenige, was zur Besoldung und anderen Emolumenten geordnet und 
der vorige Organist genossen, willig gereichet werden. Urkundlich 
ist diese Bestallung und Instruction unter unsrer und Gemeinde Stadt- 
Insiegel, auch gewbhnlicher Unterschrift ausgestellet worden. 

So geschehen Dresden den 23. Juny 1733.“ 


„ Diese Instruction ist Hr. Bachen, wie vormahls gewohnlich, 
Yon dem Rathe allein unterschrieben, gegeben und eben so zur con- 
innatlon beym Ober-Consistorio pr;^entirt worden, welches nach- 
rfcMidb anher angemefket worden, den 30. Jun. 1733. 

D, Schroter.“ 

Diese Bestallung und Instruction zeigt, dass Friede- 
mann bei der eigentlichen Kirchenmusik nicht anders als 
bebufs der Begleitung an der Orgel zugezogen und ledig- 
lich und ausschliesslicb als Organist betrachtet wurde. 
Es ist YOU Bedeutung, dass dies bier angemerkt werde^ 
weil es anderen Voraussetzungen gegeniiber dazu beitr^t^ 
seinen spateren Abgang you Dresden und die Annabme 
der Stelle an der Liebfrauenkirche zu Halle zu erkllren. 
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Sein Getalt betrug jiihrlich 79 Rthlr. 19 Ggr. 6 Pf., 
ferxier 80 Thaler Zulage luid 3 Fass Bier oJer 5 Thaler 
Tranksteiier-Benefiz ^). Dasselbe war nicht von Bedeutung. 
Wie bei alien solchen Stelleii miisste der Nebenverdienst 
durch Unterricht und Composition das Meiste thun. Ob 
und welche sonstigen Emolumente hinzugetreten j ist nicht 
bekannt. 

Die Uebergabe der Orgel land (siehe Anhang I.) am 
1. August desselben Jahres statt, nachdem Friedemann 
bereits am IL Juli die Schliissel zu derselben erhalten 
hatte. So war er sein eigner Herr geworden und uiiter 
verhaltnissmassig giiustigen Umstiinden in die Laufbahn 
eingetreten, in der so viele seiner Vorfahren in besclieidenen^ 
oft sehr iinnlichen Verh^ltnissen zur Ehre Gottes gelebt, 
gewirkt und gedarbt batten und in der sein Vater zu 
einem grossen Manne geworden war. Losgelost aus dem 
Kreise der Familie, der ihn bisher umgebeii; fand er dock 
noch immer seinen Haltpunkt in seinem Vater , der ofters 
Dresden besuchte, dort Concerte, zumal auf der schonen 
Silbermann'schen Orgel der Fraiienkirche gab und ihm 
wohl nach wie vor mit Rath und That zur Seite stand. 

Ueber seine ausseren Lebensverhaltnisse in dem neiien 
Dienste ist so gut als nichts bekamit. Wenn, wie weiter- 
hin bemerkt werden wird, sein Lebeiiswandel aiisto.ssig 
gewesen sein soll^ so sind fiir eine solche Annahme Beweis- 
mittel nach keiner Seite bin vorhanden. Im Gegentheil 
scheint es, als ob er still und anstandig gelebt^ Uiuerricht 
ertheiit; hie und da einiges componirt habe. Aus dem 
waiter unten angefiihrten Briefe vom 1767 an die Chur- 
fiirstin Marie Antonie ersieht man, dass er wahrend 
sein^ Dresdner Aufenthaits Goldberg's Lehrer war, der 


1) Das jetelge fete Einkommen der fr. Stelle ist in den mehr- 
genaiiBteii Acten Fol. 127 dorch die dem letzten Erwerbcr der- 
selbeu i. J. 18§8 e^heilfee Instraetion auf nicht metir als 124 Ethlr. 
$ Gr, 3 Pf. fetgei^fet wordcs, also auf circa ^ Rthlr. geringer als 
m jmer Zeit 
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damals im Dienste des Girafen t. Kayserling stand und 
ein tuchtiger Clavierspieler gewesen sein musSj da Seb. 
Bach im Jahre 1742 fiir ihn seine beriihmte Arie mit den 
30 Variatlonen geschrieben hat. 

Friedemann’s schlimme Gharakterseiten sind oJffen- 
bar erst spiiterj zumal nach seines Vaters Tode^ zum Vor- 
schein gekommen. 

Wie sehr er fur seine Kunst und alles was ihr an- 
gehorte Interesse hatte, zeigt imter Anderen ein Gedicht^ 
das er nach der Einweihung der oben erwahnten Silber- 
mann^schen Orgel verfertigt hat^): 

„Kann was natiirliclier als vox Humana klingen? 

Und besser als Cornet mit Anmuth scharf durchdringen? 
Die Gravitatj die nur in dem Fagotto liegt, 

Machtj dass Hr. Silbermann Natur und Kunst besiegt.^^ 

In Dresden hat Friedemann einige Instrumental- 
saehen gesetzt. Kirchenmusiken scheint er hier nicht ver- 
fasst zu haben, zumal ihn sein Amt zu d^en Composition 
nicht unmittelbar yeranlasste. Zu andauemdem Ileisse 
kann er es nicht gebracht haben , da sonst mehr Spuren 
von demselben sichtbar sein miissten. 

Sein grosses und phantasievoUes Spiel auf der Orgel 
und die ausserordentliche Schwierigkeit der Aufgaben, die 
er in seinen offentlichen Kunstle^tungen zu losen unter- 
nahm, scheinen schon damals im Publikum die Ansicht 
V-^breitet zu haben, dass er nicht anders als sehr schwer 
schreiben konne. Dies zeigte sich zuerst bei der von ihm 
beabsichtigten Herausgabe von 6 Clavier- Sonaten. Er 
mochte eine Ahnung davon haben, dass seine Compositionen 


1) Alte und neue Curiosa Saxonica. 1737. S. 64. „Ueber die 
Sllbermann’sche Orgel.“ 

Es heisst dort: ,,¥00 dieser Orgel hat der Organist zur Lieben 
Frauen in Dresden, Herr Christian Grahner, in seinem eannine 
gratulatorio anHm. Silbermann noch angemerket, dass sie beumhe 
€000 Pfeifen habe, und Hr. Wilheim Friedenaann Bachy 
zu St. Sophien, riihmt von solehef Oi^ folgmdes: obeffiL) 
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kein grosses Publikum finden wiirden, und so Hess er, ge- 
wissermasseii als Probe, zuerst eine derselbeu unter dem 
Titel: „Sei Senate per il Cembalo, dedicate al Sign. Gr. 
Ernesto Stahl, Gonsigliere della Corte di S. M. il Ee di 
Prussia, Ellettore di Brandenburgo, e compost e da Guigli- 
elmo Friedemanno Bach (in Veriag zu haben 1. bey 
dem Autore in Dresden, 2. bey dessen Herrn Vater in 
Leipzig und 3. dessen Bruder in Berlinj^*', erscheinem 
Aber Niemand wollte sie kaufen, angeblich ,,weil Xiemand 
sie spielen konnte.“ Hinter einem in der K. Bibliothek 
zu Berlin befindlichen Exemplare findet sich deshalb die 
Bemerkung eingeschrieben : „die dem Titel nach fehlenden 
3 Sonaten sind nicht erschienen, weil das Publikum es 
dem Verfasser an der zur Herausgabe ndthigen Unter- 
»tutzung fehlen liess.^^ 

Es ist aus dieser Sammlung tiberhaupt nur eine Senate 
erschienen, welcher folgende Widmung vorgedimckt war: 

Illustrmo Signore e Padrone Oolendnio 
Non havendo mai iiavuto I'occasione di far vedere publicamente 
la riconnoscenza, allaquale Thonore della Sua amieizia, c Sua bonta 
molto particolare verso di me m^obligano: Oso di valermi della pre- 
sente, dedican do a V. S. Jllnstiyia- quaicbe prove del mio studio in 
musica, e supplicandola di ricevere la buona volonta come un pegno 
della mia grandissimo divozidne. Se il prezo del mio lavoro non 
conviene al Suo gran nome, io so almeno per certo, che mai una 
dedicazione, sia fatta con una venerazione uguale a quella, che mi-hi 
sottoscrivere 

de V. J. Illustrissima 

osservandissimo devotissimo 
servo 

Guiglielmo Friedemanno Bach. 

Dresda, il 16. Marzo 1744. 


1) Auf destsch : Da ich nie Gelegenheit getoden babe, dffentlich 
von der Erkeimtlichkeit Zeugniss abzulegen, zn der mich die Ehre 
Ihrer Freundschafl und ganz besonderen Giite verpfliehten: so wage 
ich es, diese durch Gegenwartiges gel tend zu machen, indem ich Ew. 
Sarrilchkeit einig© Ergebuiss^ mmner musikaJischen Thutigkeit widme 
«d Bie biiie, den gutea Wil^ sds ein Pfand saeiner grdssesten Jk- 
getoheit anzundnaiw. We®u teh der Wertii meiner Arbeit Ihre® 

11 * 
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Man sieht; dass dergleichen Phrasen anch yon Dresden 
aus in italienischer Sprache in die Welt geschickt werden 
mussten. Welcher Ai't das yon dem angesehenen Kiinstler 
so gepriesene Verhaltniss des preussisclien Hofraths zur 
Knnst und zu Friedemann Bach gewesen, hat sich nicht 
ermitteln lassen. Man begegnet dem Namen la Stahl 
auch bei Emanuel Bach in dessen kleinen Musikstiicken. 

Die Senate selbst ist in dem Styl geschrieben, in 
welchem die demselben Jahre angehorigen Wurtember- 
gischen Sonaten Emanuel Bach’s gesetzt sind, der 
damals zu einer Badekur nach Teplitz gegangen war, 
bei dieser Gelegenheit Dresden beriihren musste und sich 
ohne Zweifel bei seinem Bruder aufgehalten hat. Die 
Senate besteht aus 3 Theilen und ist in alien Satzen 
strong dreistimmig durchgeftihrt. Sie beginnt mit einem 
Un poco Allegro, D-dur 



das zweimal yon kurzen, wie schmerzliche Seufzer wirken- 
den Adagio’s unterbrochen, allerdings hie und da in den 
Gedanken und ihrer Verwendung complicirt und aueh 


grossen Namen nicht entspricht, so bin ich mindestens dessen gewiss, 
dass nie eine Widmung mit ^ner gleit^n Yerehnmg wie dtee er- 
folgt ist, in der ieh mich nnterzeidme etc. 
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(lurch die sonderbare Idee, einen Theil der Unterstimmen 
im Altschliissel zu setzen, ungewohnlicfa erscheint iind fur 
Liebhaber im gewohnlicheu Sinne keineswegs geeignet ist^ 
dessen Technik aber durchaus uicht besondere Schme- 
rigkeiten bietet. Einige der Gedanken sind neu imd 
frappant, andere sind melodies, das Gauze in hohein Grade 
interessant, freilich mehr die Aufmerksamkeit rege haltend, 
als auf das Gefiihl wirkend. 

Dies steigert sich in dem folgenden Adagio: 



Der tiefe Ernst, der in diesem Satze liegt, und die wiinder- 
bare polyphone Gestaltung desselben, wie sie sich mit 
einer hochst eigenthiimlichen und genialen thematisehen 
Arbeit verbindet, gehen wait uber das Maass desjenigen 
hinaus, was ein Tonsetzer, der sich in die Oeffentlichkeit 
einfuhren will, dem grosseren Publikum bieten darf. Solche 
Stucke arbeitet der Kiinstler fiir sich und fur wenige Aus- 
erlesene. Eommen dazu Stellen, wie: 



wo die durchgehenden Tobo mit ihren HarteHj der folgen- 
den Auflosungeii tiiigeachte;tj dem Ohre wehe thuBj so war 
es in der That nicht zxi yerwiinderrij dass man Bodenken 
trugj sich Kiinstwerken m®twenden, in denen den Bedftrf- 
ni^en md Wimscfeen des PiAHkimis so wenig Kechnung 
getragen war. 

Nicht yiel anders ist es mit dem dritten Satze (Viyace 
D"durj Allabr.)j dessen fiir die damalige Zeit geniale 
Einzelnheiterij wie z. B. folgende sich mehreremale in yer- 
schiedenen Modiilationen wiederholende Stellen 
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Bicht uber die Abstractheit der ganzen Composition fort- 
helfen. Es fehlte ihr der Gesang Emanuel Badi’s und 
der immer frisch ausstromende^ nie in kleinliche Spielerei 
Oder Gedankenleere abweichende Geist des Vaters. 

War bei der obigen Senate der Vorwurf, dass sie 
jS’iemand spielen kdnne, in jedem Falle imbegriindet. so 
war im Ganzen dock das Publikum ibr gegenilber in 
seinem Rechte. Die weitere Herausgabe der anderen 
Sonaten unterblieb. 

SpaterbiUj noch in Dresden, gewann Friedemann 
es uber sich, dem Geschmacke des Publikums nalier treten 
zu woilen. Er kiindigte ein Dutzend Polonaisen fur das 
Clayier an. Aber man war der Ansicht, dass, well sie 
von ihm kamen, sie nothwendiger Weise zu schwer sein 
miissten und abermals wollt© Niemand sie kaiifen^). Und 
docb sind diese Polonaisen Meisterstiicke ihrer Art‘^). Es 
sind nicht Polonaisen im engeren 8 inne des Worts, sondern 
Musikstiicke im % Takt, in denen das tanzartige Element 
vor dem edien und tiefen Inlialt, der in sie gelegt ist, 
voUstandig und der Art zuriicktritt, dass keine einzige 
der Nummern tiberhaupt im Tanztempo gespielt werden 
kann, und nur wenige annahernd daran heranstreifen. Es 
sind Stucke von verscliiedener, ernster, theils heiterer 
und grazioser Charakteristik , etwa in die Kathegorie der 
„petites pifeces^^ E m a n u e 1 B a cb ^s fallencL Einige davon 
sind von ausnebmender Schonbeit, so Iso, 3. D-dur V 4 
Allegretto, No. 5. Es-dur 74 Alio, moderate, in 4er sich 
die Melodic in vdlliger Freiheit entwickelt, No. 6 . Adagio 
Es-moil, mit tief gefiablten, in der edelsfeen Weise sicb ent- 
faltenden Moduiirungen, No. T. A-dur, Andantino, mit 
seinem grazidsen, fast modern zu nennenden Cbarakter, 
No. 9. F-dur, AHo. moderato, und No. 10. F-moll Adagio. 

Aile zeugen laut von der eminenten Kunstlernatur 


0 Mas. Betitseliland S. 2U1. 

4 deHaeifue von Peters. 1619* 



168 — 


Friedemann’s, der, wenn er wollte, auch gefallig und 
schonklingend schreiben konnte, ohne der Strenge des 
Satzes und den Bedingungen eines ernsten fasten Sty Is im 
Geringsten zu entsagen. Denn alle 12 Polonaisen bewegen 
sick durcbweg in dem dex’ Bach\schen Scbule eigenen 
mehrstimmigen Satze. 

Wobl ist es zu bedauern, dass er fiir solche Arbeiten 
keine Abnahme finden konnte. Noch mehr zii beklagen 
ist es^ dass er die Eiemente des Fortsehritts^ die in diesen 
kleinen Tonstiicken ganz imverkennbar niedergelegt sind, 
nicht gepflegt und entwickelt bat* Ware dies gescbehen, 
er wurde unzweifelbaft ein Meister ersten Ranges fiir die 
damals moderne Ricbtung der Musik geworden sein. Aber 
es blieb aucb bier, wie so oft in seinem Leben bei dem 
Anlauf. Vielleicbt dass ibn die ablebnende Haitung des 
Publikums verstimmt und von abnlicben Arbeiten zurtLck- 
gebalten bat. 

Dem Aufentbalt in Dr^den wird nocb eine andere sebr 
merkwiirdige Arbeit Friedemann's zugescbrieben, namlicb 
ein Concert fiir die Orgel mit zwei Manualen nnd 
dem Pedal, eine Arbeit, die Sebastian Bach, wie der 
Augenscbein des in der E. Bibiiotbek zu Berlin befindlicben 
Autographs bezeugt und Fried emann’s eigenbandige 
Aufscbrift: „Manu mei patris descriptum^^ bestatigt, fiir 
wiirdig gehalten bat, ganz vollstandig abzuscbreiben. 

Dass dies Concert einer spateren Zeit als der Dresdner 
nicbt an^febort, daruber wird kein Zweifel obwalten, wenn 
man erwagt, da^s der altemde Vater nacb dem Jabre 1746 
wobl scbwerlicb sicb mit dem Abscbreiben eines solcben 
Werks werde beschaftigt baben. Indess konnte es aucb 
den Studentenjahren Friedemann’s entsprungen sein, 
einer Zeit, in der Seb. Back nocb haufig fremde AiBeiten, 
die ibm gefielen, copirt bat. Vielleicbt hat er es bei einem 
seiner Besucbe in Dresden bei seinem Sohne Friedemann 
geseben und dort abgescbrieben. Das Concert beginnt 
mit einer ernsten Einleitung (D-moM in der iiber dem 
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21 Takte lang in Vs Noten auf D beharrenden Bass die 
Oberstimmen durcb eine Reibe etwas eintoniger Imitationen 
zu lebhaft bewegten , im Brustpositiv scharf markirten 
Harmonienfolgen gelangen, die herab- imd lieraiifsteigend 
in der Haupttonart abscUiesseny und vermittelst eines im 
VO lien Werk eintretenden Grrave von 3 Takten zu einer 
zweistimmigen Fuge mit drei Motiven 



uberfuhren, welcbe in durcbsiclitiger Klarbeit gearbeitet, 
zum Scbluss iiber einem 14 Takte lang anbaltenden Orgel- 
punkt einen hochst glanzenden Charakter annimmt, sich 
iibrigens in Ibrem ganzen Ban, so wie in der einfacheren 
Tecbniky in der sie sich bewegt, wesentlich von den Fugen 
des Vaters unterscbeidet. 

Ibr foigt ein Largo e spiccato 



. r 



von weicliem , ausserst melodischem Charakter , dessen 
Mittelsatz durch eine Fiille von Modulationen der edelsten 
Art gehoben, obne Bass, in sckmerzlichem GresangOj wie 
ein Enf theibaehmender Liebe aus fernen Hoben bernieder- 
blingt, ein Tonstxick, das immer von Neuem das lebbafte 
Bedauern erregt, dass der es gesetzt^ sich so wenig ge- 
trieben fiibltej den Inbalt seiner Seele^ seine geistige Tiefe 
znr wirklichen und bleibenden Erscbeinung gedeihen zu 
lassen. 

Der dritte Sate endlich mi^ d^ unniMg forteeibeii- 
dmkj bald von kraftiger eingreifenden ernsten Moiiven 
d^terbrodiene Anfang 


Rtpiig- rnrT"i nrn JTJJ] 



und dem leidensdiaftlidi ernsten Gredank^gange ist ein 
Meisterstiick von OriginaJil^t, feuriger Stimmung und voH- 
kommner Beherrschung des Stofis. Die an den Einleitongs- 


171 


satz erinnernden Wendungen am Schlusse gebeu dem 
Ganzen ein Geprage jener Einheit und Grosse, die in den 
Arbeiten Seb. Baches so wolilthiitig beriihrt. 

Durch dieses Concert und die 12 Polonaisen hatte 
sich Priedemann als ein Tonsetzer von bochstem Range 
bewahrt. Dass das Publikum in Dresden^ das ihn in seinem 
Orgelspiel zu bewundera Gelegenheit geniig gehabt^ ibn ak 
soicben anerkannt hatte , davon ist freilicb nirgends eine 
Spur zu entdecken. Es batte sicb nun einmal eine vor- 
urtbeilsvolie Ansicbt gegen ihn und seine Compositionen 
festgesetzt. Sie zu beseitigen hat er spater wenig gethan. 
Sie bat ihn daher bis in seine letzten Lebensjahre hinein 
verfolgt, und ihm selbst da, wo er in der That nicht zu 
schwer gearbeitet hatte, wie in einem grosr:en Tlieile seiner 
Sonaten und Clavier -Concerte, so wie in den Fugen die 
er spSterhin zu Berlin herausgeben wollte , die dffentliche 
Theilnabme abwendig gemacht. 

Freilicb trat aucb bald gemig die Zeit ein, in der 
das Interesse flir den strengen Styl in der Musik erloscb 
und diejenigen, die sich von ihm nieht abwenden mochtan^ 
mehr und mehr vereinsamt dastanden. 

So blieb er 13 Jahre lang in Dresden, bis in der 
Nahe seiner Vaterstadt Leipzig, zu Halle, eine Stelle er- 
ledigt wurde, deren Vorziige ihn veranlassten, seinea 
dortigen Dienst aiifzugeben. Das im Anhange abge- 
druckte Schreiben vom 16. April 1746 sagt init Be- 
stimmtheit, „dass er seine Uerbesserung aiisserhalb 
Dresden anderweitig gefunden.'^ Als Xaehfolger scblug er 
dem Rathe seinen zuktinftigen Schwager, den studiosimi 
Altnicol zu Leipzig vor, der sich auch an demselbem 
T^e zu der Btelle gemeldet hat. „Ich babe,^^ sagt dit^ear 
in seinem Gesuch*), 5 ,von Jiigend auf in der Music wiA 
geubt und bey dem Herm Capellmeister Baelie in Leipzig 
verschiedne Jahre das Clavier und die Composition 


i) ihic Foi. 
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lernty auch bei Ihm so viel provitiret, dass ich dieser 
Function und Organistendienste, ohne eitlen Rubm wobl 
ftirzustehen mir getraue.“ Indess erhielt so wenig er als 
ein durch hohe Protection empfoMener Musiker, Namens 
Fittich, die Stelle, sondern J. Chr. Gossel, der bei ab- 
gehaltener Probe seine Gesehicklichkeit auf der Orgel er- 
wiesen batte. 

FriedemannBach’s vorbemerktes Entlassungsgesuch 
ist in so fern von Interesse, als er darin, abweicbend von 
seiner spateren Handlungsweise zu Halle, Vorkehrungen 
filr den Orgeldienst in Antrag bringt und als der Inbalt 
von einer gewissen dankbaren und anbanglicben Gesinnung 
gegen seine vorgesetzte Behorde zeugt, die nicht bloss in 
Phrasen und Worten besteht, sondern eine gewisse Inner- 
licbkeit in sick tragt. Merkwiirdig genug ist dieses sonst 
unbedeiitende fichriftsttick von Friedemann Bach nicht 
selbst geschrieben, sondern nur von ihm unterzeichnet 
worden. Es scheint sich also schon zu jener Zeit, wo er 
erst 36 Jahre alt war, die spater bei ihm so hervortretende 
Neigung zur Tragheit und zu vomehmer Unthatigkeit in 
ihrem ersten Stadium bemerkbar gemacht zu haben. 

In Halle war am 21. Jaiiuar des gedachten Jahres 
der Organist an der Liebfrauenkirche, Namens Kirchhof, 
gestorben, ein Schiiler Zachau’s, derselbe, der im Jahre 
1114 diese Stelle erhalten, nachdem Seb. Bach ihre An- 
B^mie abgelehnt hatte. Es ist ein eigenthiimlicher Zufall, 
dass, wEhrend Friedemanm Her der Kirche zu dienen 
berufen wurde, deren Dienst seinem Vater angetragen wor- 
den war und diesem so viel Unannehmlicfakeiten berei- 
tete^), Emanuel zu Hamburg spater in der Kirche als 
Musikdirector zu fungiren bestimmt war, deren Orgelwerk 
Seb. Bach, als er in der Bliithe und Kraft seiner Jahre 
stand, dorthin gezogen hatte ohne dass es ihm gelingen 
sollte, diese Stelle zu erhalt^^ 

1) Bitter, J. Seb. Bach. Th. I. S. 84 ff. 

2) Ibid. Th. 1. S. 135. 
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Der Mitconcurrent Friedemann’s zu Halle "vvar der 
Organist J. G. Ziegler zu St. Ulricb. Bach siegte liber ihn 
iind es ward ihm am 16. April, demselben Tage, an dem er 
sein Entlassangsgesucli zu Dresden eingereicht hatte, die 
Vocation ausgefertigt, in der er falschlich als wohlbestallter 
Organist an der St. E^tharinenkirche daselbst bezeichnet 
worden ist. (Siehe Anhang.) Die Form der Vocation 
war im Uebrigen genau dieselbe, welche ehedem seinem 
Vater ausgestellt und von diesem ziiriickge.sendet wor- 
den war. 

Das Diensteinkommen war darin auf 

140 Kthlr. — Ggr. Besoldung, ingleichen 

24 „ — ’ „ zur Wohnung, 

17 12 zu Holz, 

ziisammen 181 Rthlr. 12 Ggr. festgesetzt. Ferner sollte 

dem Organisten „vor die Composition der Catechismus- 
Musique jedesmal 1 Rthlr. und von jeglicber Bi’autmess 
1 Rthlr. gegeben werden. Each dem weiterhin mitzu- 
theilenden Protokoll scheint der Organist aiich einen ge- 
wissen Anthexl an dem Klingebeiitelgelde gehabt zu haben. 

Somit war dies Amt dem zu Drcssden hinsichtlich der 
Einkiinfte iiberlegen. In jedem Falle bot die Universitlt 
mit den Professoren und den dort stiidirenden Jungen 
Lenten einem Musiker von strebsamem Geiste nicht allein 
manche Gelegenheit zur Ertheilung von Unterricht, son- 
dem auch eine Fiille geistiger Anregungen, deren er in 
Dresden wohl zu entbehren gehabt haben mochte. Ein 
sehr wesentlicher Vorzug seiner neuen Stellung lag aber 
in dem vocationsm^ig ausgesprochenen Berufe (Art. 2), 
dass er ^ordinarie bey bohen und anderen Festen, in- 
gleicben uber den dritten Sonntag nebst dem Cantore und 
Ohor-Schulem auch Stadt-Musicis und anderen Instrument 
tisten eine bewegliche und wohlklingend gesetzte andach- 
tige Musique zu exhibiren, extraordinaire aber die zwe^ 
letzteren hohen Feyertage nebst dem Cantore und Scl^ 
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lem, auch znweilen mit einigen Violinen und andern In- 
strumenten kurze Figural-Stucke zu inusiciren und alles 
dergestalfc zu dirigiren habe, dass dadurch die eingepfarrte 
Gemeinde zur Andaclit und Liebe zum Gebor gottliclien 
Worts desto mehr ermuntert und angefriscbet werde/^ 
Diese Bestimmungj fiir welcbe ibm in den Studirenden 
der Universitat nocb ein gewisses Personal zu Hilfe kam^ 
dessen yortbeilbafte Mitwirkung er von Leipzig ber wobl 
kennen konnte, entbielt gegen seine untergeordnete musi- 
kaliscbe Stellung zu Dresden einen so ausserordentlichen 
Fortscbrittj dass er aucb obne die materielle Verbesserung 
diese Stelle zu erlangen batte sucben rniissen. 

Wenn man dies alles beriicksicbtigt , so lasst sicb 
Friedemann’s Wechsel im Dienst wobl obne die von 
Ledebur^) ausgesprocbene Vermutbung erklilren^ dass 
sein Lebenswandel ibn gezwungen babe, Dresden zu ver- 
lassen. Dies wird, abgeseben von seiner eigenen oben an- 
gefabrten und autbentiseben Erklarung um so mehr an- 
zuerkennen sein, als er in Halle seinem Vater und seiner 
Familie so viel naber war als dort, wobin dieser bei zu- 
nebmendem Alter seltener und scbwerer kommen mochte. 

In Halle batte er aucb jenes scbone Orgelwerk unter 
sicb, das im Jabre 1716 von Cuntzius erbaut und von 
seinem Vater in Gemeinscbaft mit Rolle und Kubnau 
al^enommen worden war^). 

^ 1) Berliner Tonkunstler-L. S. 28. 

2) Bitter, J- Seb. Back, Tb. L S. 99 fif. 

Eigentbiimlich genng nimmt es sicb ans, wenn dem Organisten 
M St Marien in Art. 4 seiner Vocation wbrtiiob Polgendes vorge- 
sebrieben wird: „Ferner wird er sicb befleissigen, sowobi die ordent- 
licben, als auch von denen Herm Ministerialibus vorgescbriebenen 
Choral -€res^ge vor und nach denen Sonn- und Festtags-Predigten, 
aucb unter der Communion, item zur Vesper- und Vigilien-Zeit langsam 
obne sonderbares Coloriren mit vier und fiinf Stimmen und dem Prin- 
cipal audacbtig einzuscbli^en und nut jedem Yersical die anderen 
Stimmen jedesmahi abzaweebseln, aucb zur Quintaden und Scbn^r- 
werke, das Gedacke wie aucb die SynodiJallones pad Bindungen der- 



Sein wirklicher Eintritt in das neiie Amt fand erst 
im July desselben Jahres statt. Denn das Ueber^abe- 
Yerzeicliniss der dem ,,neuen Organisten daselbst^^ 
iiberwiesenen, der Kirche gehorigen Instruinente ist vom 
28. July datirt. (Siehe Anhang.) 

Friedemann Bach, der nach seinem gegenwkrtigen 
Wahnort den Namen des flalle^schen erhielt, hatte ge- 
m^s des erwahnten Artikels seiner Vocation im Laufe 
des Jahres fur ungefehr 26 bis 30 Fest- und Sonntags- 
musiken zu sorgen und es fehlte ihm also an Veranlassung 
nieht, dem Beispiele seines Vaters folgend, sich eine be- 
deutende Stellung als Kirchencomponist zu schaffeii. Dem 
gegeniiber hat er aus seiner dortigen ISjahrigen Thiitig- 
keit eine verhaltnissmtoig nur unbedeutende Anzahl von 
Kirchenwerken hinteriassen. Nur auf wenigen derseiben 
ist der Ort oder das Jahr der Entstehung verzeichnet, 
namentlich bei: 

1. der Pfingst-Cantate „Wer mich liebt^^ mit Trom- 

peten und Pauken (1746), muthmasslich eine 
Art von Einfuhrungsmusik, die Friedemann, 
der zu Pfingsten sein neues Amt angetreten 
hatte, hiefiir componirt haben wird, 

2. der Oantate zum 1. Advent „ Lasse t iins ablegen 

die Werke der Finsterniss^^, gleichfails mit 
Trompeten und Pauken (1749), 

3. einer Cantate zur Geburtstagsfeier Friedrich’s des 

Grossen, der die Bezeichnung „ Halle bei- 
gefugt ist, und 

4. einer Cantate auf den Hubertsburger Frieden: 

* (1763) „Auf, Ckrfsten, posaunt/^ 

Docb xmterKegt m wohl kaum eunem Zweifel, da^. 


gestalt zn adhibirea, dass die eingepfarrte Gemeiede die Orgel iwm 
FttBdanwte m0r gate® BaraiOBle and gkidbutomigen Thoses m^zm^ ^ 
darinBen aadsebtig mngen uni iem Atorbddbsten dauken und ioben 
naoge.^ ‘ 
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die von ilira ausserdem bekannten Kirchencantaten sammt- 
lich seinem Anfenthalt in Halle ihi’ Entstehen verdanken. 
Zu diesen gehoren: 

5. Cantata festo natiV. Christ! „Acli dass du den 

Himmel zerrissest^^ D - dur ^ 2 Horner, 

Quartett. 

6. Weihnachts-Cantate „0 Wiinder!^^ D-diir, 2 Hor- 

ner, 2 Hautbois. Quartett. 

7. Per. 1. Paschalis „Erzittert und fallet“ D-dur, 

1 Trompete, Pauken, Quartett. 

8. Aria mit Begleitung der Orgel und eines Hornes, 
jyZerbrecht, zerreisst,ihr schnodenBande.^^ 
C-dur. 

„Heilig^^ D-dur, Trompeten, Pauken, 

„LobetGott^^} Quartett. 

10. Festo circumcisionis „Der Herr zuDeiner Eech- 
ten.^^ F-dur, 2 Homer, 2 Oboen, Quartett. 

11. Arie. „Erzittert, ihr brausenden Schaaren.^ 

2 Trompeten, Pauken, Quartett. 

12. Dorn. 2. post. Epipb. Parodie alia Dom. Palm. : 
„Wir sind Gottes Werke.^^ F-dur, Quartett. 

13. Festo Joannis e adv. Ghristi „Es ist eine Stimme.^^ 
D-dur, 2 Trompeten, Pauken, 2 Oboen, Quartett. 

14. Dom. 10. post, trinit. „Heraus, verblendeter 
Hochmuth!^‘ F-dur, 2 Horner, 2 Oboen, 
Quartett. 

15. Festo visitationis Mariae „Der Herr wird mit 
Gereehtigkeit.^^ D-dur, 2 Trompeten, Pauken, 
Quartett. 

16. Festo ascensionis Chfisti „Gott f^hret auf mit 
J auchz en.^^ D - dui’, 2 Trompeten, Pauken, 
Quartett. 

17. Festo ascensionis „Wo geht die Lebensreise 
hin?^^ D-dur, Quartett. 

18. Dom. 6. p. Epipb. „Ibr Licbter jener scbdnen 
Hoben/^ D-dur, Quaxiett. 
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19. Kyrio und Gloria. D-moll, Quartett. 

20. „Dienct dom Herrn mit Freuclen'* >). Es-dur, 

2 Trorapeten, Pauken, Quartett. 

i,,Verhangnissdeiii Wiithen."! ^ 

■ • l„Der Hochsto erhoret.“ 1 

' 1 Quartet! 

22. Inti’odazione della predicazione del catecliismo. 

7 ,Wohl dero, der den Herren fiirchtet^^ 
A-dur, Quartett. (Mutiimasslich eine jener voca- 
tionsinassig mit 1 Rthlr. zu houorirenden Kate- 
e hismuo-MiLsiken. ) 

Au-jscT dieseij Cantaten*) sollen nocli vorhanden sein: 

23. Cantate auf den 6. Sonntag nach dem Dreikonigsfest. 

24. Pfingstmusik „Ert5net; ikr heiligen.^' F-diir. 

25. jyAmen und Hallelujah.*^ D-moU. 

26. Drei Motetten: a. j,Aus tiefer Noth/* b. „Du 

bist allein der Hdcliste.** c. „Lobet Gott** 
(vielleicht identisch mit dem oben erwahnten 
Chor). 

In dor K. Bibliothek zu Berlin befinden sich noch die 
von Friedemann geschriebenen Quartette tiinmen zu einer 
Arie mit dem Anfange 



Im Origt^lj nit Aasuahide von No. 4, simnitlieh in der K. 
Bibl m Berlin. 

letter, find 21 


12 
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zu der die Worte und der Gesang fehlen. Die Bibliotliek 
des K. Joaeliimstharselien Gymnasiums besitzt ferner von 
ibm aus dem Nacblass der Prinzessin Amalie 2 Arien; 
namlich 



Lass dein We - lien in mir stil - len. 


Wenn man di^e Musiken naber betracbtetj so tann 
man sicb der Ueberzeugung nicht erwebren, dass ibre 
Composition vollig ausserbalb der Scbaffungsfabigkeit Frie- 
demann^s gelegen bat. Wobl konnte v. Winterfeld^)^ 
wenn er sein Urtbeil allein anf diese Arbeiten begriindet 
batj mit Recbt sagen: ,,Liess sein inneres ungeordnetes 
Scbalten ibm keine Zeit zur Arbeit ^ feblte es dem Eigen- 
sinnigen und Launenbaften an Lust dazu^ so raffte er ailer- 


1) Evangel. Kireheng^ng. Tb. IIL 
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hand gangbare musikalische Floskeln seiner Zeit, naeh 
seiner Art sie aiifpntzend, fiir ein befremdliches Oanze 
zusammen. Trat der seitene Fall guter Laune ein und 
angenehmer Anregung, so zeigte er sick ei’dnderisch imd 
sinnreich in allerhand unerwarteten Verkniipfungen der 
Htimmen und Instrumente^ ohne auf die Ausfuhrbarkeit 
je Kiicksiclit zu nehmen.“ Er hatte eben gradezu beiiugen 
konnen^ dass es Priedemann Bach an Talent fiir die 
Kjrchen- und Gesangsmusik gefehlt, dass ihm die Natur 
nur das grosse ausiibende Genie und die Gabe der Erfin- 
dung fiir die Instriimentalmusik verliehen gehabt habe. 

Als die alteste seiner Compositionen fiir die Kirche 
dtlrfte die Pfingst-Cantate j,Wer mich liebt“ Qso. 1. 
obiger Nachweisung) zu betrachten sein. Im Uebrigen 
wird man nicht fehlgehenj wenn man alle vorbezeichneten 
Arbeiten^ etwa mit Ausnahme des Eyrie i Xo. 19), das eine 
Jugendarbeit zuscheint, der Halle’schenPeriode yon 1746 
bis 1764 zuschreibt. In alien ist derselbe Geist der Schwer- 
falligkeit und Miihsamkeit, des Ungesangliclien, des oft 
kleinlich Gekiinstelten erkennbar, keine zeichnet sick durch 
neue Aujffassung, durch woUklingende eingangliche Sckreib- 
art, wenige durch grossere Klarheit des polyphonen Satzes 
aus. Friedemann giebt durchaus nur, was und wie er 
es aus der Schule des Vaters iiberkommen hatte, unver- 
Indert, ohne Neues, Eigenes hinzuzuthun, meist ohne den 
tiefen Inhalt, ohne jene grossartige Wiirde und Kraft der 
Empfindung und des Ausdrucks, die in den Compositionen 
Sebastian Bach’s niedergelegt war. 

Die Anordnung seiner Gantaten ist fast iiberall dieselbe. 
Ein im streng-poiyphonen Styl geschriebener vierstimmiger 
ChoF, einige Recitative und Arien, ie^itere meist unter Ver- 
wendung obligator Instrumente, hie und da ein Duett, zum 
Schluss ein einfach gesetzter Choral, das ist die fast iiberall 
in gleicher Weise wiederkehrende, nur selten modificirte 
Sussere Form. Wo der Text der Cantaten mit einer Arie 
oder einem RecilatiT begann, setzt© @r eine Sinfonie fiir 

12 * 
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Streich-Qnartett iind oinige Instrumente als Anfang, so 
beispielsweise in der Weibnachts-Cantate mit dem Recitativ- 
Anfange: „0 Wunder! Wer bann dieses fassen! 
Gott selbst hat sich im Fleische sehen lassen/' 
deren Instrumental-Einleitung 



mit dem diesem Eingangs-Motive gegenuber tretendcn 
zweiten Thema 


Tfa* 



einen lebtaften festlichen Charakter bei trefflicher Ver- 
wendung der InstrumeBte (2 Gorni; 2 Hautboy Qiiai*tetl) 
zeigt, weit ab ak das beste Stuck der Cantate betracditet 



werden darf und Friedemann’s besondere Gabe fiir In- 
strumental-CJompositionen deutlicb enveist. 

Aucb die Cantate „Festo ascensioniSj Wo geht die 
Lebensreise bin?^^ beginnt mit emer Sinfonie (D-dur 
welche mit 2 Trompeten, Paubeiiy 2 Oboen und dem 
Quartett feurig und glauzend dahinbraust. Auch bier findet 
man den Componisten in seinem Element Der freie Fluss 
der Melodie, der barmoniscben Entwickiung und Steigerung 
ergiesst sich lang ausgedebnt in aebte Jubel- und Feier- 
tagskltoge* 

Die zu der Cantate auf Friedrich des Gross en 
Geburtstag gesetzten Sinfonien sind leider nicbt vor- 
banden. 

Mit diesen Sinfonien ist das Beste, was die Cantaten 
enthalten, angedeutet 

Die Texte der letzteren steben durcbweg unter dem 
Siveau dessen, was man als das geringste Mass der musi- 
kaliscben Gestaltungsfabigkeit betracbten kann. In ibnen 
spricht sich der ultrapietistiscbe Geist jener Geistlicben zu 
Halle aus, die sich denNamen der Halle^scben Pietisten 
erworben baben. 

Aehnlicbes ^Is bier in hausbackener prosaischer Form 
gegeben wird, wie z. B. der Eingang der oben bezeicbneten 
W eibnacbts - Cantate : 

Wo gebt die Lebensreise bin? 

Zum Himmel, oder zu der HoUen? 

Das soU der Geist und Sinn 
Ibm angstlicb sucben furzustellen. 

Dies soli allein 

Die beste Frage sein 

In Deinem ganzen Leben, 

Soli Jesus Dir dereinst den Himmel geben. 

Wie aber sind die Wege wohl zu unterscheiden? 
etc, etc. 

ist in den Texten der Sebastian Ba<di'schen Cantaten 
kaum zu findm. So wdt diese hinier den Forderungen 
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zuriickgebliebeH sind, die man im Vergleich mit der berr- 
licben Musik der grossen Mebrzahl von ibnen zu stellen 
bereit sein moclitej so waren sie docb viel allgemeiner im 
Inbalt und in den einzelnen Stiieken nicbt obne lyriscbe 
Gedanken, Dergleicben wixrde man bier vergeblicb siicben. 

In den poljpbonen Eingangs-Cboren der Cantaten ist 
Friedemann Back am wenigsten gliicklicb. Zwar feblt 
es ibm nicbt immer an feurigen und feierlicben Motiven. 
Aber in der Eegel sind diese klein, abgerissen und un- 
zusammenbangend bebandelt. So der Eingangs-Cbor der 
Cantate „Fei\ Paschalis (No, 7.) Erzittert und fallet/^ 
in dem die einzelnen Stimmen nacb und nacb obne In- 
strumente einsetzen, Der Obor, der zunacbst in abgerissenem 
Gauge von der brausenden Tonmasse der Instrumente be- 
gleitet und durcbbrochen foriscbreitetj wird erst weiterbin 
in glanzende Passagen tibergefubrty zwiscben denen der 
auf langgezogenen Accorden gesungene Satz ,,Den ibr 
gescblagen^^ macbtig bervortritt, obne dass darum eine 
Totalwirkung erreicbt ware. 

Nicbt gliicklicber ist der Eingangs-Cbor der Cantate 
Pesto circumcisionis „Der Herr zu Deiner Recbten^^ 
bebandelt, der sebr breit ausgefiibrt, mit yjeler kiinstlicber 
Detail-Arbeit verseben, voll abgerissenen Wesens ist, obne 
dass aucb selbst nur vortibergebend Stimmen und Instru- 
mente zu einer grossen Gesammtwirkung zusammengefasst 
warden. 

Der Anfang des Obors der Cantate „Gott fabret 
auf mit Jaucbzen^^ ist ein Muster dieser Art von unzu- 
reicbender Bebandlung. Was bei Sebastian Bach 
Cbarakter war, wird bier zur Manier. 

Was kann man liber eine Compositions -Weise sagen, 
die wie in dem Cbor der Cantate „Ibr Licbter jener 
scbonen Hdben“ neben den unsangbarsten Scbwierig- 
keiten 
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zu den complicii*testen contrapunktisclien Arbeiten gehort^ 
die die Schule geliefert hat*): 



Kamn weniger schwierig ist die Ausfuhrung des Chors 
in der Cantata „Wir sind Crottes Werke/^ der ausser- 
ordentlich kunstlich gesetzt ist. 

Wohl kann man ans diesen Stticken die besondere 
eontrapnnktische Fertigkeit erkennen, die Friedemann 


1) Das Utirngbare ist Mer natiirlich erklart. FriedcmaBsBaeh 
hat die Motive dieses Cbors aus deia zweiten Satze^ seiner Eicercata 
fiir 5 Saiten-Instrtimente entnoinmen. 
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zu Gebote stand. Aber sic ersehcint fast iiberall kleinlieh 
und gesucht. Zu eigentlich kiinstlerischer Grcisse weiss er 
sie nur selten zu steigem. Nur der Eingangs-Chor der 
Cantate Festo Joannis advent. Christi zeichnet sich 
nach dieser Seite bin aus. 

Es kann bienaeh kaum zweifelhaft sein, dass der alteste 
Sohn Sebastian Bach’s dieFahigkeit nicht gehabt hat, die 
Wirkungen, die der Chorgesang im polyphonen Style zu 
orreichen vermag, fiiir die Kirehe zur Erscheinung zu 
bringen. Kein einziger reicht an die grossen und pracht- 
voll gestalteten Fugen und Chore Em. Bach’s, in dessen 
„Heilig,“ in dem „Magnificat‘‘' und in der Oster-Quartal- 
Musik heran, geschweige an die Chore und Fugen des 
Vaters. An Miihsamkeit hat es Friedemann, wenn er 
einmal an die Arbeit gegailgen war, nicht fehlen lassen. 
Aber ihm mangelten die grossen Gedanken und die Gabe, 
der Arbeit klare Entwickelung zu geben. 

Den Choral hat er nirgend ah thematische Grundlage 
fiir den Chor oder Einzel-Gesang benutzt. Er verw^endet 
ihn fast nur als Schluss der Cantaten-Musik im einfach 
vierstimraigen Satze. Einige Male lasst er seine Cantaten 
mit solchen einfaehen Choral -Gesangen beginnen. Nur 
einmal findet sich in der Cantate Festo ascensionis (No. 16) 
eine eingehendere, Seb. Bach's vierstimmigen Choral- 
Arbeiten ahnliche Behandlung, namlich die des Kirchen- 
Liedes „Herr Jesu, ziehe bei uns ein,“ 





Dies© zeigtj was er fur die Bearbeitung des Chorals hatte 
leisten kQniien. Aber er ist uber diesen einen Versuch 
nicht fortgekonurieii. In der Weihnachts-Cantate (No. 6) 
wird derselbe Choral in derselben Bearbeitung nur in 
Gr-dur wiederholt. 

Das Beste, was die Cantaten enthalten, liegt in den 
Arien. Aber auch in diesen sind neue Formen, neue Wege 
nirgends bemerkbar. Es ist der unveranderte Styl Seb. 
Bach’s, und es sind dieselben Mitiel, die hier verwendet 
werden. Auch sie leiden unter zu grosser Eiinstelei und 
unter der in den Choren vielfach bemerkbaren UnbehiK- 
lichkeit und Sonderbarkeit der Declamation. Wenn es 
beispielsweise in dem Eingangs-Chor der Cantate „Der 
Hochste erhoret“ lautet: „voll Liebe, Liebe, voll Liebe, 
Liebe, Liebe fur Lehrer, Lehrer,“ so ist dies nicht weniger 
sonderbar, als wenn in der diesem Chore folgenden Arie 
fiir Alt declamirt wird; „M.ein Hertze, Hertze, Hertze 
klopft, klopft, klopft-j" und spater; 
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oder wenn in einer Tenor-Arie der Oantate zum Gebnrts- 
tag Friedrich's U. das Wort „Ketten“ wie folgt be- 
handelt wird: 



In der Bass-Arie der Cantata ,,0 Wunder^^ kommt 
folgende^ in der That kaum ertragliche Stelle Tor: 



Wan- 




del 


Die Darstellung der Worte in der Arie „Erzittert, 
ihr brausenden Schaaren“ 

. .u . . h-MH I . LJESSn . 



Eauscht I Eauscht ! 


ist gleichfalls auf die Spitze getrieben. 

Doch finden sich auch mancberlei Schonbeiten. Er 
ist insbesondere in der Verwendung der instrumentalen 
Mittel oft smnreich und poetischj mitunter selbst in der 
Melodic iiber sein gewohnliches Mass binaus gebend, den 
zerrissenen Cbarakter seiner meisten Gresangssacben ver- 
lengnend. 

Zu den Arien der letztbezeicbneten Gattiing gebort 
Enter Anderen die Alt-Arie der Cantate Festo ascensionis 
mit obligater Bratscbe: 


die durch Melodie, feine Instrumental -Wirkimgj GefuU 
und Adel den besten Arien Sebastian Baches gleich- 
kommt. 

In gleicher Hohe steht die Tenor-Arie der Cantate 
„Erzittert und fallet/^ welclie mit 2 Floten in dem 
reinsten vierstimmigen Satz^ yoU von melodischen und in- 
strumentalen Schonheiten ist. Ihr stehen die bciden Ai'ien 
derselben Cantate, deren eine in H-moU mit glanzend be- 
handelter obligator Violine, die andere fiir Bass mit obli- 
gatem Cello gesetzt ist, wenig nacb. 

Nicht selten hat Friedemann zu seinen Arien in 
MJinlicher Weise, wie das Seb. Bach Me und da gethan, 
eine obligate Orgel-Begleitung ge^tzi Doch gewinnen 
bei ihm di^ Stiicke den Charakter von Orgel-Sonaten 
mit hinzugef&gten Worten. DerGesang feritt dabei durch- 
aus in die zweite Reihe, Die Tenor-Arie der Cantate 
„Heraus, verblendeter Hochmuth^^ giebt ein voll- 
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giiltiges Beispiel hiefur. Der G-esang ist zerrissen, die 
Orgel ausserst glanzend gesetzt, hie und da mit 2 Floten 
concertirend, mehrfach in hreit gehaltenen Zwischenspielen 
sich ergehend. 

Aehnlich behandelt ist die fur Orgel und Horn ge- 
setzte Arie (C-dur V4) „Zerbrecht, zerreisst, ihr 
schnOden Bande!“ in der auch das Horn von nur un- 
geordneter Bedeutung ist. 

Auch in der Tenor-Arie der Cantate „I)er Hochste 
erh6ret“ erscheint die an einigen Stellen mit der Orgel 
coneertirende Gesangsstimme nur ganz nebensachlich. 

Von den zweistimmigen GesangssUtzen , die mitunter 
in diesen Cantaten vorkommen, liesse sich etwa dasselbe 
sagen. Ueberall fast erscheinen die Stimmen im Instru- 
mental - Oharakter. Zu derartigen Stticken gehort das 
Duett der Weihnachts-Oantate „Der Herr zu Deiner 
Rechten“ mit dem Anfange: 
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ben. 


die freiHch aus dem Modegeschmacke jener Zeit heraiis- 
gewacksen istj von dem eigentlich Gesanglichen ganz ab- 
sieht. Dabei ist das ganze Duett der melodischen Ajafangs- 
motive ungeachtet von eben so ermiideuder Lange, ak das 
in der ,ylntroduzione della predicazioni"'^ vorkommende Duett 
*„Gottes siisse Bande brechen^^ und das Duett „Gott, 
der da in dem Himmel wohnt/^ in der Cantate „Der 
Herr zu Deiner Recbten/^ das zudem ausserst unsang- 
bar gescbrieben ist. 

Wie Friedemann in seinen Oantaten uberall strong 
der Schule und den Formen des Vaters fblgt, so bewegt 
er sieb aueh bie und da in dessen besonderen Eigenthmn- 
lichkeiten- Das zweistimmige Eecitativ der Cantate „Her- 
aus verblendeter HocbmutD^ noit dem Anfange: 
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giebt davon Zeugniss^ ebenao das Recitativ e Arioso der 
Cantate „0 Wunder,^^ desaen G-esang (So|)ran) zunachst 
mit der Violine and dem Bass in iiuaserst trockiier Weise 
concertirendj ein Stiick von I’ein contrapunktiscbem Oba- 
rakter, obne Innerlichkeit iind Warme ist, uiid das sicli 
weiterhin durch deii Hinziitritt der Bassstimme zu einem 
Arioso a due entfaltet; wie dergleichen auch bei Sebastian 
Bach vorkommen, ohne dass es an die Grosso und Inner- 
lichkeit der gleichartigen Stiicke dieses grossen Meisters 
heranreicbte. 

Friedemann’s beste (Jantate ist offenbar die Ad- 
vents-Cantate „Lasset uns ablegen dieWerke der 
Finsterniss/^ deren Original sich zu Berlin befindet. In 
der zu Wien (in der BibL des Conservatoriunis) befind- 
iicben Abschrift ist sie als Pfingst-Cantate bezeichnet; and 
dazu die Bemerkung eingetragen: j^G. Ph. Em, Bach iiat 
dieses Stiick in den Jahren 1772 bis 1779 in den Ham- 
burgischen Kirchen aufgeftiirt/^ 

Oer Text lautet: 

No. 1. Chor (4st. D-dur Vj- 

Lasset um abl^a die Werke der Finsteniiss und 
anlegen die Waffen lAefals. 

nitter, WEt0. H, 


13 
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Ho. 2. Recitativ, Alt. 

Bclion nahet sich die Zeit, 

Vom Stlndensclilafe aufzusteheiij 
Und Gottes Geist ist schon bereit 
In tinsre Herzen einzugeben. 

Wie liebreich nabet sicb mein Gott zu alien Siindern, 
Die nur nicbt freventlicb des Geistes Wii'kung bindern. 
Er scbenket unsrer Seele Ruk, 

Und ruft nns, wenn wir wanken, zu! 

Ho. 3. Cboral (Mel: Nun danket alte Gott). 
Steb' auf vom Siindenscblaf etc. 

No. 4. Recit. Sopr. 

DVumj Vater, woUest Du auf micb 
Den Geist der Jiinger senden^ 

Und micb nacb Deinem Rathe lenken. 

No. 5. Arie. (H-moll Vs? Sopr.) 

Hore, Vater, mit Erbarmen 
Meinem matten Seufzen zu. 

Hab' ich micb von Dir entrissen, 

So lass meine Seele wissen^ 

Dass in Dir sei wahre Rub'. 

No. &. Recit. mit Accomp. Bass. 

Ich weiss^ die Nacbt ist schon dahin, . 

Und durcb das Eicht die Einstemiss vertri^en. 
D'rum muss icb aucb des Liebtes Werke iibeti. 
Dazu wirst Du; Geist Gottes^ Mich bereiten 
Nacb Deinem Sinn. Mit Dir will ieb 
Der S linden Reiz bestreiten. 


No. 7. Arie. (D-dur V 4 ? Bass). 
Icb ziebe Jesum an im Glauben^ 
Damit will icb vor Gott bestehn, 
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Er lasse mich im Thim und Wandeln 
Nacli seinem heirgen Willen handeln. 

So kann ich nicht -verloren gehn. 

No. 8. Choral. 

Den Geistj der heiiig ist; 

Lass willig Dicli regieren. 

Er wird auf ebiier Bahn 
Dich alle Zeit wohl fiihren. 

Und dass Du Gottes Kind 
Dem Herzen pr%en ein. 

Auch Dich versichern des, 

Dass Du sollst Gottes sein. 

Dieser Text, genau den Textdispositionen Sebastian 
Bach'seher Cantaten und deren Inhalt entsprechend, lasst 
einen Fortschritt in der Elirchen-Poesie eben so wenig er- 
kennen, als dies bei der Mehrzahl der Em. Bach'sehen 
Cantaten der Fall war. Die Texte enthielten nichts als 
den abstracten Ausdruck der mit dem Halle’schen Pietis- 
mus verketteten lutherischen Orthodoxie. 

Die Musik soli dem Jahre 1749 a*ngehoren. In ihr 
findet sich der Charakter der Kirchen-Cantaten Sebastian 
Bach's in einer Bestimmtheit wieder erkennbar,"" dass, 
wenn der Ursprung nicht sonst genau bekannt wiire, man 
sie leicht fiir eine der Cantaten des Vaters halten kunnte, 
zumal die oben angedeuteten besonderen Eigcnthiimlich- 
fc^ten in der Schreibart Friedemann's fiir die Kirehe 
hier weniger bemerkbar sind. 

Der Chor fangt mit einem InstrunientaLVorspiel 
des Streich - Quartetts mit 2 Trompeten und Pauken an, 
in welchem die Hauptmotive wie bei den Seb. Bach'sehen 
Instrumental - Einleitungen an dem Zuhorer vorbereitend 
voriibergefuhrt warden. Die Basse beginnen mit einer 
Orchester-Pigur in */*«? wel<^ weiterhin Ton den Violinen 

13 * 
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ubernommen und concertirend neben dem Ohorgesaiige 
durchgefiibrt wird. Im 19. Takt setzt der Cbor ein^): 




1) Man bemerks Wohl die l>eelamation der Worte, das Drerfecke 
,jLasset uns“ and das 2Ierreissen , ^as-set uns‘' im S. Taki des 
Tenor und Bass, 




Nach diesem homophonen Anfange iind der sehr firap- 
panten Wirkung des Eintritte der B-dur-Tonart mit der 
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folgenden Modulation nach a auf dem Worte ,,Finster- 
niss^^ beginnt eine vollig polyplione bis ziim Scliluss an- 
haltende Behandlung, zu welcher die erste Violine ihre 
barpeggirende FonUj bie und da nait dem Bass weciiselnd 
fortfiihrt, und deren im Wesentlichen sich gleicli bleibende 
Motive mehreremal von anderen durch alle Stimmen wech- 
selnden Themen unterbrocben warden. In diescr Weise 
ist der Ghor zu einem ausgedehnten, in strengster Form 
durchgearbeiteten Satze geworden^ welcher alien Forde- 
rungen des ernsten Styls und der Polyphonic entspriebt. 

Das nur vom Bass begleitete Recitativ des Alt konntOj 
genau wie es geschrieben ist, einer Sebastian Bacli’schen 
Cantata angehoren. Es zeigt insbesondere die diesem so 
sehr eigenthiimliche Declamation. 

Granz dasselbe Msst sich von der Sopran-Aide No. 5 
sagen, welche fiir 1 Fldte, 1 VioKne (oder 2 Violin en) und 
einen fast obligat befaandelten Bass im rein-^ten 4stiinmigen 
Satz geschrieben ist: 


Andante. 




Man wird zugeben miissen, dass eine Familien-Aehn- 
liebkeit nicht frappanter sein konnte als die Gleicbartigkeit 
dieser Arie von zartestem Charakter und sinnreicber Be- 
nntzting der Instrumente mit den Arien Seb. Bach’s. 

Ganz dasselbe kann man von dem accompagnirten 
Recitativ No. 6 sagen, dessen Anfang wie folgt lautet: 






Auch in der Arie No. 7 mit der Solo - Oboe sind 
Insti-umentation wie Gesang durchaus in dei’ Weise des 
alten Meistejrs geflihrt. Der Schlnss- Choral ist kirchen- 
massig gesetzt nnd wird yon den Streicb-Instrumenten nnd 
den Trompeten nnd Panken begleitet. 

UnmdglicJi es nidbt, dass Mer mindestens die 

tlieilweise Benntaang gebliebenen Cantata 





202 


Bach’s vorl%e^). Ware dies nicht der Fall, 
so wiirde jedenfalls anerkannt werden miissen, dass der 
Sohn es verstanden habe den Vater auf das getreueste 
nactzuahmen, und dass er dabei jedem selbststandigen 
Schaffen und jeder eigenen Besonderheit entsagt habe. 

Den interessanteren Kirchen-Compositionen Friede- 
mann Bach’s gehort das Kyrie an, welches sich in einer 
von Haseler in Erfurt gefertigten Abschrift in der Konigl. 
Bibliothek zu Berlin befindet. Es ist oben die Vermuthung 
ausgesprochen worden, dass dies Stuck eine Jugendarbeit 
sein moge. Die weniger complicirten , kleineren Pormen 
aller Theile desselben mit alleiniger Ausnahme der Schluss- 
fuge, die melodiose Behan dlung und die grosser e Sang- 
barkeit in den Stimmen schliessen die Wahrscheinlichkeit 
aus, dass die Composition in Halle gefertigt sei. Von den 
in jener Periode gesetzten Sachen unterscheidet sie sieli 
durchaus. Muthmaasslich gehort sie einer Zeit an, we- 
Friedemann noch unter der Aufsicht des Vaters arbeitete. 

Der erste Satz beginnt mit einem ernsten fugirten 
Einleitungs-Satz von 25 Takten, in dem die Instrumente 
(Quartett) mit den Stimmen gehen 



Fund. Ky - ri - e, - ri - e. 


1) Man lasse iiierhei die weiterhin foTgende Erzihlang von der 
Art, w4e er 4m Passions -Mnsik des Vatei's in demselben Jahre It# 
zur Anwendung gebracht haben sol], nicht aus den Augen. Oeg^ 
die Vermuthung des Yerfa^ers kdjmte die mehrfache An^Bhrung 
dfeser Cantate dutch Em. Eaeh^fe 4m Kitchen zu Haaifisbntg geltend 
gemacht w^esden, vofaimgesetst 43m MmmmBi ^ 



der kurz gefasst ist und in dessen letzten Takten plutzlich 
wieder das dentsche ^Herr erbarme Dieh^^ ziim Yor- 
scbein kommty worauf der erste Ohor „Kyrie eleison^ 
wiederhoit wird. In beiden Satzen sind eigentlich nur 
die Anlitiife zu fngirter Arbeit zu finden, doch ist dcren 
Inhalt wurdig und in der harmonischen Haltung nicht 
ohne Interesse. 

Dieser ersten Niimmer folgt ein Duo fiir Sopran und 
Alt (F-dur Vj) „Und auf Erden Friede^^j melodiseh, 
etwas figurirtj nur von dem Coiitiniio begleitet, far den 
eine Bezifferung nicht angegeben ist. !Nach 45 Takten 
geht dasselbe in einen kurzen mit lebhafter Instruiuental- 


ArbeitFriadelaaiiii^s betraeiitel hajte. Dncli ist nicht zu vergesscn. 
daas jeier seit 14 vo«ii abwesend den grosseren Tbeil 

seit 1?^ iwapomrtea des YatefS schwerikh keuneu 

koante. 
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Begleitang schnell vortiberrauschenden Cbor „Wir loben 
Dicb, wir beten Dich uber. 

Das bierauf folgende „Vater^ Herr^ eingeborner 
Sohn^ Jesu Ciiriste, Du allerhochster Herr Gott, 
Lamm Gottes, Sohn des Vaters, der Du hinnimmst 
die Siinde der Welt, erbarme Dicb unser^^, Adagio 
fur Bass (B-dur V4) mit Accompagnement, ist in edler 
recitativischer Declamation gebalten, voUer Gefulil und 
Wiirde. 

Den Schlusscbor: 
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und gestaltet den Satz zu einer mit der hochsten Kunst 
behandelten Doppelfage, deren glanzender Schluss in holiem 
Grade imposant wirkt. Dieser letzte Abschnitt des Scbluss- 
chors ist an sicb der Taktzahl nach langer, als die ganze 
Musik der 6 vorbergehenden Tbeile. 

Das Ganze wiirde sicb sebr wobl zur Verwendung als 
kurze Messe in der lutheriscben Kirche eignen, Ob es zur 
Auffiibrung gelangt ist, stebt dabin; Friedeinann ktonte 
in Halle biezu wobl Veranlassung gefiinden baben. Dass 
in Erfurt eine Abscbrift vorbanden gewesen ist, scbeint 
auf dort stattgebabte Auffiibrungen zu deuten. 

Der Gegensatz, in welcbem Friedeinann in seinen 
kircblicben Compositionen zu seinem Bruder Emanuel 
stand, lasst sicb kaum deutlicber darstellen als durcb eine 
Betracbtung seines Heilig. Dieses Stiiek, mit Trompeten, 
Pauken und dem Streieh - Quartett gesetzt und auf der 
Original-Partitur mit den Initialen J. N. J. rerseben, be- 
ginnt sogleicb mit dem Chor, der unter sebr bewegten 
Violinfiguren mit kraftigen Accorden einsetzt, bald aber 
in einen anfangs wunderlich figurirten, spaterbin eigen- 
tbiimlicb declamirten Satz: 






Eh- - ren, Eh - - ren vo3L Al- 


VOB meisterhafter und glanzender Teciinik anschliesst, 
Ohne Zweifel iibt dieser letzte Satz nach der iinruhigen Be- 
wegung des Heilig eine edie und feierliche Wirbung ans. 
Wenn man das ganze Werk aber der idealen Hoheit und 
dem grossartigen Schwunge der Emanuel Bach^sche^ 
Composition gegenuberstellt^ so muss es in den Hinter- 
grund zuriicktreten. Die grossen Mittel an der rechtei^ 
Stelle zu verwendenj das lag einmal eben so weiiig in 
Friedemann’s Natur, als die freie Entwickelung ein- 
facher Gedanken und die Verwerthung melodisclier Siitze. 

Vielleicht mochte es noch yon Interesse sein, einen 
Blick auf die Cantate ,,zum Geburtstage Friedrichs des 
Grossen^^ zu werfen, deren Text^ oiFenbar unter den Ein- 
driicken der Weehselflllle des siebenjabrigen Krieges ge- 
schriebenj im Anhange II. beigefiigt, zwar herzlicli schlecht 
ist, dock aber gegenuber den Ereignissen des Jahres 1866 
auf unzweifeliiafte Weise erkennen lasst, wie sehr m 
Schlesien schon zu jener Zeit die Besorgniss vorgewaltet 
baty dass dies Land wieder von Preussen getrennt werden 
kdnnte. 

Nacbdem der Feind ausgerufen: 

misse seine Lander fliekiij 
Dnd SeUesien sei unser Eaub!^^ 
tritt Schlesien mit den Worten ein: 

und die Hkamel mu^m 
In ode Kfaiaperi 
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Recht und Religion wfe*d’ in Ewigkeiten 
* Ein leerer Klang, ein NicitsI^ 

Arie. 

jjBliiht noch Hoffnung ziira Erretten^ 

Vorbichtj so zerbrich die Ketten, 

Die fur mich der Hochmuth schlagt. 

Senke Dicli mit Huld herniederj 
Zeig iim mir im Lorbeer wieder, 

Ihn, der Deine Blitze tragt“ 

Die Cantate begimit mit einer Sinfonie, deren Partitur 
leider nicbt vorlianden ist, wenn man nicht etwa annehmen 
mdehte, dass die von Friedemann nachgelassene Sinfonie 
von einem Satze in D-moll (Siehe weiter unten), was 
ibrem Obarakter nach sehr wohl moglicb ist, die Bestim- 
mung gehabt babe als Einleitung zu dienen. Dieser Sin- 
fonie folgte das in ansdrucksvoUer Instinimental-Begleitung 
geeetzte aecompagnirte Recit. No. 1^ welches eine bei ihm 
selten vortreffiiebe Declamation 
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and eine bis zu einem gewissen Grade dramatisch heroischc 
Farbung zeigfc. 

Die Arie No. 2 (2 Homer, Pauken, Contmuo, D-dur Vs ) 
ist der Cantate „Gott fahret auf mit Jaixchzen*’^ ent- 
lehnt Sie gehort mit ihren schmetternden Fanfarenklangen 
imd ikrem figiirirten Gesaage denjenigen Arien BacJiVs 
an, die am meistea einen bestimmten Uliarakter an sich 
tragen. Dock sind die Blech - Instrumente an einzehien 
Btelfeii kanm spielbar g^etzt und der Gesang fCir die 
mit dem dfter Yorkommenden Fis mid G ilber 
Dinie im hochsten Grade unbeqnem. Dem mit luige- 
ffidm iebhafter tmd in dem grossen Styl des ersten Reci- 
tativs geeetetei B^eoitatiY No. 4 ,,Der Waffen rausehen- 
des Get§se^ mM mBneh 4er Semerkmag der Original-Par- 
titnr ,, segue diH InstrumentalNtiick 

‘smS. Jga^^. U, ^ 14 
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gefolgt ^m. Es sdbeifit^ dass sait B^i^clmuDg wohl 
das Vorspiel der Arie No. 5 gemeint war, das (Furioso, 
D-dnr V 47 1 Horn, Quartett) eii>eii feurig bewegten In- 
strumeiitalsatz von ticfcrnstein Gharaktor ontlialt und in 
die Arie fiir Tenor iiberleitet, deren Text oben angegeben 
worden ist. 

Die Melodie derseiben tragt den Stempel der abge- 
rissenen Satzbildungen, deren oben mehrfach Erwahnung 
gesebehenj der eigen thiimlieben Declamations -Weise des 
in dem Mittekatze vorkommenden Wortes ,,Ketten^^ ist 
gleichfalls schon gedacht. Dieses Andante nnd der Ein- 
gangssatz wechseln dreimal mit einander, wobei das gleicb- 
& 1 k dreimal wiederkebrende Furioso jedesmal mit gamz- 
lich veranderter cbarakteristiscber Instrmnental-Begleitung 
erscbeint, und dadurcb der sonst nicbt bedeutenden Arie 
ein gewisses Gepr%© von GrSsse giebt. 

Das Secco-Recitatk fur Alt No. 6 und das bierauf 
folgende Duo fiir 2 Soprane (2 Floten, A-dur Vs? Gont.) 
sdnd olme besonderes Intere^e. 

Der Scblusschor No. 9 „Heut jaucbzet in JubeF 
(Trompete, Quartett, D-dur Vs) ist in dem Haupt-Motive 
etwas gekimstelt. Sopran und Alt setzen in canonkcben 
Gaiigen nacb einander ein. Bass und Tenor folgen in 
gleicher Weise. Ab und zu vereinigen die Stimmen sicb 
w komopbonen Gangen, die aus dem Gewirr der poly- 
pkonen und oontrapunktiseben Gombinationen wirkun^- 
Toil liervoria^taa. Nadb eineni kurzen Mittelsatz von sebr 
ihnlichem Cbarakte* neknen 'Tenor und Bass das Anfan^ 
tlicma wieder auf und Sopran und Alt folgen. Nacbdeui 
der Satz in gleicher Weise wie der erste zu Ende gefuhrt 
ist, tritt ein neues Motiv ihinzu, das den Chor in ^rg- 
Mliger Arbeit zum Schlus^ ffihrt, ohne ijsm derseibe, wie 
es den Worten entsprecbend gewesen ware, sicb zu hdberMi 
Scbwunge einpi^bebk Ein lastmiaental - Nachspiel v#n 
26 Takten ^hliesst 4m Work, im&m Bedeutung amiir 
der bistoriscben Tbi^saohe mhm: ak in 
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spaciellen Inhalt zu suchen ist. Priederaann Bach hat 
es in der Fortsclireitang dieaser Composition iiieht ver- 
mocht sich auf der Huhe zu erhalten, aiif der man ihn in 
den ersten Xiimmern findet. 

Es ist der Betrachtiing der kirciilichen (Jumpositioiieii 
dieses Meisters im Verhaltniss zu ihrem W'erthe vielleicht 
ein zu grosser Raum gewidmet worden. Bisher iraren 
diese Arbeiten Friedemann's so gut wie imhekaiint. Es 
kam darauf an zu zeigen, dass das romaiihafte Bild, das 
man sich fniher von diesem genialen ]Masiker gemacht hatte, 
mindestens in diesem Pimkte nicht anf seinem Yerdienste 
als Tonsetzer beruht hat. Es ersehien nothwendig festzu- 
stellen, dass Friedemann’s Kirchen- Arbeiten die Kiinst 
um keinen Schritt vorwarts gebracht, ja dieselbe nicht 
einmal bereichert haben. Die Kunst-Geschichte kann iiber 
sie ohne Bedenken zur Tages-Ordnung iibergehen. 

Auch einige Instrumental -Compostionen siiid aiis der 
Zeit Friedemann Bach's in Halle bekannt. Doeh diirfte 
die im Jahe 1748 erschieiiene „ Senate pour le Clavecin, 
dddi^e a Son Excellence, Monseigneur Happe, etc. etc.“ 
mit der Zueignung: 

„ Monseigneur! 

Le gout, que Votre Excellence a pour la Musique, et 
les marques de bontd, que j’ai re 9 U d’elle, me font esperer, 
qu’elle agr4era de meme maniere ce petit essai, que je 
prens la liberte de Lui dddier. Mon but ne tend, que 
da Lui faire connaitre Fempressement, que j’ai de m’»aquiter 
par la du plus sacr^ de mes devoirs, comme ime vive re- 
eoimfiisance, qui n'en cedera jamais au profond respei^ 
av^ iequel je me fais gloire d’etre toute ma vie, 
Monseigneur! De Votre Excellence Le tres Humble et le 
tr^ obdissant Serviteur Friedemann Bach.**'^ 

Halle ce 8 Jem 1745. 

woM urspriingHcIi den eben erwahnten in Dresden com- 
ponirten 6 »gehW haben, von denen 5 noch 

nicht publimi mmmu Stjl und Inh^ 

14 * 
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derselben der im Jahre 1746 verdffentlicBten Senate so 
nahe verwandt^ dass es schwer wird zu glauben^ dass liier 
eine neoe Composition vorliege. 

Auch hier ist die Form derjenigen der Em. Bach’sehen 
Sonaten gleick und eine grosse innere Aehnlichkeit mit 
den Wurtembergischen Sonaten bemerkbar. Die Musik 
ist im Ganzen einganglicher, weniger fremdartig als die 
der ersten Senate; bin und wieder zeigen sich melodische 
Formen, die eine weitere Aiisnutzung verdient batten, so 
der Anfang des ersten Satzes: 


Allegro im non. troppo. 
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in welcbem aucb einige bravourmassig gesetzte Stellen 
Torkommen. 

jDas zwischen beiden Tbeilen liegende Largo dagegem 
ist matt, sehwnngk^ and, einige Takte in der Mitte and 
am Scbla^ aosgenommen, kaum noch als interessant za 
bezeiebnen. Eeinenfalls wurde in dieser Sonate ein irgend 
arbeblieher Fortsebritt gegen die von 1745 zu erkennen 
s^n, Dennocb seheint es, als ob Friedemann einen ge- 
mmm Werib auf sie gelegt babe. Denn 23 Jahre spliter, 
im Jahre 1768, ersclmint pldtzHeb dasselbe Stuck noch 
einmal in dm Oefeitiicbk^t, mi. zwar mit dem Tiiel: 

„Sonate pour le dave^ k Son JBxcelle»e 

Monseigneur de JKaiserling^ du ^Empire, 




bassadeur et Conseiller priy6 de S. M. L’Imperatrice de 
tontes les Russies, Chevalier de I’Aigle blanc, Meinbre de 
la Society des sciences h Berlin, Seigneur etc. etc. com- 
pos6e par W. Fr. Bach^^, mit genau derselben Vorrede, 
niit welcher Friedemann Seiner Excellenz Herrn von 
Happe gehuldigt hatte, sogar unter demselben Datum des 
8. Jan., im Uebrigen auch mit demselben Druck, demselben 
Papier und in derselben Ausstattung wie die Ausgabe 
von 1745. Ja sogar die auf dem Titel der letzteren be- 
findliche Bemerkung: „In Verlag zu haben 1. bey dem 
Autore in Halle, 2. bey dessen Herrn Vater in Leipzig^^ etc., 
war beibehalten worden, obsckon der alte Bach bereits seit 
18 Jahren im Grabe rubte, 

Graf Kaiserling war ein Mann von feingebildetem 
Geiste, der sich lebhaft fur Musik, insbesondere fiir Clavier- 
Musik interessirte, ein Freund und Vereiirer des grossen 
Cantoi's zu Leipzig, der, wie man sich erinnern wird, eiiist, 
als er noch K. Russischer Gesandter in Dresden war, die 
bei Seb. Bach bestellte Arie mit den 30 Variationen 
furstlich bezahlt hatte ^). Friedemann war in Dresden 
mit ihm bekannt geworden. Wolil mochte er sich in den 
Jahren seines Verfalls dessen und des reichen Honorars 
entsinnen, das seinem Vater zu Theil geworden. Er liatte 
dem Kammermusikus des Grafen, Goldberg, Unterricht im 
Clavierspiel gegeben und dieser hatte sich einst in seiner 
Gegenwart mit Beifall vor dem Hofe horen lassen. Alles dies 
war dem nach augenblicklicher Hilfe in der Noth Haschen- 
den offenbar in das Gedachtniss zuruckgetreten. Hatte er 
in der Hoffnung einer angemessenen Bezahlung dem Grafen 
ein neu componirtes Werk zugesandt, wer hiitte etwas da- 
gegen einwenden wollen? Es war einmal so der Branch 
der Zeit. Dass er aber zu einer alten, nicht abgesetzten 
Arbeit grijBf, und deren vergilbte Exemplare mit neuem 


1) Bitter. Seb. Bach. Tb. H. am 
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Titel herausputzte, ohne selbst einmal eine Veranderimg 
der alten Dedication fur nbthig zu halten^ dies zeigt 
mehr als manelies Anderej wie imwiirdig Friedeinann 
schon damais von der Kunst und seiner Stellung zii ibr 
dacbte. 

Es ist eine leider niir zu bekannte Tbatsacbe, dass 
Priedemann Bach’s Genie inTrunksucht und murrischem 
Wesen untergegangen ist‘). Es unterliegt aiich keinem 
Zweifelj dass es in Halle warj wo die ungluckliche geistige 
Disposition dieses grossen Kiinstlers, welche ihn nach und 
nacb dem Leben mit edlen Menschen entfremdet und 
seinen Mitbiirgem und Kunstgenossen feindlich und ab- 
stossend gegeniiber gestellt bat, zuerst in ibrer ganzen 
Schi’oflnbieit hervortrat. Ibr gesellte sicb nocb jene iiber- 
grosse Zerstreutbeit hinzu, die ibn far jede Art von Ge- 
schaften unfabig macbte. Dies Alles trieb ibn in ein un- 
geordnetes Leben und nach und nacb in vbllige Zerriittung 
iaacb Aussen und Innen. Dock ist es wabrscbeinlicb, dass 
das Dnheil in voUer Scbarfe erst uber ibn gekommen ist, 
naebdem sein ebrwurdiger Vater die Augen geschlossen 
hatte. So lange dieser lebte, war ein gewisser Halt in 
ihm, der ibn mindestens das Scblimmste vermeiden liess. 

Wenn ibn nach dessenTode etwas vor den Verirrungen 
eines in sieh griibelnden, der Aussenwelt abgekdbrte^i, kur 
ZStekerei geneigten scbroffen Wesens batte rerien konnen, 
m w®Pe es sicb^rlidi die Ebe gewaSen. Priedemann 
scbeint dies gefubit und naeb dem Tode des Vaters einen 
anderen Stfitz- und Haltpunkt fur sein mebr und mehr 
der Verworrenbeit entgegentreibendes Leben gesucbt zu 
baben. Er war 41 Jabre alt, als er zu Halle, 8 Monat 
nacb seines Vaters Tode, am 25. Februar 1751 dureh 
Diaconus Litzmann mit „Jungfer Dorothea Elisabeth, 
Harm Johann Gottbilf Georgi, Konigl. Einnehmers 
bey der Accise-Kasse zu Halle alt^ten ebeleiblicbenTocbter^^ 


1) von Ledebur. Berliner TonkSnsfier. S. 
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copullrt wurde^). Nichts erinnert daran, dass dies Elie- 
band jene zarten Wecbselbeziebiingen nnterbalten babe, 
die aus der Tiefe der Seele heraus Herz iind Gemiith zu 
Leid und Gluck vereinigen und von denen sich in dem 
Verbaltniss seines Vaters zu Anna Magdalena Wiilkens 
so ruhrende Zeicben finden. 

Ihxn wurden 3 Kinder geboren-): 

L Wilhelm Adolph, den 10. Januar 1752, getaaft 
am 13. Januar. Taufpathen waren: a. „Ihro Excellenz 
der Oberhof-Marschall Herr Graf Johann Georg 
von Einsiedel in Dresden 5 b. Die Frau Geheim- 
R^hin von Dieskau; c. Ihi'O Excellenz Hr. Franz 
Wilhelm von Happe, Wirkl. Geh. Etats- und 
Kriegs-Rath in Berlin^b Diese Pathen sind bei der 
Taufe nicht anwesend gewesen, sondern von Ein- 
wohnern der Stadt Halle vertreten worden. 

2. Wilhelm Friedrich, geboren den 30. Juli 1754. 
Pathen waren: a. „Hei*r Christian Friedrich 
Georgi, Ober-Bornmeister und Renthey-Controlleur^ 

b. Frau Katharina Elisabeth Becker, Licent.- 
Wittwe*, c. Herr Johann Gotthilf Georgi, Konigl. 
Accise - Einnehmer 

3. Friederike Sophie, geb. den 7. Febriiar 1^57. 
Pathen sind gewesen: a. „Ihro Hochfiirstl. Durchl. 
Fi\ Bernhardine Christiane, Fiirstin von Schwarz- 
burg und Rudolstadt^ b. Ihro Hochfiii’stL Durchl. Hr. 
Carl Georg Lebrecht, Fiii'st von Anhalt - Co then 5 

c. Ihp Hochfiirstl. Durchl. Priuzessin Marie Magda- 
lena* Benedictine von Anhalt -Cothen'S welche 
gleichfalk durch Personen aus der Stadt Halle ver- 
treten gewesen sind. 

Von diesen Kindern starb zuerst Wilhelm Adolph 
am 20. November 1752, zehn Monate alt „am Jammcrn^^, 


1) Copulations-Regl&ter der Kirche zu Unserer lieben Frauen. 

2) KirchenMeker Md Tai^B^tar daselbst. 
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damn Grotthilf Wilhelm, am 16. Jamiar 1756, ly^ Jahre 
alt, am Stickfliiss. Nur Friederike Sophie blieb am 
Leben, urn das tramdge Schieksal ihrer ungliicklichen 
Mutter zu theilen und mit ihr imter des Vaters mehr und 
mehr sich steigender Trunksucht, Arbeitsscheu und Ver- 
dorbenheit zu leiden. 

Wohl erinnem die hochgestellten und fiirstlichen Tauf- 
Pathen der Fonder Friedemann Bach’s daran, dass er 
der Sohn seines Vaters war, bei dessen Kindtaufen AoJin- 
liches bemerkt worden ist. Doch wie ganz anders hatte 
dieser gehandelt, als er im Jahre 1718 seinen furstlichen 
Freund Leopold zu Anhalt-Cothen und dessen Verwandte 
zur Taufe seines ihm damals gebornen Sohnchens geladen 
hatte! Ware Friedemann in hoheren Dingen seinem 
Beispiel gefolgt! 

- Ob und welchen Einfluss Bach’s Grattin, die nicht 
ganz unyermogend war, im Anfang der Ehe auf ihn aus- 
geUbt habe, davon weiss man nichts. Gewiss iat, dass bald 
genug seine Sonderbarkeiten weiter gingen, als dies mit 
geordneten Verhkltnissen yertr%lich ist, Nach dem spateren 
Veriauf dieses ungliicklichen Familienlebens mochte man 
glauben, dass die Frau es nicht vermocht habe, mildernd, 
yeredelnd, sittlich reinigend auf das Gemiith ihres Gatten 
einzuwirken. 

Dass dieser selbst im gewdhnlichm Verkehr oft genug 

Mlkaier Sehroffiimt war^ hatte er siion fidiher vielfach 
g^eigt. Als er im Jahre 1750 yon Halle aus, muthmass- 
lich nach seines Vaters Tode, bei seinem Brude^ Emanuel 
in Potsdam zum Besuche war, traf er dort in der Wohnung 
yon Marpurg*) mit dem Violinisten Giordano, einem 
E.unstler yon bedeutcndem Rufe, zusammen, Marpurg bat 
diesen, etwas auf der Geige zu spielen, was auch mit bereit- 
willigster liebenswSrdigkeit ge^faah. Dagegen war Frie- 
demann durch keine Bitten an das Clavier zu bringen. 

Legenden einiger MasikheiiigeB. 17 ^. S, 
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Erst als Giordano sich entfernt hatte, setzte er sicli an 
das Instrument nnd begann zu phantasiren. Marpurg 
ging Geschafte halber fort. Als er nach einer Stunde 
nachJEaus zuriickkam^ fand er Friedemann nock immer 
am Fliigel in seine Pkantasien versunken. Z el ter frei- 
lich sckrieb uber ikn an Gotke^): Friedemann Back 
wurde fiir eigensinnig gekalten^ wenn er nicht Jedem auf- 
spielen wolltej fur uns junge Leute war er es nickt, und 
spielte stundenlang/^ Aber dies zeigt eben^ dass er launisck 
war. Dieses sckroffe Wesen offenbarte sick aiick in seinen 
dienstlichen Verhaltniss.en. Oft praludirte er in einer Breite 
und Ausfiikrlichkeitj welcke die Kirchengemeinde zu nickts 
weniger als zur Andackt stimmen konnte. Als ikm einst 
der Geistlicke^ der auf der Kanzel den Beginn des Liedes 
erwartete, bedeuten liess, dass es Zeit sei zu enden^ rief 
er dem Kirchendiener tiberlaut zu: „Der Herr Pfarrer ver- 
steht den Teufel^ was zu einer guten Fuge notkig ist. Ich 
werde spielen und sckliessen, wie sicFs gehort^).^^ Ueber- 
wog in ikm in solchen Fallen der contrapunktisck gebildete 
Kiinstler den Kirchendiener ^ so konnte er mitunter auchj 
wenn es ikm an Lust feklte, so spielen, dass es nicht zum 
Anhoren war. In solchen Fallen begleitete er nicht selten 
den Gesang der Gemeinde in der Weise, dass er die Me- 
lodic des Chorals nur ganz einfach mit einem Finger ohne 
alle begleitende Harmonic und mitWeglassung der Zwischen- 
spiele auf der Orgel angab, und dadurch grossen Anstoss 
und Aergerniss kervorrief, 

Er pflegte sich selten sogleich beim Anfang des Gottes- 
dienstes auf der Orgel einzufinden, ubertrug yielmekr in 
der Regel die ersten Stiicke einem Studenten. Da -aber 
auck dieser, wie man leicbt denken kann, oft geniig aus- 
blieb, so veranlassten die hiedurck bewirkten Storungen 
das Earcken-Oollegium zu tadelnden Erinnerungen. Statt 


1) Briefw^ecbs^ mit C^tke. IJd. 5. S. 2(B. 
Eeiehardt’s HuA-AlBrno^k 
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BtXB sein Amt mit grosseret Punktlichkeit zu versehen, 
schritt ei’y der immer im Eeckt zu seiii glaubte, zur Be- 
schwerde und verlangte, dass der Kirchenvorstand ange- 
halten werde, den Gottesdienst eine Stunde spater anfangen 
zu lassen. Es schien ihm durchaus nicht in der Ordnungj 
dass dieser Antrag zuriickgewiesen wurde^). 

Sein Fleiss Hess iiberhaupt viel zu wiinschen iibrig. 
An sich war freilich die Haltung des Publikums seinen 
Compositionen gegeniiber wenig ermunternd^ und dies mag 
bei seinem scbarf ausgepragteu Kiinstlerstolze nicht wenig 
zur Verbitterung seines Gemiiths beigetragen haben. Aber 
er, der von seinem Bruder Emanuel nichts zu sagen 
.wusste als: „Er hat einige artige Sachelchen ge- 
macht^^, konnte es nur schwer liber sich gewinneny seine 
eigenen Arbeiten zu Papiere zu bringen. 

Als er im Jahre 1749 von den Studenten in Halle 
ersucht worden war, ihnen fttr ein Honorar von 100 Ethlr. 
eine Abendmusik fiir den Prorector der Universitat zu 
eomponireny war er viel zu bequem und Mssig, um eine 
neue Musik zu schreiben. Er zwangte vielmehr den ihm 
g^benen Text in einige Stiicke aus der grossen Passions- 
musik seines Vaters cm und schickte die Arbeit so den 
Bestellem zu, die sie auch wirklich aufflihrten. Aber die 
Sache kam durch einen zufeMigerweise tmter den 
hfeto anwesenden Cantor aus der Nahe 'ton Leij^f 
der seine Entristeng die Entetellung jenes 
gro^en Meisterwerks nicht hatte zurackhalten konnen, 
und das Honorar wurde ihm nicht ausgezahit^). 

In ihm stritten gewohnlieher Hochmiith und Kunstler- 
stolz*, wirkliche Kiinstlergrosse und ungeheure Virtuositat 
mit der Zerfahrenheit eines ungeordneten Inneren, mit 
Tr^gheit, Eigensinn, Laune und riicksichtslosem Wesen. 
Und wohl ihniy w^m es hiebei gebiieben, wenn er nicht 


Marpurg. Legendeu eialger Miisikhei%eH. 178S. S. M. 
Marpurg, Legenden einig^ Mu^ell^en. 8, iO. 
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in der traurigen Leidenschaft des Trunks tiefer gesunken 
ware. Leider batten das Studium der boberen Wissen- 
scbafteuj die soi’gsame Erziebung, die ibni zu Tbeil ge- 
worden, die kiinstlerisebe Umgebung, in der er aufge- 
wacbsen war, einen anderen Erfolg gebabt als bei Ema- 
nuel Bacb, der vermoge der ibm biedurcb gewordenen 
trefflicben Eigenscbaften nicbt allein ein grosser Kimstler, 
sondern aucb ein liebenswiirdiger Mann und feingebildeter 
Gesellscbafter geworden war. 

Jenes Ungeordnete inPriedemann's Wesen driickte 
sieh selbst in seinen Briefen aus, deren Styl und Schreib- 
art, wie die im Anbange abgedruckte Correspondence mit 
einem Mitgliede des Kircbenvorstandes zu Halle erweist^), 
von nicbts weniger als von einer sorgfaltigen wissenscbaft- 
licben Bildung zeugt. 

Zu verwundern ware es gewesen, wenn seine Unftig- 
samkeit fiir aussere gegebene Verbaltnisse nicbt Streitig- 
keiten und Zankereien mit seinen Vorgesetzten berbeige- 
ffibrt hlitte. Dass diese von wenig freundlicber Gesinnung 
gegen ihn erftillt waren, ersieht man daraus, dass, ob- 
gleicb das Kirchen- Collegium vocationsmassig die Repa- 
ratiir der Orcbesterinstrumente zu bestreiten batte, dasselbe 
dock PriedemannBacb gegeniiber darin Scbwierigkeiten 
macbte. Als dieser namlicb im Jabre 1760 einxnal die 
Pauke von einem Studenten hatte scblagen lassen, der im 
Uebermaass des Eifers ein Loch in dieselbe gebauen, dessen 
Ausbesserung 1 Rtblr. 8 Ggr. gekostet batte, wurde er 
debbaib zur Verantwortung gezogen und ibm ein Verweis 
dariiber ertbeilt, dass er nicbt „die gewofanlicben Kircben- 
Mttsikanten^^ bei den Instrumenten verwendet habe^}. 

Deutlicber als bierin spricht sicb die Unzufriedenbeit 
seiner Dienstvorgesetzten in einem ibm im Jahre 1761 er- 
theilten verweisenden Bescheide aus, der in den Acten der 

1) Origin, in clen Acten der Liebfranen Kirebe. 

2 ) Chrysander, Zeitsebr, far musikal Wi^nschaft. II. 1867. 

& kl. 
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Lietfratienkirciie aufbcwahrt ist. Es war Bamlida in diesem 
Jahre derStadt Halle von feindliclier osterreichischer Invasion 
eine Contribution auferlegt und diese auf alle Einwohner 
vertbeilt worden. Auch Bach war davon um so mehr 
betroffen^ als seine Frau dort mit Grund und Boden an- 
sassig war. Hieriiber beschwerte er sich, indem er zu- 
gleich den Antrag an das Kirchencollegium richtete^ ihm 
eine, wie er behauptete bei Antritt seines Amts ver- 
sprochene Zulage zu seinein Gehalte zu gewahren. (Siehe 
Anhang 11.) Die hierauf ergangene Resolution vom 22. No- 
vember desselben Jahres lasst die tiefe Kluft, die sich 
2 rmsclien ihm und seiner vorgesetzten Behorde gebildet 
hatte, deutlich erkennen. Indem seine Beschwerde wegen 
der Eriegscontribution als unbegrundet zuriickgewiesen 
wird, wobei man ihm vorhalt, dass er weit geringer als 
der schlechteste Handwerksmann herangezogen worden sei, 
wird ihm hinsichtlich der Gehaltszulage erofifnet^ dass j^bei 
ofters ungebuhrlichen Betragen, bei seiner Ver- 
ge^nheit der sehuldigen Subordination^ da er erhaltenen 
Verweises ungeachtet ofters ohne Permission verreiset und 
die ihm gegebne Weisung zu seiner Besserung nichts habe 
nutzen lassen, sein Gesuch zuriickgewiesen, er aber dabei 
erinnert werden musse, sich besser wie zeither der 
seinem Officio obliegenden Subordination gegen 
das Kirchen-Collegium zu befleissigen, damit 
man nieht gendthigt werde^ andere V erfugung zu 
treffen,^ 

Auch hier sind Familienzuge erkennbar, die an das 
Verhaltniss seines Vaters zu dem Gonsistorio in Arnstadt 
und zu dem Rathe zu Leipzig erinnem. Auch dieser war 
von dem Vorwurfe zu grosser Belbstandigkeit in seinem 
dienstlichen Verhalten und eines nicht selten schroffen 
Wesens gegen seine Vorgesetzten nicht freizusprechen ge- 
weseii. Aber was dort aiis einem edlen und grossen Kunst- 
streben hervorgegangen war, jeden Falls durch andere treff- 
iiche Eigenschaften in und ausser dem Dien^e wefthin 
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iiberwogen wurde^ erscheint Iiier als Eigenwillej Starrsinn, 
Ungebiihrliclikeit^ Charakterfehler. 

Wohl mag es scbwer gewesen seiii; mit einem Orga- 
nisten in geordnetem Dienstverkehr zu bleiben, der neben 
seinen sonstigen Widerwilligkeiten einst, statt auf dem 
Orgelchor seinen Dienst zu verrichten, rubig in der Kirelie 
imter der Gemeinde sitzend den Anfang des Gottesdienstes 
abwartete^ und auf die an ihn gericbtete Frage^ wer denn 
bent die Orgel spielen werde^ ganz einfacb die Antwort 
gab: j^Ja, icb bin aucb recht neugierig/^ 

Vieifacbe Verdriesslicbkeiten mit dem Kircbencollegio 
and den Predigern fiibrten endlicb znm Bruch. Der 
Kircbenvorstand mochte keineswegs unangenebm uber- 
rascbt sein^ als er am 12. Mai 1764 folgendes Scbreiben 
erhielt: 

„An 

W ohll5bliches Kirchen - Collegium 
zu U. L. Frauen 
geborsamst 
Pro Memoria. 

HocbWohl- Wobl- und HocbEdelGebohrne 
Hocb- und WoMgelabrte 

Zum Wobllobl. Kircben-Gollegio zu U. L. Frauen 
Woblverordnete Herren Vorsteber und 
Achtmanner 

Insonders HocbgeEbrteste Herren. 

Ew. HochWobl- Wobl- und HocbEdelGebohren babe 
ieh biermit tempestive zu notificiren meiner Schuldigkeit 
gena^s eracbtet was massen icb gesonnen mein biesiges 
Organisten-Amt zu resigniren. AUe mir erwiesene Liebe 
und Woblgewogenbeit werde icb Zeit Lebens mit scbul- 
digsten Dank zu erkennen gefiissen sejn und verbarre 
Ew. HoebWobl- Wobl- und HocbEdelGebohren 
Halle 

den 12. .Maj geborsamster Diener, 

1764. WilboiiB Fri^d^iaann Bach/^ 



Von iJiesem Tage an stollte Friedemann sein^ 
Funktionen bei der Kirclie ein, war aber unbillig g^nug^ 
die Fortzahlung seines G-ehalts und der Emolumente bis 
zn Trinitatis desselben Jahres, also nocb far 2 Monate 
weiterj in Ansprucb zu nebmeHj was ihm natiirlicberweise 
abgeschlagon wiirde (cf. Protokoll yoni 5. Juli 1764. 
Anhang). 

Da er die der Kirche geborigen musikaliscben Instru- 
mente; die ihni seiner Zeit iibergeben worden waren, unter 
Verschluss batte^ so war von einem der Kirchenvorstelier 
bebufs ihrer Ruckgabe nach dem Inventario mit ibm ein 
Termin auf den 5. Juli Nachmittags 3 Ubr verabredet 
worden. Wer nicht erscbien war Friedemann Back. 
Als nach langem Warten zu ihm gescbickt wurde^ liess er 
sageUj er sei nicbt zii Hause. Auf eine scbi’iftlicbe Aui- 
forderung des Kirchenvorstebers lieferte er die Scbliissel 
zn dem Instrumentenscbranke nicht aus. Erst als der 
GonsistorialratbRambach ihm dieselben diirch denEdrchen- 
diener abfordem liess, gab er sie ab, ohne iibrigens selbst 
zn erscheinen. So musste die Inventarisirung ohne ihn 
vorgenommen werden. Dass hiebei eine Zinke, eine Po- 
saune, eine FIdte imd der Bogen zu einer Bratscbe fehlten? 
zeigt, dass Bach nicht bloss hochmutbig und ungezogen, 
sondern auch unordentlich gewesm war, 

Man hat nicht unterfassen, die MissverhMlimse, in die 
Friedemann zn Hall© in kirchlichen Amte ge- 

rMb, mit der |de&tmhen Rkhtung in Verbindung zu 
bringen, in der sich bekanntlicb die dortige Geistlichkeit 
und besonders der Consistorialratb Ram bach bewegte, 
und die kurz vor seinem Diensteintritt daselbst Friedrich 
den Grossen zu sebr energischen Berner kungen veran- 

hatte^). Es findet sich indess nirgends die geringste 

1) Auf AmiMm der GeMichen, insbesondere Franke’s, war 
eine Sefaanspieier-GteseljIschafI, die zu HaJIe Vorstellungen gegeben 
batte, von dort fortgewiesen worden. Auf den bieruber erstatteten 
Berieht bezeiebnete derEbnig in ^geidjandigenaBecretvom lAFebr. 
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Spur j die zu einer solcheii Voraussetzung berechtigen 
konnte. Im Gegentheil konnte man aus den Texten^ die 
er zu seinen Kircheiicantaten verwendet hat elier schliesseiiy 
dass er sich jener Eichtung damals gieichfalls angeschlos&e}! 
gehabt babe, obwolil im Uebrigen sein Leben grade nicht 
fur einen besonders kii'chlichen Sinn spricht. Jene Miss- 
verhaltnisse waren offenbar niir ein Ausfluss seines Wesens 
und seiner personliehen Unvertragiichkeit. 

Sein Nachfolger war ein gewisser A. F. Eoth. Es 
wirft ein wahrlich wenig erfreuliclies Lieht auf den Euf, 
in dem Friedemi,nn stand ais er sein Amt verliess; dass 
dieser Eoth in seiner Meldung sich nicht scheuen diirfte 
auszusprechen: „er werde nicht zugeben, dass man von 
ihm sagCj jjder Organist kann mit seiner Orgei gross 
thun; schadC; dass sie nicht mit ihm brilliren kann“. 

Aber diesem Eoth sowenig als dessen Nachfolger war 
eine lange Amtsdauer vergonnt, imd Friedemann Bach 
war es nicht gelungen eine andere Stelle zu erhalten. 

So fiiidet man nach dem was voraufgegangen war, 
nicht ohne Erstaunen folgendes Gesuch urn erueiite An- 
stellung an derselben Kirche: 

„Hochwohl, WoM und Hochedel Geboren, 
Insonders hoch zu Ehrende Herren^ 
Hochgeneigte Gonner! 

Dass ich mich erkiihne Ew. Hochwohl- Wohl- und 
HochEdelGebohren gegenwartige Bittschrift mit schuldig- 
ster Ehrfurcht zu iiberreichen, dazu veranlasst mich die 
Organisten - Stelle an der Haiiptkirche zu U. L. Frauen 
alihier^ welche durch den neulich erfolgten Tod des seel. 
Herm R|ihlemann^s erledigt worden ist. Ich wiinsche 
an des ‘V'erstorbenen SteUe gedachter Kirche meine Dienste 
zu lekten^ und habe daher nicht ermangeln wollen^ ineiuen 

1745 die Urheber dieser Unterbi’eebgag der Yorsteiiuugen als „geist- 
iiches Muekerpack^; iudem er hinzusetzte: „Sie sollen spielen, 
und Herr Franke Oder wie der SchuYke heisst, soil dabei 
S6in/‘ Schneider^ S. ill. 
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dETcli diesen Vorllall erzeugten Wiinscli, und auf die Er- 
ledigung dieses Posten gerichtete Absicht Ew. Hochwohl- 
Wohl- und HochEdelGrebobr mit dem gehorsamsten Ei'- 
suchcn dahin an den Tag zu legen^ dass dieselben auf 
diese meine Bitte vornehmlieh reflectiren^ und mir oben- 
beriihrte Organisten-Stelle bey gedachter Haupt-Kirche zu 
ertbeilen, die hohe Gewogenheit haben mogen. Sollte ich 
durcb Ew. Hocliwobl- Wohl- und HochEdelgeb, yorziig- 
liche Begiinstigung meines geziemend angezeigten Gesuchs 
tbeilhaffeig werdenj so werde icb nicbt unterlassen, meine 
hierdurcb entstehende Obliegenbeit nicSt nur aufe piinkt- 
licbste zu erfullen, sondern aucb bey jeder Gelegenbeit 
die Pflicbten meiner Dankbarkeit mit den aufricbtigsten 
Gesinnungen an den Tag legen, und lebenslang in tiefster 
Ebrfurcbt zu verharren 

Ew. Hochwohl- Wobl- und HocbEdelgeb. 

Halle 

den 22. Febr. geborsamster Diener. 

1768. Wilhelm Priedemann Bacb/^ 

An 

Ein Woblldblicbes zur Haupt-Kircbe 
unserer lieben Frauen albier 
woblverordnetes Barcben- 
Collegium, 

Diese, tbrigens weder van seiner Hand g^dkriebene, 
mdk von ibm seibst unterzebdmet© Bngabe, in 
merkwlirdigerweise seiner fruheren ISjSbrigen Dienstmt 
derselben Kircbe mit keiner Silbe gedacbt war, batte wie 
man sicb denken kann keinen Erfolg. Ein anderer Dienst 
war fortan fiir iim nicbt mebr zu finden. So begann er 
ein wtist unstates Leben zu flibren, in welcbem er die 
Sicberung seines Unterbalts und der Existenz seiner un- 
glScklieben Pamilie von einem Tage zum andern sucben 
musste. Zun^cbst wird wobl der Grundbesitz seiner Frau 
haben verlussert warden mtoen. Mind^tens findet sieb 
waiter bin keine Spur mebr davon, dass er solcbe ¥ar- 



mogensolyecte besessen babe. Im Uebrigen lebte er von 
dem jedenfalls geringeu Ertrage seiner Compositionen^ die 
er aucb in der iiussersten Noth nur danii aufziisehreiben 
sicb entschliessen konnte, wenn ibm jede andere Hilfs- 
quelle versagte. Der allinalige Verkauf des ilim ziigefal- 
lenen Antheils an dem musikalisclien Nachlasse seines 
Vaters^ bauptsachlieli aber die Unterstiitzung seiner Freunde 
aus der Scbul- und Studienzeit her mussten mithelfen, ihn zu 
erhalten. Eine Zeitlang soil er sein Brod mit der Violine 
nnter Musikbandeu und in Dorfschanken verdient habeitj 
der alteste Solm Sebastian Bach’s, als Dorftiedler , den 
Bauern zum Tanze aiifspieiend! 

Wenn es ihm passte und er grade in der Stimmung 
und Lage war, anstandig auftreten zu kunnen, gab er 
aucb Clavier- oder Orgelconcerte. Docli wird dies wobl 
nur selten gescbeben sein. Tiefer und tiefer sank er berab, 
bis er in dem Scbmuz und Ekel der tTassenrinnen gefim- 
den wurde. 

Friiher batte der grosse Ruf seiner Kiinstlernatur hie 
und da nocb einen Licbtschiminer in dies zerriittete Da- 
sein fallen lassen, Der Landgraf von Hessen batte 
ibm den Titel eines Hessen-Darmstadtiscben Kapellmeisters 
verlieben, und wabrend seines Aiifenthalts in Halle batte 
er einen vortheilbaften Ruf als Hof - Kapellmeister nacb 
Rudolstadt erbalten, den er aucb batte annehmen wollen, 
nur dass er es niclit fiir ndtliig gebalten batte, auf das 
ihm dariiber zugestellte Scbreiben zu antworten ^). 

Weiterbin aber verliert sicli jede Spur davon, dass 
ihm irgend ein Antrag fiir eine ahnlicbe Stellung zu Tbeil 
geworden ware. Man butete sicb eben, mit einem Manne 
wie er war in Verkebr zu treten. 

Das Jabr 1767 batte ihn wieder nacb Leipzig und 
Halle gebracbt. Wir haben bieriiber, ausser seiner vor- 
gedacbten Bewerbung um die Organistenstelle * in der 


1) Beichardt, Musik. Almimacb v. 17^. 
Bitter, Emanuel und Friectemimn II. 
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Mari^akirehe, noeh das Zeugiaiss eines Schreibens, welches 
er am 29, Juli 1767 von Halle ans an die Ohurfurstin 
von Sachsen (Marie Antonie)^) gerichtet und mit dem 
^ dieser ein Concert fiir deren Sohn uberreicht. Dies in 
dem K. Archiv zu Dresden aufbewahrte SchreibeHj von 
ihm nicht einmal nnterschriebenj aber mit dem eigen- 
handigen Zusatze: 

5 jVon Ew. Hochfiirstl. Durchl. dem Landgrafen zu 
Hessen-Darmstadt ohnlangst Berufener Capell-Meister^^ 
ist im Anhange H. mitgetheilt. 

Das Concert, urn welches es sich hier handelte, war 
in E-moU gesetzt. Es wird von ihm weiterhin die Rede sein. 

Von 1771 ab lebte er in Braunschweig, wo er sich 
zwei Jahre spater um eine „freilich nicht wichtige Orga- 
nistensteile bewarb, die er in seiner Situation zu suchen 
Ursach fand^)/^ Es ward ihm aber ein anderer Bewerber 
vorgezogen. Dies veranlasste ihn, noch in demselben Jahre 
seinen Wohnsitz von doirt nach Gottingen zu verlegen, 
weil er doit Forkel der^ ein begeisterter Anhanger 
grossen Va^ers, zugleieh dba genauer Freund sein^ 
®mders Emanuel war. Doch auch hier Melt er es nicht 
knge am, sondem zog 1774 nach Berlin, wo er mit einem 
Orgelooneert in der Marienkirche (das Billet zu 1 Rthlr.) 
auftrat. 

Wie gross noch zu dieser Zeit, in 
durch die Stiirme und Wechselfalle des Lebens so viei- 
lach bin- und hergeworfenen Manne die Gewalt des k^^ 
Imsehen Genius war, der sein Inneres von Jugend auf 

i) Es kann sich bei der Uetereidnuig dieses Concerts und seiner 
Bestomnng fiir den Sohn der Chnrfurstin nur um den nachmaligen 
Mnig Friedrich August L von SacMen gehandelt haben, der seit 
seiua: Jugend der Musik sehr eigeben, 1750 geboren, 17^ zum Throne 
gelaigt, damak 17 Jahre ait war und 1708 die Regierung selbstandi^ 
antrat Dm Churfdrstiu selbst, welche u. a. 1770 in Berlin bei 
Friedrich dem Orossen zum Besuche war, hat verschiedene Opera 
in Musik und unta: den Buehstahen E, I P. A. druckan iassen. 

Burney , Musik Re®e. Th. III. B. 259. (A^swkjE^) 
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erfiilit hattC; und dessen Flammen yon Zeit zu Zeit immer 
wieder aus der Aschenhiille hervorbrachenj die ihn uni- 
diisterte^ zeigt ein Gediclit, das nach diesem Concert er- 
schien: „bey der Gelegenbeit^ als er sich 1774 in Berlin 
offentlicb anf der Orgel horen liess 

„Die Orgel. 

An Heri'n Wilhelm Friedemann Bach. 

Wer eingeweyhtj Gefiihl und Ohr zu werden^ 

0 Bach, in Deinen Tonen schwimmt: 

Sieht unter sich den Tand der Erden, 

Den Euhm, der sich im Staube kriimmt. 

Vom Fluge Deiner Tonkunst fortgetragen, 

Rauscht nnter ihm der Ocean, 

Ein Tropfen, — und den Sonnenwagen 
Sieht er fur einen Fiinken an. 

Du spieltest — Wer vermag dein Lob zu wahren? 
Stand nicht verklart Dein Vater da, — 

Der sich (im Auge Salem's Zahren) 

Ihm ahnlich — vor der Orgel sah? 

0 wer erzahlt der Tone Myriaden, 

Die Deine Schopfung kommen hiess: 

Und dann mit Lorbeer uberladen 
Zur Ewigkeit ersterben liess 

Doch schweig, Calliope der mein Jahrhundert 

Staunt den Verdiensten in Berlin - — > — 

Und Bach wird vom Olymp bewundert: 

Amalia bewundert ihn!^^ 

Solche Worte, wenn auch nicht durchweg verstand- 
Kch, zeugen yon dem gewaitigen Eindruck, den das Orgel- 
spiel Frie deman n's noch damals heryorzurufen vermochte. 
Wohl leuchtete auch fetzt noch Me und da in ihm 

1} Sehrifllicher Haeteag m dan in dei: JL Bibliothek zu Berlin 
brfindlichen Esjemfiaare der vcp l^iieson. 

m* 
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4er Triel) auf, als Kiinstler zu leben xind zix wirken, Aber 
sein Fleiss war nicbt gesegnet. Niemand mochte Arbeiten 
von ibm kaufen nnd seine weitergi’eifenden Plane waren 
nicht praktisch. 

Schon in seiner besseren Zeit hatte er ein Werk: 
Von dem barmonisclien Dreiklange^ geschrieben. 
Marpurg verkiindete davon, „dass es der Welt unstreitig 
nene Entdeckungen xiber diese wichtige Materie mittheilen 
werde.“ Es warte nur auf einen annehmlichen Verleger, 
an dem es dem beriilimten Autor nicht fehlen werde^). 

Aber der Verleger hat sich nicht gefunden, und die 
Musik ist ohne jene wichtigen Entdeckungen normalm^sig 
zu ihrem Hohepunkt emporgelangt. 

In den Jahren 1778/79 beschaftigte er sich sogar mit 
der Composition einer Oper^ deren Text: La us us und 
Lydia, nach Marmontel von Pliimicke, dem Verfasser 
der Theaterg^chichte von Berlin und zu jener Zeit Theater- 
dichter und Mitglied der dortigen Ddbbelin'schen Ge- 
sellschaft, fur ihn gefertigt war. Er wollte darin besonders 
versuchen, die Theaterchore der Alten so viel als moglich 
wieder auf die Biihne zu bringen. Doch blieb die Com- 
position yjkranklicher Umstande des durch sein 
grosses musikalisches Genie beruhmten Compo- 
nisten wegen^^ unbeendigt^). 

Wl^re dies Werk, von dem naeh jener pddfev* Mit- 
Aeilung des Textverfass^ ein Theil fertig gewesem-zu 
sein seheint, und Tendenz dem idealen Kiinstler- 

geiste Friedrich Wilhelm's IV. und dem grossen Talente 
Felix Mendelssohn-Barthoidy^s urn 50 Jahre voraus- 
eilen zu wollen schien, zur Ausfiilirung gebracht worden, 
vielleicht dass Friedemann Bach's Name dadurch der 
Kunstgeschiclite von wirklicher und dauernder Bedeutung 
hM.tte werden konnen, Aber ^ ist offenbar bei dem An- 
lauf geblieben. 

1) Marpurg, Histor. krit Beitr. B4 I. S. 430ff. 

2) Plumieke, TbeatergescMchte v. Berlin. S. 388, 
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In Berlin hat sich sein Schieksal nicht gebessert. iliich 
hier schlossen ihn allc joiie Eigenschafteii, die ihu bis da- 
hin in so ungliicklicher Weise beJierrsciit batten, von der 
Moglichkeit besserer Verbal tnisse aus. 

Die besten Hauser der Stadt, in denen man seinen 
Genius zu sciiatzen wusste, batten sich beeifert, ibm jede 
Aufmerksamkeit zu erzeigen^). Erne Scbiilerin nacb der 
anderen bot sich ibm an, und es bing nur von ibm ab, 
so viele Stunden als er wollte zu geben, obne dass er 
seiner Bequemlicbkeit den geringsten Zwang anzutbim 
notbig gebabt batte. Man iiberliess ibm sogar, das Ho- 
norar selbst zu bestimmen. Aber der wunderlicbe alte 
Mann, durcb Erfabrung nicbt gebessert, von dem Gefiible 
der Kunstlerwiirde nicbt mebr erfiillt, bielt es fiir scbick- 
licber, zu darben, als sicb etwas zu erwerbenf Wenigstens 
glaubte er, besser zu tbun, wenn er von einigen monat- 
lichen Beitragen guter Freiinde kiimmerlicb lebte, als wenn 
er sicb entscbloss, drei oder vier Stunden taglicb zu geben, 
um auf eine anstandige Weise leben zu konnen. 

Dock ist eine Scbiilerin von ibm bekannt, die wie es 
scheint bis in die letzte Zeit seines Lebens binein von 
ibm Unterricht empfangen bat und zu einer bedeiitenden 
Klavierspielerin ausgebildet worden ist. Es war dies Frau 
Sara Levy, geborne Itzig, die Grossmutter Felix Men- 
delssohn-Bartboldy's, aus deren Nacblass nocb einige 
Friedemann Bacb^scbe Oompositionen auf uns gekommen 
sind, die sicb sonst nirgends vorfinden. 

Mitunter arbeitete er Instrumental -Sacben aus, wie 
sicb dies beispieis weise aus den im Anhange abgedruckten 
Biiefen an Fork el ergiebt, in denen er^ neben dem Ver- 
langen nacb Gottinger Mettwiirsten, die Bekanntmacbung 
einer von ibm zu veroiFentlicbenden Composition bespricbt. 
Aber im Ganzen entstand nur wenig. x 


1) Marpurgj Legewien Musikliei%%ii. 1786. S. 36. 



Seme gesammten Instrumental-Compositioneiij so weit 
sie der Nachwelt uberliefert und zur Zeit bekannt sind^ 
sind folgende: 

1. Orgel-Concert fiir 2 Clayiere und Pedal, D-moll, gedr, 

2. 1 Senate fiir 2 Claviere, concert., F-dur. 

3. 8 Fugen, der Prinzessin Amalia gewidmet, gedr. 

4. 2 Fugen in C-moll V 4 Sst.j und in C-dur V 4 3st. 

5. 12 Polonaisen fur Clavier, gedr. 

6 . 1 Concert mit Quartett-Begl. in A-moll Allabr. 




14. 1 CoBcert in F-dur (in der BibL des K. Joachmcis- 
tliakdieii Grymnasiums): - 





— 2S2 — 


Mlegro ma non troppo. 

K ^ 


I 



25. 1 Senate in F-dnr V 4 . 

26. 1 zweite Senate in Gr-dur 

Die K. BibL zn Berlin besitzt femer ein 







^ m — 

27. Concert: per il Violino del Sign. Vivaldi, appropr. 

al organo a 2 Glav. e Ped. D-moll, Bruchstuck. 

28. Preludio per-il cembalo^ C-moll Andante Vi- 

29. Reveille 

30. Imitation de la cbasse 


fiir Clavier. 


An Olavier-Fantasien: 

31. Fantasia in E-moll AlTabr. (Orig. in Berlin mit der 
Bemerkimg: fatto Octob. 1770) mit dem An- 
fange: 




36. Fant. in D-moU ^4 (i^i Dresden bei Hrn, Lecerf). 


All&QTO di rru>tUi. 
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37. 38. 2 kleine Fantasien in B-dur % nnd F-dur % 
ebendort. 




44, 1 Gique, G-dur Vs- 

45. 1 Etiide (Solfeggio) (bei Hrn. Lecerf in Dresden). 



46. 1 Suite G-molly bestehend aus AllemandOj Courante, 

Sarabande, Presto und Bourree. 

47. 1 Trio fur 2 Flo ten und Bass^ D-dur Vi- 

48. 49. 2 desgl. fur Oboe, Fagott und Cont., C-dur V«, 

und A-dur Vi- 

50. Desgl. per Violino e Cembalo obligato, H-dur % 



Ehi^tfce 


52. 

53. 

54. 

55. 

56. 


1 Allabreve 


fur 


Ricercata ftir Quartett und Bass, D-moll V 4 - 
1 Sinfonie fiir 2 Floten und Quartett, D-molI ^ 4 - 
Sestetto per due comi, Clarinetto, Violino, Viola e 
Basso, Es-dur Allabr. 

1 Divertimento per il Cembalo, A -moll (Allegro, 
Minuetto, Trio, Polonaise, Rondo, Presto). 


Pemer aus Emanuel Bach’s Nachlass^): 

57. 1 Duett fiir 2 Claviere (vielleieht die Senate in 
F-dur?). 

68. 1 Allemande fur Clavier. 

59. 1 kleines Presto desgl. 

und aus ForkePs Nachlass^) (neben anderen schon 
genannten Sachen): 

60. 1 Concert fiir Clavier mit 2 Violinen und Cello in 

F-dur. 

Die Gl^ammtisahl der bekannten Instrumental-Sachen 
Priedemann Bach's steigt sonach auf etwas liber 80, 
worunter 10 Concerto, 10 Fugen, 10 Sonaten, 1 Suite und 
1 Divertimento, 6 kleinere Clavierstiicke, 7 grossere und 
4 kleinere Fantasien. 

Ausserdem b^eidbnet eine von Chrysan-der her- 
ritomde Mittheilung an die K. Bibiiothek zu Berlin noch 
d«i mter *110. ^s 

voi^andm: „Saige ^ Polonafeen und mdhrere liCTuetteit^ 
welche schwerlieh an SchSnheit ibres Grleidben 
haben.“ 

Manches ist ohne Zvreifel verloren gegangen. Enthalt 
der vorstehende Nachweis nun auch bedeutend mehr, als 
man bisher von Friedemann als bekannt vorausgesetzt 
hat, so ist diese Ausbeute eines 74jahrigen Kiinstlerlebens 


0 Nacblass-Katalog von 1790. / Beide in der K. Bibl. zu 

Desgl. von ForkePs Nachlass. I Berlin. 





d<Jcli immer nur als gering zu betrachteii^ -wemi man dabei 
erwagt, dass die Zabl seiner Gesangs- und Kirclien-Com- 
positionen gleichfalls nicbt erheblich ist. Er starb nur ein 
Jabr j linger als sein Brnder Emannelj 9 Jabr alter als 
sein grosser Vater. Und in welchem Verhaltniss steht^ 
was er gescbaffenj der Zabl und zum grosser Theil auch 
dem Inbalt nacb gegen den Nacblass jener. Und doch 
waren diese bis in ibre letzte Lebenszeit hinein durcb ibre 
kircblicben Aemter, durcE den Unterricbt^ den sie offent- 
licb und privatim zu ertheilen batten, so wie lange Zeit 
bindurcb durcb ibre Direction und Mitwmkung in Con- 
certen und Akademien tbatig gewesen, wabrend er kaum in 
Halle ausreiehend bescbaftigt, scbliesslicb 20 Jahre lang 
ohne Amt und ohne irgend eine zwingende Abbaltung 
nur der Kunst und in ihr der Composition hatte leben 
konnen. 

So sind die Vorwiirfe, welcbe nacb dieser Seite bii| 
seinen Fleiss betroffen baben, wobl begriindet. Docb daif 
man im Ganzen anerkennen, dass seine Thatigkeit flir das 
Clavier keiueswegs eine durcbweg verfeblte genannt werden 
kann. Wenn gleicb Mancbes seine;* Clavierstiicke ohne 
besondere Bedeutung ist, so stebt docb Anderes auf einer 
boben Stufe kiinstleriscber Vollendung und widerlegt die 
irrige Ansicbt, dass Friedemann Bacb mit Eigensinn 
und starrer Verblendung vorzugsweise nur den strengen 
Styl der alten Scbule cultivirt und fiir die Ausfiibrung zu 
scbwer geschrieben babe. 

Scbon oben ist liber Einzelnes gesprocben worden. 

Vieles in seinen Sonaten ist sebr scbon. Docb steben sle 
im Allgemeinen denen Emanuel Back's nicht gleicb. Ibre 
Form ist von der Form dieser wenig unterscbieden. In ibr^r 
Structur zeigt sicb, wie in Friedemann's Kircbenstiickei^ 
nicht selten eine gewisse Scbwerfalligkeit. Was ihnen 
meist feblt, ist der Gesang, der wohltbuende melodisckf 
Reiz, die elegante harmoniscbe Bebandlung, die den Uebeifl* 
gang aus dem alten in den modernen Clavierstyl cbarfe 





terisirt^ rad fur den Mangel an eigentlich thematisciier 
Behandlung der Stucke und an breiterer Anlage der Me- 
lodien Ersatz bietet. 

Doeh trefifen diese Bemerkungen keineswegs alle So- 
naten. Die Senate in A-diir V 4 (No. 21 der vorstehenden 
Nacbweisung) durfte mit ihren elegant en, beide Hande 
beschaftigenden Harpeggien^ dem einfach schonen Andante 
con tenerezza, und dem brillant reizenden Allegro assai 
keineswegs zii den unbedeutenden Stiicken gezalilt werden. 

Dies gilt aucli von der Senate in B-dur Allabr. (No. 24), 
in der besonders der letzte Satz mit dem zweimal zwischeu 
eintretenden Andantino von hervortretender Schonheit ist. 

Die Senate in D-dur % (No. 18) zeichnet sich diirch 
ein sehr ausgefiihrtes gesangvolles Grave in G-dur 
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welcher zu einem melirfaclien Wechsel im Tempo und in 
den Motiven hat als Mittelsatz ein schones Lamento 

in E-moll, dessen edle Melodik sich durch die herrlichsten 
Modnlationen hindiirchwindet. 

Vor alien bemerkens worth ist die Senate in B-dur No. 16: 



den interessantesten Clavierstiicken jener Zeit angehort 
und den besten Schopfungen Emanuel Bacb^s nicht 
naehsteht. 

Einige dieser Sonaten gehdren wohl zu jener Samm- 
lung, die Friedemann in Dresden herauszugeben die 
Absiebt hatte. Ware ihm dies gelungen, hatte er dadurcb 
Veranlassung bekommen mebr zu sebreiben, seine Be- 
sonderbeit und sein melodiscbes und contrapunktisches 
Talent fur den Glavierstyl freier und leichter zu ent- 
wickeln, unzweifelbaft wurde er der Nacbwelt gegeniiber 
auf einer anderen Stufe kiinstlerischer Bedeutung stehen. 

Zu, den am wenigsten anspreebenden Stticken dieser 
Art von Musik gebort offenbar die Senate concertante in 
F-dur fiir 2 Glaviere. Sie ist ein muhsam gearbeitetes 
Work, obne bedeutende Z%e, veil kl^er spielender Ein- ^ 
zelnheiten. Dies triffi insb^ndere den ersten Satz (Allegri .. 

Bitter, Bmaanel Bacli. IL 1$ < j 


laodetato) Yom iO. Takte an, tmd das Afld^te (D-moll V 4 ), 
dem es an jeder tieferen EmplinduBg^ sowieNap der ^rfor- 
derlichen Breite der Motiye fehlt. Der letzte SatzTl^^e^to 
ist nicht ohne Feuer, zeigt eine gewisse Frische und KraiT 
und ist in der Arbeit am wenigsten kleinlich. 

Das Trio in H-dur fiir Violine und obligates Clavier^ 
gleiehfalls in der damals herrschenden Sonatenform ge- 
sehrieben, stebt auf lidberer Stufe. Melodischer Reiz und 
gefelliger Kdang herrschen durcbweg vor; die musikaliscbe 
Auffassung ist kiinstleriscli freier. Der erste und der dritte 
Satz insbesondere sind von fein berechneter Wirkung^ und 
die eoncertirenden Stimmenj von denen freilich das Clavier 
Bur zweistiminig auftritt, greifen auf eine ungemein bar- 
moniscbe Weise ineinander. Dabei sind alle 3 Satze von 
lebhaftem und anregendem Character. Ein eigentlicb lang- 
sames Tempo kommt nicht vor. Dessen Stelle vertritt der 
erste Satz: 





der eine besonders schnelle Bewegung nicht zulasst^ wenn 
die darin liegenden melodischen Schonheiten gehorig her- 
vortreten sollen. 


In der Behandlung der Violine zeigt sich Friede- 
manH; der einfachen Bewegung derselben ungeachtet, 
seinem Bruder Emanuel tiberlegen. 
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Vollendeter als in den Sonaten steht er in seinen 
Clavier -Concerten vor uns. 

Diese sind fast durchweg in jenem grossen Styl gesetzt^ 
der eine Polge der vollkommeneren Beherrschung des 
StoffeSj freierer Gredanken, kiihner Entwickelung nnd Zu- 
sammenstellung derselben ist. Hier zeigt sick Friede- 
mann ernst, tief^ bedeutend, zugleicb grazieus, elegant^ 
melodiscbj glanzend, sowolil in der Tecbnik des Clavier- 
spiels, als in der concertirenden Verbindung des Solo- 
Instruments mit der Quartett - Begleitung. Viele seiner 
Clavier -Concerto sind noch jetzt Meisterstiicke, die der 
Uebung und des Vortrags wiirdig sind. In ihnen ist die 
Wirkung nicht in kleine, spielende, oft ziu* Steifheit oder 
Bizarrerie ausartende Kiinsteleien und contrapunktisciie 
Schwierigkeiten gelegt. 

Form und Umfang sind wenig verscbieden von denen 
Emanuel Bach's. Im Inhalt stehen sie diesen gleich. 
Dock fehlt ihnen der dort hie imd da her vor tret ende 
Humor und der melodische Gesang. 

Das Concert in Es-diir fur 2 Claviere und Orchester, 
(No. 13) ein in sauberster Ausarbeitung aller Details ge- 
schriebenes Stiick mit dem Unisono-Anfange: 



geht nach 26 Takten zu dem Haupt-Motive iiber, 


16 ^ 


au 


1 . 



das weiterhin von dem ersten Clavier in der lioheren 
Quart wiederholt^ von bravourmassig gesetzten, zwischen 
beiden Instrumenten wechselnden Gangen vielfacb unter- 
brocben, in reicbster Weise tbematiscb verarbeitet, und 
oft von neuen Gedanken und genialen Wendungen, die 
nicht selten einen vollig modernen Charakter annehmen, 
durcbflocliten ist. 
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Man sieht, dass Friedemann, als er den Entschhiss 
gefasst hatte, das Stuck zu Papier zu bringen, in der 
kiinstlerischen Laune war, die ihn so selten uberkam. 

Der zweite Satz (Cantabile, C-moll %), bios fiir zwei 
Claviere, bekundet bis auf einen gewissen Grad die 
Schwacbe des Componisten. Er ist sehr einfaeh in Melodie 
und Modulation^ frei von alien sonst so oft vorkommenden 
Absonderlicbkeiten; dock berubt das Interessej das er er- 
regen kann, wesentlicb in der exacten Ausfiibrung, die er 
erfordert. 

Der Schlusssatz (Vivace, Es-dur V4) dagegen ist feurig 
und gross in Styl und Ausarbeitung, von einer Abrundung 
und einem Fluss, wie sie fiir die Zeit der Entstebung des 
Concerts, selbst wenn diese in die spSteren Lebensjabre 
Friedemann’s fiele, bewundernswertb sind. 

Das Haupt-Motiv 


rp. 
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welcfce deal Tollig ansg^r^ten ScUussfell aubdemto 
&yls enthalteHj uberraschen an diesem Orte im bdcbsten 


Grade. 


Das Gauze ist ein Musikstiick von liochster und 
bleibender fechonlieit. Mit Bedanern blickt man auf das 
vergendete Leben eines Kiinstlers bin, der so schreiben 
konnte nnd dock so wenig so geschrieben bat. 

Nicbt minder bedeutend ist das fnr den Kurprinzen 
von SaebseBj 1767^ gescbriebene Concert in E-moIl No. 7^ 
diirch dessen Inbalt sich jener melancboliscbe Zag bin- 
durcbziebt, der in den meisten Clavier -Arbeiten Fri e de- 
man n^s bemerkbao' ist. Das Quartett ist mit besonderem 
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voll von Feuer, Leben und Geist, bei dem ofter voAom- 
menden Ueberschlagen der Hande hie und da speeiellere 
Uebung erfordernd. 

Zweifellos den besten Clavier - Compositionen des 
vorigen Jabrhunderts, den vorgedaohten Ooncerten fast 
noch iiberlegen, gebort das Concert in G-moU No. 11 an. 
Wenn man das sehmerzlich klagende, zugleich grossartige 
Motiv des ersten Satz«: 




entgegentritt, -wenn man das gesangreiche, wie vom tiefsten 
fechmerz durclibebte Adagio, und das durehaus in dem 
Character der klassisch-modemen Musik gesetzte V^ivace 
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mit dem reizvoll eigeiithuiiiliclicn Haxipttlieina fiir das SolO' 
Instrument 



in seinen vielfachen F ormen und hamLonisclieii V erbin- 
dungen verfolgtj wenn man die breite xind grosse Anlage 
und die meisterhafte Ausfuhrung l>eracksichtigt, die das 
Ganze beberrschtj so wird man das oben ausgesprochene 
Urtheil kanm als irrig bezeichnen kbnnen, 

Ueber das Concert in A-moU No. 8 liesse sicb ziem|r ^ 
licb dasselbe sageii, wenn ©ieht dm Adagio . 

li 


etwas zuriicktrate^ wahrend der 3. Satz^ Allegro con 
spirito 



ToU blitzender edler Gedanken and fiir Friedemann^s 
Zeit in kiihnen Wendungen gesetzt ist. 

So Meibt anch hier wiederum nur zu bedauern, ism 
di^er wttnderbare Mann, der fiir die Instrumental -Musik 
O'fenbar sebr fnicbtbar in der Erfindung war, nicbt fleissiger 
in der Arbeit des Niederscbreibens gew^en ist. Im Ganzien. 
bekunden alle diese Concerte die vollendete Keife und die 
erfahrene Hand eines gediegenen Meisters und werden daber 
in die Zeit seines vollkommenen mannlichen Alters, in die 
Zei^ die zwischen seiner Ankunft in Halle bis zur Ueber- 
siedelung naeb Berlin liegt, zu setzen sein. 

Von nicbt geringem Interesse sind die Fantasien, dio 
in rerbEltni^mlssig grosser Zabl vorbanden sind. Giebt 
sich in ibnen aucb nicbt jene pbantasiereicbe Gestaltung, 
jener pracbtig scbillemde Farbenglanz, die bliitbenreicbe 
Poesie zu erkennen, durcb welcbe die grosseren Fantasien 
Em. Back's so anregend wirken, so geben dock aucb sie 
Zeugniss von der Erfindungsgabe Friedemann's, von 
der Grosse seiner musikalischen Auffassung, von der Grazie 
und spielenden Leicbtigkeit, deren er sick in der Behand- 
lung der Gedanken zu bedienen vermochte und von seiner 
vollkommenen Hemchaft iiber die Tecbnik des Instrumented 
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Man betraehte die in Allegro nnd Adagio wechselnde, 
selir ausgefilhrte Fantaslc in C-dur (No. 33), die zuletzt 
in ein pi'estissimo tibergeht, das im rapidesten Wecbsel 
von Zierliclikeit und Kraft dalierbraust, oder die grosse 
Fantasie in E-moll (No. 34) mit den in dieselbe einge- 
streuten langen xind sehr aiisdriicksvollen Recitativen, oder 
die iiberaus geistvolle Fantasie in E-moll (No. 31), oder 
die in D-moU (No. 36), in der die bereits weiter oben an- 
gegebene Eingangs-Bewegung mit einem ouverturenartigen 
Grave, nnd einem ziemlick aiisgefiibrten Fugensatze: 
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wechselt, uberall wird man Geist, Leben, Originalitat und 
Erfindung erkennen. 

Friedemann^s bedeutendste Arbeit en in dieser Art 
sind die beiden grossen Fantasien in C-moll (No. 41 u. 42), 
die sich abschriftlicfa in der K. Eibliothek zii Berlin be- 
finden. 

Die erste von beiden, die in haufigem Wecbsel der 
Tempi (Grave, Adagio, Vivace, Andantino und Prestis- 
simo, Cantabile und Allegro di niolto) mit eben so viel 
verschiedenen Motiven und von mehrfachen Harpeggien 
unterbrocben, sehr breit ausgearbeitet ist, unterscheidet sich 
von den Fantasien seines jiingeren Bruders wesentlich da- 
durcb, dass alles geordnet nach einander eintritt, dass jedes 
Tempo mit seinem Inhalt das vorhergehende in regel- 
ma^sigem Gange abldst, gewissermassen die Reflexion dies© 
einzelnen Theile aussmrlich gestaltend zusammengefiigt hat, 
wahrend bei Emanuel mehr der innere Drang der Seele, 
die Inspiration des Augenblicks hervorzutreten scheint. 

Die ander© S'antasie in O-moH ist ahnlich construir^ ^ 
und zcichnet sich durch sehr knge Harpeggien aus, der^ t 

>1 



mmy Mit geringen Unterbreclrangen, nicht weniger als 
50 Takte ausfullt. 

Die Melirzahl dieser Arbeiten diirfte nach der Aehn- 
licbkeit^ die sie in ihrer Anordnnng tragen, dem letzten 
Jahrzehend Friedemann’s angehoren. Von den zuletzt 
genannten 2 Fantasien in C-moll weiss man dies mit Be- 
stimmtheit. Sie sind in dem letzten Lebensjahre, wenn 
nicht in den letzten Monaten des greisen Mannes ent- 
standen, nnd vermnthlicb anfgeschrieben worden, nm 
bitterster Noth abzuhelfen. Ihr Ursprung ergiebt sich 
am dem Briefe eines Herrn von Behr aus Schleck vom 
% July 1784; dessen Original; an Forkel gerichtet; der 
in der 5- Bibliothek zu Berlin befindlichen Abschrift an- 
gefiigt ist. Man ersieht daraus, dass dieser Herr von 
Behr beide Fantasien von Friedemann Bach hatte auf- 
setzen kssen. Er bittet Forkel nm sein Urtheil und 
wnnscht von ihm die Schonheiten derselben entwickelt zn 
sehen. 

Von der freien Phantasie, wie er diese an der Orgel 
nnd am Clavier anszufdhren pflegte und dureh die er 
einen so wunderbar ergreifenden Eindruck auf seine Zu- 
lidrer hervorbrachte; kdnnen diese schriftlichen Ausarbei- 
tnngen naturlicher Weise keine deutfiche Vorstellung 


la mm etwas frnheren Zeit^ wenngleicis aiicb' 
lelzten Decennio sein^ Lebens angebdrig, sinjd die spa^r 
dutch den Drnck bekannt geword^en 8 Fngen entstanden, 
welche im J ahre 1778 der Prinze^in AmaliavonPreussen, 
der Schulez'in Kirnberger^s und Gonnerin seines Bruders 
Emanuel mit folgender Dedication iiberreicht worden 
sind: 

,;DurchlaiTchtigste Prinzessin; 

Gnadigste Aebtissin und Frau! 

Die Gnade Ew. Kdnigl. Hoheit gegen mich hat meine 
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deutende Opfer mit dem fenrigsten Gefiibl der Dankbar- 
keit zu Hochstdero Fiissen lege, und in tiefer Ehrfiirclit 
ersterbe. 

Ew. Koniglicben Hoheit 

Berlin, den 24. Februar nnterthtoigster Diener 

1778. Wilbelm Priedemann Back. 

Ob Friedemann Bach zu der Prinzessin in irgend 
einem naheren kiinstlerischen Verhaltniss gestanden babe, 
ist nicht bekannt Dock konnte ikr ein so kenntnissreicker 
und tiefer Musiker und so grosser Kiinstler, wie er selbst 
in seinem damals 68. Lebensjakre nock inimer war, nicht 
ganz fremd geblieben sein. 

Hiegegen wiirde auck sein nahes Verhaltniss zu Kirn- 
berger, so wie das besondere Interesse sprecken, welches 
diese ausgezeichnete Fiirstin fiir die altklassische Schule 
und die aus ikr kervorgekenden contrapunktischen Arbeiten 
sick bewahi't hatte. 

In jedem Falle darf angenommen werden, dass der 
stets geldbediirftige Friedemann von ikr unterstiitzt 
worden ist, und dass der Inkalt der Dedication daher 
nicht bios eine hohle Phrase dargestellt haben werde. Die 
Fugen selbst, okne Ausnakme Sstimmig, konnten der Mehr- 
zahl nach als Pughetten bezeicknet werden. Es sind kleine 
Satze, im strengen Styl gearbeitet. Einige, z. B. die Fuge 
No. 5 in Es-dur und No. 6 in E-moU zeichnen sick durch 
melodische Anmuth aus. Die Fuge No. 8 in F-moU ist 
weiter ausgefiihrt als die anderen. AUe 8 Stiicke sind 
leickt zu spielen und von durcksichtiger Kdarkeit, durck 
welcke sie auch dem weniger geiibten verstandlick und 
einganglich werden. 

Mit dem in demselben Jakre componirten Heilig 
seines Bruders Emanuel mogen dies wohl die letzten, 
Fugen aus der Schule des alien Bach gewesen sein, die. 
zu allgemeinerer Eenntniss gel^agt ^d. Schon hatte s^ 
der Klavierstyl von der strengeu Polyphonie losgeld^i 
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nntd j^ies Werk repr^entirte daker schon damals ein Stuck 
kistorischer Vergangenheit. 

Uebrigens ist nock eine andere, sehr sckone und weiter 
ausgefuhrte dreistimmige Fuge Yon Friedemann Back 
bekannty 



wclche okne Zweifel als eine der vollendetsten Arbeiten 
dieser Art betrachtet werden darf und keineswegs den 
Mcht spielbaren Stucken angekort. 

Von reinen Instrumental -Compositionen hat Friede- 
mann nur wenig kinterlassen, und wie es scheint aiidi 
nur wenig gesetzt. Es lag eben nickt in seinem Wesen, 
m arbeiten, wenn nickt eine dringende Veranlassung 
dazu Yorkanden war, und diese fand sick fur ikn, wenn 
nickt die bitterste Noth an ikn kerantrat, run so selten^, 
je mekr er sick you dem Verkekr mit anderen Menscken 
isolirte, je mekr er sick in sick selbst zuriickzog und seiner 
Nei^ing zim Trxtnke 

'"i- m nbgeseken 

Yon d^ terefe erwiiknien -miill^l’j^ircken- 

Cantaten bekannt gewmrden, 

L Eine Sinfonie in einem Satze fiir 

Quartett. (Original in Berlin auf der Koniglick&' 
Bibliothek). 

2. 4 Duetten und ) 

- . , fur 2 Floten, okne Bass. 

1 Allabreve ] ’ 

3. Ricercata, funfstimmig, fiir Streick - Quartett und 

Bass, und 

4. Sextett fur 2 Horner, Clarinette, Violine, Viola und 

Bass. 
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Es ist dies freilich nur eine geringe Ausbeute fiir ein 
so laiiges Leben, doppelt auffallend^ da Friedemann ein 
Yorziiglicher Violinspieler war, und es ans diesem Grunde 
und weil er sicli in der Instrumental-Musik liberbanpt am 
freisten bewegte, naturlich gewesen sein wiirde, wenn er 
hierin mehr geschaffen batte. 

Doch gereicht es ihm gewissermassen zur Entscbiil- 
digung, dass er nie in die Lage gekommen ist, als Orchester- 
Dirigent zu wirken, nnd so zu einer Thatigkeit nach dieser 
Ricbtung bin besondere Anregung zii erbalten. 

Unter den vorbezeicbneten Stiicken nimmt die znerst 
genannte Orcbester-Sinfonie, die yielleicbt der Cantate zum 
Gebortstag 5'riedricha des Grossen als Einleitung ge- 
dient bat (Siebe S. 181), unzweifelhaft den ersten Rang ein, 
Sie beginnt mit einem Adagio: 




das sehr ausgeflibrt, von melancbolischem Character, durch 
den spateren Hinzntritt von 2 Fi5ten eine reicbere Parbung 
erbalt nnd eine Fiille von scbmelzenden Stimmungen ent- 
wickelt. 

Ihm folgt eine vierstimmige Fuge (ohne Floten): 



welehe, indem sie den weichen . Grundton, der in der 
Einleitnng Yorherrscht beibeh^t, in strengster Form und 
Durchfubrungj bei grossem Reichthnm der Gedanken und 
der harmaniscben und contrapunktiscben Verbindungen 
mx Mekterwerk ibrer Art darstellt, das jedenfalk weriii. 
wire, mebt der Vergessenheit anbeimzufallen. 

Wenn man dem Text der ob^ erw^mten; ^^antate 
{Anhang 11.) einige Aufa^ksamkeit zaiw^ei^t^n" ^id^r 
bange Zweifel tiber die Gestaltung der Dinge fur den 
grossen Konig nicbt zu verkennen sind, so wtirde dies 
Stiicfc ak Einleitung sebr wobl an seinem Platze gewesen 
seim Da die iibrige Musik der Cantate erbalten kt, so 
ifire das Versebwinden der dazu gesetzten Sinfonie jeden- 

auSallend. 

Die Floten - Duos besit^ die Konig|. , . Biblioib^ zu 
Berlin in einer alten Absdbrifi Das Heft kt betilelt: 
„3 Duetti a 2 Flauti Traversi-senza Basso dal Sig ^ 
GigL Fried. Bacb.^^ 

Doch enthalt dies Heft ausser den auf dem Titel be- 
zeichneten 3 Duetten noch ein ADabreve und ein viertes 
Duett^ gleichfalls fiir 2 Floten obne Bass. 

Sammtliche Stiicke sind von streng contrapunktkcher 
Arbeity und bestehen meist aus Imitationen und eanoniscben 
Verbindungen. Das melodies sangbare, das der Fldte so 
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zusagend ist, tritt nur hie und da in den Vordergrund 
und kommt kanm in den langsamen Stellen zur Geltung. 
Brayourmassige Stiieke sind nicht darunter. Wem es in 
der Instrumental - Uehung zugleich auf Musik ankommt^, 
der wird solche Her finden, und nicht selten daraus auch 
besondere Befriedigung schopfen. 

Von vorzuglicher Schonheit ist das Allabreve in H-moU, 
welches der dritten Sonate folgt, und sich, bei hochst 
merkwiirdiger Zusammenfiigung der beiden InstrumentC; 
in einem ausserst interessanten Wechsel yon Modulationen 
bewegt. 

Die 4. Sonate in E-moll durlte^ rein musikalisch be- 
trachtet^ wohl die bedeutendste sein. 

Die Ricercata ist yon nicht geringem contrapunk- 
tischen Interesse. 

Es ist dies ein fiir Streich-Qiiartett und Bass gesetztes, 
aus zwei Theilen bestehendes fiinfstimmiges Musikstiick, 
welches mit einer sehr ausgefuhrten und mit der grossesten 
Kunst behandelten Fuge 


Viola. 



Fnsiaineiit. 





in 2 Motiven zugleich beginntj denen^ nach 43 Takten 
von der 2. Violine begonnen, ein drittes Thema hii^utritty 


YkHae %. 



Alle Motive werden in bewundemngswnrdiger 
' schaft und Klarheit durcligefiihrt. 

Es ist hiebei eine gewisse Aebnlichkeit mit dem Konig- 
lichen Thema des musikalischen Opfers nicht zu verkennen. 

Der 2. Satz^ un poco Allegro, F-dnr, beginnt in drei- 
stimmigem Contrapimkt mit der 2. Violine, der Bratsehe 
und dem Bass. 
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Vio^line, 


tr 



Dieser Motive ist bereits bei Gelegenheit der Cantate : 
„Ihr Lichter jener schonen Holien“ gedacht worden. 
Hire Verarbeitnng darf ak ein contrapanktisches Kunst- 
werk von hdchster Bedentung bezeicbnet werden, in welchem 
die melodkche Anmutb, die bei der Verwendung fiir den 
Chor-Gresang nicbt zur Geltnng gebracbt werden konnte, 
keinesivegs ganz 2 rarucktritt. 

Es sebeinly ab ob Friedemann Bach zu den inneren 
Soh-wierigkeiljen der An^abe mil Abeicht die aus6eren.|? 



Seliwierigkeiteii habe hinziifugeii wollen. Denn eigentbum- 
licher Weise ist nicht allein fast durchweg die zweite 
Violine in einer Art bebandelt, in welcher sie als die 
leitende Oberstimme erscheint, sondern es ist aucb die 
Viola im Tenor-Schliissel gescbrieben; nm im Alt-Scbliissel 
gespielt zu werden, die zweite Violine im Alt-Scbliissel, 
mn im Tenor-Scbliissel gespielt zu werden, und die erste 
Violine ist im Discant-Scblussel gesetzt, so dass die Ueber- 
sicht der Partitiir fiir uiisere Zeit eine iiberaus scbwierige 
und die ausserste Aufmerksamkeit erfordernde ist. 

Mutbmasslicb ist hiefur eine specielle Veranlassung 
maassgcbend gewesen. Denn was der Kunst an sicb mit 
solcben Absonderlicbkeiten batte geniitzt werden konnen, 
ist nicbt wobl abzuseben. Docb zeigt diese Arbeit, sowie 
die Orcbesterfuge der zuerst genannten Sinfonie die un- 
gebeure tecbnische Combinationsgabe, die ausserordentlicbe 
contrapunktiscbe Leistungsfabigkeit Friedemai^it^^^^^ 
sojaderem Grade. 

Einen voUstSndig entgegengesetzten Character zeigt 
das lebendig melodiose Septette per due Comi, Clarinetto, 
Violino, Viola e Violoncello, mit dem Anfange; 


MUijro ma non troppo. 



dessen Mittelsatz ein schdnes Andante in Es-dur % ent- 
iiSlt, und dessen letztei’ Tlieil 
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ausnahmsweise ein Stuck voUer Anmuth und Grazie, voll 
spielenden Humors, ganz im Haydn' schen Style ge- 
schrieben, die einzigen Stiicke sind, aus denen sich muth- 
massen lassen konnte, dass aucb in Friedemann Bach's 
zerklufteter Natur jene bliithenreiche heitere Poesie hatte 
Wurzel fassen konnen, in der sein Bruder Emanuel und 
J. Haydn so gliickliche Erfolge erreicht batten. Indess 
ist es eben nur di^ eine Stuck, in welchem diese Eigen- 
schaften zu Tage treten. 

Was Friedemann an Gompositionen binterlassen hat, 
ist an dem geneigten Leser vorubergefiihrt worden. An Masse 
im Verhaltniss zu dem langen Leben gering, an Inhalt nur 
znm Tbeil von Bedeutung, ist der Gesammt-Ueberblick 
nicht befriedigend. Die Polonaisen, das Orgel-Concert, die 
Fugen und die Klavier-Concerte, eine Orchester-Sinfonie, 
eine Cantate, die Eicercata, das Sextett, und einige Sonaten 
und Fantasien, das ist Alles, was genannt zu werden ver- 
dient, wenn man von ihm als Tonsetzer sprechen will. 

Mag ivieles^ verloren gegangen sein; was der Nachwelt 
aufbewahrt worden ist, iSsst ein sicheres Urtheil dariiber 
zu, ob die Eunst ak seiche duroh ihn weiter gefuhrt. 
worden sei? > ^ 
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Dies Urtheil fallt verneinend aus. Die Concerte; wie 
schon sie sindj konnen dies nicht andern. Alles Andere 
bewegt sich entweder in der alien Bakn der contrapunk- 
tischen Schule und hat daher Neues nicht fordern konnen, 
Oder es ist in vollendeterer Weise und in systematischem 
Zusammenhange mit dem Fortschreiten des Jahrhunderts 
von Emanuel Bach der Welt xiherliefert worden^). 

Die Elemente des Fortschritts, der Entwickelung, 
neuer Formen, neuer Gestaltungen, tiefer Wirkungen, die 
hie und da zum Vorschem gekommen waren, (es mag an 
seine 12 Polonaisen und an den zweiten Satz des Orgel- 
Goncerts erinnert werden) hat er nicht gepflegt. Sie hahen 
keine Frucht getragen. Einer der edelsten Bliithen der 
Kunst, dem Gesange war sein Innerstes verschlossen. Nicht 
rthrend, sondern natiirlich hatte ihm die vox Humana 
der Silbermann'schen Orgel geklungen. 

Die Nachrichten tiber seine letzten 
grade aus, um ein ungefehree Bild der 
zu geben, in der er bii^egte, und die er seiner un- 
gliicklichen b^reitele. Die Rxicksichtslosigkeit 

letztere scheint bis auf einen hohen Grad von Roh- 
h^t gediehen zu sein. Reichardt, sein jungerer Zeit- 
genosse, der damals Kapellmeister an der Oper Friedrich ^s 
des Grossen war und daher wohl wissen konnte, wie es 
ihn stand, sagt, „dass er die Seinigen in 

1) Zelter’s Urtheil 5l>er Friedesaann Bach findet sich in 
seinen nachgelassenen Kotizen folgendennassen aufgezeichnet: 

„Was wir von Priedemann kennen, hat bekannte For men von 
bestimmten Maassen, als Singstiicke, Sinfonien, Concerto, Sonaten, 
Fngen, Tanze nnd Characterstiicke. In diesen Formen bewegt er sich 
fein, zierlich, geistreich and so zu sagen wissenschaftlich. Allen 
diesen guten Eipnschaften abei fehlt Anmuth und Grazie. Das 
fliessende wird^ nicht stromend , man kann nicht hingerissen werden. 
Fur die Singstimmen hat er etwa so geschrieben: Die Basse bis zum 
grossen C herunter und die Soprane bis zum dreygestr, 0. hinauf* 
nndet sich auch wohl einer oder der andre, der es singen kann, so 
Wilis nicht klingen, weil’s nicht gesungen sein will.“ 
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Diirftigkeit und Lebensangst babe schmachten 
lassen/^ und erzilblt einen Zug, der allein hinreicbend 
ist^ urn das Verbaltniss zu seiner Familie zii kenrizeichnen 
Friedemann war einmal mit seiner Tocbter in Potsdam 
gewesen und bemerkte, als er die Billets zur Riickfahrt 
nacb Berlin mit der Journaliere nebmen wollte, dass er 
niir grade noch das Geld fur einen Platz babe. Ohne 
Weiteres fiihrte er seine Tocbter in den nacbsten Kauf- 
ladeUj bat die Leute, zu gestatten, dass sie ihn bier fur 
einen Augenbbck erwarten durfe, setzte sicb dann in den 
Wagen und fubr ab. Man denke sicb die Lage des armen, 
in Bezug auf ibren Vater scbwerlicb verwohnten MiidcbenSj 
als sie bei frucbtlosem Warten zu der Ueberzeugimg 
kommen musste, dass dieser sie in acbter Vagabonden- 
Manier bei fremden Leuten ausgesetzt babe, um ihr zu 
iiberlassen, auf welcbe Weise sie sicb wieder zu ibrer 
Familie in Berlin zuriickfinden konne, 

Es scbeint, dass der ungliicklicbe Kiinstler grade bier, 
wo sein Bruder Emanuel zu so bober Bedeutung empor- 
gewacbsen war, und wo so viele seiner Freunde und Jugend- 
genossen in ebrenwertber Tbatigkeit den Namen seines 
Vaters als Symbol dessen, was in dem Leben der Kunst 
gross und schon genannt werden konnte, beilig bielten, 
von Stufe zu Stufe berabgesunken sei. Mindestens bezeugt 
Reicbardt nicbt allein von ihm, dass er dort einen 
finsteren und barten Charakter gezeigt babe und dass es 
nicbt moglicb gewesen sei, von scbwarzerer und sonder- 
barerer Laune zu sein^), sondern er setzt nocb hinzu: 

,,Freunde der Kunst und des, Bach'schen Namens 
baben Um mebr als einmal im eigentlichen Verstande vom 
Miste genommen, anstandig untergebracbt und mit den 
Nothwendigkeiten des Lebens versor^. Nie aber gelang 
es ibnen, ibn in einem dauernden Zustande von Ordnung 
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2111 erhalteB. Seiii Eigension^ mm Hochmuth von der ge- 
meinsten Art und sein grosser HaBg zum Tnmke Hessen 
ihn immer wieder in’s Elend zuriickfallen/^ 

Welche Frucht hatte nun die grosse Liebe, die un- 
ansgesetzte Sorgfalt und Vatertreue getragen^ mit derSeb. 
Bach in seinem Erstgebornen die Keime der Kunst gepflegt^ 
in der er ihn veredeln, in Wissenschaft und Bildung auf 
die Hohen des menschlichen Geistes hatte emporfiihren 
wollen? Wohl hatte er ihm in rastloser Arbeit^ in fester 
Zucht und Ordnung des Hausesj in dem Gliicke eines 
stillen zufriedenen FamilienlebenSj nicht weniger in der 
Furcht GotteSj in der ITrommigkeit des Herzens dureh 
Wandel und Beispiel gezeigt, wie man der Kunst ^ der 
Menschheitj wie man seinem Gotte dienen miisse. Aber 
alle jene trefflichen Eigenschaften^ die man an dem Vater 
lait bewundernder Ehrerbietung wahrnimmt, und die Enn 
Baches wohltbuende Gestalt in langem arbeitsamem 
gauge £(^r%epflimzt hat, wird man bei Fried^n^ann^V^r- 
^hens suehen. 

Er w'ar, wie bereits erwahnt, ein merkwiirdiges Seiten- 
^ek zu seinem jiiigsten Brnder Christian, der, wie er 
aus kunstlerischem >Stoffe geformt, mit leichtfliissigerem 
Blute und heiterem Sinne am Taumel des sinnHchen Ge- 
nusses zu Grunde ging, wahrend er, freudelos, gallicht 
und finster in Zerfahrenheit und Ekel endete. 

Und doeh, wie tief er gesunken war, os war zwischen 
ihm und jenem ein wesentlich Dnterscheidendes geblieben. 
Gottfried Christian hatte die Kunst, die ihm Vater 
und Bruder als fleck enloses Juwel liberHefert batten, ver- 
leughet, sie zur Dxenerin und Handbabe seiner leichtfertigen 
Lebenstriebe gemacht, Friedemann dagegen, wiekunst-^ 
lich und miihsam mitunter seine Arbeiten waren, wie 
kleinlich und unfruehtbar Vieles darin erscheinen mag, 
wie sehr er sich eigensinnig und bis zur Uebermudung in 
Einzelnheiten vertiefte, hatte doch nie den Kunst-Prinzipien 
entsagt, zu denen er erzogen worden war. War er 
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Laune und falschem Verstandniss, aus Hartnackigkeit and 
Eigensinn^ oder aus der besonderen Richtang seines Talents 
streng auf der uberkommenen Babn verblieben^ obne dem 
Fortschritt und der durcb die grossen Vorganger ermog- 
lichten freieren Bewegung in Inhalt und Form sein Herz 
zu offnen, ist seine Kiinstlematur schliesslich an dem Zwie- 
spalt zu Grrunde gegangen, der aus diesem jEi'uchtlosen 
Kampfe gegen die nothwendigen Bedingungen weiterer 
Entwicklung folgen musste, so war doch sein Weg selbst 
kein unkiinstlerischer. 

Ueber das traurige Lebensbild, das die !Nachwelt 
von ihm zuriickbehalten hat, gleitet ein Schimmer ver- 
sohnenden Mitleids, wenn man daran denkt, dass er 
mindestens in diesem einen Punkte, wenn auch ohne Be- 
rechtigung, treu geblieben. 

Er war der letzte Vertreter der alten contrapunktischen 
Schule, die einst so weit verbeitet in der Familie „der 
Bache^^ ihren hochsten Glanzpunkt erreicht hatte, Und 
somit ist sein Geschick nicht ohne einen Anflug von 
Tragik i). 

1) Die Leipz. Mtisik, Allg. Z. (11. S. 829) enthalt eine, nach vielen 
Seiten kin trefiende Gharakteristik der drei Bach’s, indem sie sagt: 

Friedemann Emanael Christian 

Ist Meister ira Hell im Grau in Grau — invielfarhigenBlumen- 

dunkel, stock en nach der Natur, 

wollte in der Arbeit — Kennem nnd Lieb — Liebhabern und Yir- 
nur sich selbst ge- habern, tnosen, 

niigen, 

stiess von sich. — interessirte, — wurde beliebt, 

blieb rob, — war cultivirt, — warpolirt, 

darbte — hatte genug, — bekamzumVerschwen- 

^ den, 

iebte nnstat, — in Hamburg, — in London, 

fand fast nur Feinde, — viei Frennde, — noch mehr Gesellen^ 
acbtete den mittleren — achtete den alteren — lachte beide aus, 
Br^er nur missig, hoch, den jiingeren 
veraeitete d^ junge- massig, 

re% 

trank undst^riQbdann — trank nicht und — trank und schrieb dan^ 
nicfel , B#rieb. - J 
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der darin vorkommenden^ an ahnliche Arbeiten Sebastian 
Bach’s erinnernden Vermischtmg von Clior und Recitativ 
bemerkens worth ist. Ein schwungvoUes Element waltet in 
dieser Arbeit nicht vor. Sie ist im Ganzen in dem Styl 
roiitinirter Mittelmassigkeit geschrieben. Am Schliiss der 
Partitnr findet sieh die Bemerknng: j^Nach der Ein- 
fuhrung wird der erste Chor wiederholt/^ 

Wenn man die Lange der Miisik- Abtheilungen, der 
Predigt nnd des langen Emfuhimngs-Ceremoniels in Er- 
w%ung nimmtj so ersieht man daraiis, wie viel der musi- 
kalischen Passiingskraft der Horer bei solchen Veran- 
larorngen zugemiithet werden diirfte. 

Die K.Bibliothek zu Berlin besitzt nocb die Original-Par- 
tituren von zwei Prediger-Einfuhrungs-Musiken, auf denen 
weder das Jahr der Entstehung, nocb der Name des ein- 
gefiihrten Predigers verzeichnet ist. Die eine derselben, 
mit dem Anfang „Herr Gott^ Du bist unsere Zuver- 
sicht far und ftir^^ zeichnet sich durch einen schonen 
Text ausy in Folge dessen die Musik eine grossere Menge 
inter^anter Ztige bietety als dies in den iibrigen Musiken 
dieser Art der Fall ist. Sie beginnt mit einem 4stimmigen 
Chor. (D-dur Trompeten, Pauken, Oboeuy Streich- 
Quartett.) Eigenthiimlich fallt in das hierauf folgende 
Secoo-Recitativ dos Alt eine 4stimmig gesetzte recitativ- 
airfcige Stelle einy 
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Frucht seiner ausserordentlichen GescMcklichkeit zu ge- 
niessen, dass es, so wie in seiner Jngend, so in seinem 
Alter nicht mit ilim fort will. Dass diese sonderbaren und 
unbegreiflichen Umstande nicht durch ihn allein, sondern 
auch yon der ganz eignen Art seiner Knnst bewirkt worden, 
dayon bin ich nberzengt/^ 

Lessing sagt an einer Stelle: ,jAileSj was*. der Kiinstler 
liber den Punkt, wo sicb jedes Verdienst in den Angen 
des Volkes zu yerwirren und zu yerdunkeln anfangt^ hin- 
austreibtj kann ihm weder Gliick noch Ehre erwerben.^^ 

Was bier ausgesprochen ist, und was Forkel mit 
Recht auf Friedemann Bach angewendet hat, ist in 
Wahrheit der Schliissel zu seinem kiinstlerischen Ungltick. 

Er sfcarb am 1. Juli 1784, 74 Jahre alt, an yolliger 
Entkraftung und in grosser Diirftigkeit. Ein Jahr nach 
seinem Tode wurde zu Berlin Han dePs Messias aufgefiihrt. 
Bach's Wittwe erhielt aus der Einnahme dieses Concerts 
eine Dnterstiitzung. Dies ist das Letzte, was man yon ihr 
erfahren hat. Was aus der Tochter geworden ist, weiss 
Memand*). 

So endeten Friedemann Bach und seine Familie in 
Vergessenheit. 

Er war, nach einer in der K. Bibl. zu Berlin befindlichen, 
in rother Kieide ausgefuhrten Zeichnurfg zu urtheilen, die 
dem beigefiigten Portrait zum Grunde gelegt ist, ein schoner 
Mann, mit geistyollen edlen Ztigen, so recht geeignet, durch 
sein Aeusseres empfehlend und anziehend zu wirken. 

Das einst so reich bliihende, so weit yerzweigte Kiinst- 
lergeschlecht ist ausgestorben ^). Bs hat manche tiefe 


1) Anch Sebastian Bach’s Wittwe nnd Tochter lebten nach 
seinem Tode in Burfligkeit nnd hedurften der Unterstiitzung. Aber 
wie wenig konnten sie den grossen Tonseteer dafiir verantwortlich 
maehen! 

2) In der Btographie J. Bob. Bach’s (Th. I. S. 26/27) ist di^^ 

Stammtafel des bis^ anf die SdiBe Sebastian’s mitge-., 

theilt worden. Znr d&t Uetesicht iiber den Wachif;| 



SehatteB; manche dimkle Stelle aufeuweisen gehabt. Aber 
der Licbtglanz, der von ibm ausgmg, war weit liberwiegend. 
Drei hellen Sternen gleich strahlen die Namen Johann 
Christoph^ Johann Sebastian nnd Carl Philipp 
Emanuel Bach aus glanzvoller Hohe herab. Sie warden 
mit bewundemder Ehrerbietung genannt werden, so lange 
ihre Kunst*auf Erden in Uebung bleiben wird. 

tbum, die Bliithe und den Vergang desselben wird ini Anbang unter 
^ 0 , XIV der gesammte Stamm bis anf die letzten bekannt gewordenen 
Seitenzweige in drei Tafeln mitgetbeilt. 
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Die Israelite!! in der Wiiste, 

ein 

S i II g - G c d i .ch t. 


Erster Theil. 

No. 1. Chor der Israeliten. 

Die Zunge klebt am dtirren Gaum; 

Wir atbmen kaum; 

Ring^s um uns her ist Grab. 

Gott, Du erbbrst des Jammers Klage nicht; 
Du kehrst Dein Antlitz von uns ab. 

No. 2. Recitativ. 

Erste Israelitin. 

Ist dieses Abram’s Gott? 

Der Gott, der bei sich selbst gesehworen. 
Das Volk, das er sick auserkoren, 

Nie zu vergessen, zu verlassen? 

Wir schmachten, wir erblassen, 

Wir haben keinen Trank, 

AIs diese Tbranen, die wir weinen. 

Der Herr hat Lust an unserm Untergang; 
Und er gedenkt nicht mefar der Beinen. 

A r i e. 

Will er, dass sein Volk verderbe? 

Sind wir langer nicht sein Erbe? 
Schaut er ewig obn’ Erbaimen 
Auf das Leiden, das uns driiekt? 

Die ibr nlemais wieder 

imd weint, erblich’ne Briider, 
SeUummeimd des Ajmen, 

A^l Wle sei# ihr so b^Sektl 
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Ko. 3. Recitativ. 

Aaroru 

Verebrt des Ewgen Willen, 

Yerebret ihn, der each auch da noch liebt, 

Wenn auch sein weiser Rath betriibt. 

Hbrt auf, die Luft mit Klagen zu erfullen, 

Wo jede grbssres Web auf eure Hauptei' I'uft, 
Hbrt auf deu Herm; er wird den Kummer still en, 
Der euch verzebrt. 

Sein Auge scbaut 
Mit Segen auf ein Herz, 

Das ganz auf ibn vertraut. 

Ari e. 

Bis bieher hat er euch gebracbt, 

Hat euch beschiitzt, hat euch bewacht; 

Auch kiinftig wird sein Arm euch leiten. 

Sein Wort sei eure Zuversicht. 

Es mag der Sonne Glanz erbleichen; 

Die Erd’ aus ihren Banden weichen; 

Fest bleibt in allc Ewigkeiten, 

Was Gott dem Sterblichen ver^richt. 

No. 4. Recitativ. 

Zweite Israelitin. 

Warum verliessen wir Aegjptens bliihend Land; 

Den Sitz des Ueberfliisses, 

Und foigten Moses’ Rath und Dir? 

01 des verderblichen, des thbricbten Entscblusses I 
Wie straft uns spate Reu’ dafiir! 

A ri e. 

O? bringet uns zu jenen Mauem, 

Von denen wir entfemet trauem; 

O! bringt zu ihnen uns zuruckl 
Sind wir zu Leiden denn geboren? 

Jetzt, da wir unser Gliick verloren, 

Erkennen wir erst unser Glilek. 

No, 5. Recitativ. 

Aaron. 

Fiir euch debt Moses stets um eure Huld 
Den Ewgen an. 

O! zwingt ihn nicbt zum Zom durch eure Dngeduld. 
Er naht sich uns. 
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Das Murren etirer Znngen 
1st bis zu ihm gedrungen! 

Moses. 

Welch ein Oeschrei tont in mein Ohr^ 

Tbnt zu dem Thron des Herrn empor, 

Und reizet seine RacheV 

No. G. Chor. 

Du bist der Ursprung unsrer Noth, 

Hast uns gefiiliret in den Tod. 

Gott schlummert, nnd wir hoffen nifdit, 

Bass er zur Iluir erwache. 

No. 7. Recitativ. 

Moses. 

Undankbar Volk, hast du die Werke 
Veil Wnnder sehon vergessen, 

Die fiir dich dein Gott gethan? 

Dein Herz emporet sich kiihn wider ihn, 

Den Gott der Starke, 

Der mitleidsvoll zn deinem Sehutz geeiit: 

Auf dessen Wink die Flutlien sich getheilt, 

Die unbenetzt dich fliehen liessen, 

Auf deiner Feinde Haupt sich wieder zuzuschliessen 
Du murrest wider den, 

Der, als der Hunger dich verzehrt, 

Mit Brod vom Himmel dich geniihrt. 

Sink’, sink’ in Demuth bin, 

Und liebest du das T^eben, 

So ehre den, der dir’s gegeben. 

Glaub’, dass sonst nichts dein Ungliiek lindern kaiin 
Gott will dich priifen, bef ihn an. 

No. 8. Duett. 

Erste Israelitin. 

Dmsonst sind unsre Zahren, 

Umsonst sind sie geflosSen, 

Kein Trost senkt sich herab- 
Zweite Israelitin. 

Er will ur^ nieht erhdren, 

Sein Himmel bieibt verscMossen, 

Eein TroM senkt sich herab. 

Beide. 

offiie GraibI 

Ijaut ^^e Eiage^ 

Bitter, Bnuamel tmit Bftdi. EL 


18 
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Dem Bchrecklieli^^& dw Tag^, 

DerTins das Dasein gab. 

No. 9. Aceompagnemoot 
Moses. 

Gott^ meiner Vater Gott, was lassest Da mich sehen ? 
Was muss icb horen? 

Ghor. 

Wir yergehen! 

Moses. 

Bei diesem Anblick voll Yerderbeu 
Vergisst mein Herz, dass ihr Gescbrei 
Verbrecben sei, 

Gott wider Dich. 

Ghor. 

Wir sterben! 

Moses. 

Allmaehtiger, verzeihM 

Erdffne, Herr, in di^em Augenblick 

Die Scbatze I^iner Huldl 

Cbori 

Enbset^d^ GaseMd:! 

Moses. 

Erzumter, willst Du strafen. 

Lass Dein Gericht, Herr, iiber mich ergeh^n; 

Nur schone diese hier! 

Ghor. 

Es ist um uns geschehn! 

No. 10. Arie» 

Moses. 

Gott, sieh Dein Volk im Staube liegenl 
0 Vater der Erbannung, 

Merk auf mein demuthsYoIles Flehnl 
Dn, der mein Hoffen nicht betriigen, 

Mein Bitten nicht rerwerfen kann. 

Lass diesen Feisen, Gott der Starke, 

Die Lindrung unsrer Qual uns geben. 

Herr, lass die Kinder Jacob’s leben, 

Dich zu verehren, m erhohn; 

Blick, Ew’ger, uns in Gnaden an! 
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No. 11. Chor. 

0 Wunderl Gott hat uns erhort, 
Und frische Silberstrome quillen 
Aus diesem Pelsen, sie zu stillen. 
Die Pein, die unsre Brust verzehrt. 


Zweifer Theii. 

No. 12. Becitativ. 

Moses. 

Verdient habt ihr ihn, den Zorn des Herrn; 

Doch er hat ench verziehn. 

Er sucht, er liebet euch. 

0! wenn fiir seine Giite 

Nicht enre Bnist von Dankbegierde gliihte, 

War’t ihr des Daseins werth? 

Ihr, die ihr wider ihn emport 

Im bittern KJaggeschrei die Weisheit seines Baths geschmahet 
Ihr, deren Schmerz sein Bsdih in Wonne kehret, 

0 betet den Gott der Gn^en an, 

Ihn, der mein Plehn erhoret. 

No. 13. Wechselgesang mit Chor. 

Moses. 

Gott Israels, empfange 
In jauchzendem Gesange 
Der Herzen heissen Dank. 

Erste Israelitin. 

Du Gott, bist mein Vertrauen! 

Wie nichtig war das Grauen, 

Das mich zn zittem zwang. 

Chor. 

Gott Israel's, empfange 
Der Herzen heissen Dank. 

Zweite Israelitin, 

Der Herr ist mein Vertrauen 
Er liess sich gnadig sehauen 
Al§ alle Hoffimng sank. 

Chor. 

€k>tt ^pfange 

Ite Marmot heamm Da*. 



No. 14, Roeitativ, 

Erste Israelitin. 

Wie nab war tins der Tod, und o! wie wunderbar 
Errettet nns durcb dich der Ewige von der Gefahr, 

Eie iiber nnsern Hanptem war! 

Wie schlagt in unsrer Brush tias Herz 

You Dankbaikeit geriihrt, nnd von der Reue Scbraerz, 

Dass wir dem Ew'gen nicht die Zuversicht geweiht, 

Die jener Huld gebubret, 

Mit der er uns bewacht und unsre Scbritte fiibret. 

Ar ie. 

Vor des Mittags beissen Strablen 
Senkt ibr Haupt die Blume nieder: 

Kiihler Thau bedeckt das Land 
Und die Blume bebt sicb wieder, 

Duftend, uiid erfieut den BHok. 

Gott sab gnadig auf die Qnalen, 

Die sein armes Volk ejnpfand, 

Und aus seiner Wundferband 

Floss in maife^^ GModear ' * ' ‘ 

Die verlome Kraft ’^aimckp 

No. 15. Aecompagnement. 

Moses. 

0 Freunde, Kinder, mein Gebet 
Hat jenes Labsal eucb erflebt. 

Das eure Kraft verjiingt, das Leben eucb erbalt. 

Docb einst, vor meinem Blick seb icb die Zukunft aufgebellt, 
Einst wird fur Adam’s siind’ge Welt 
Bin Anderer zute Riebter deben. 

Gott wird ein gi^dig Obr auf seine Bitten l^ken, 

Und die, fur die er iebt, mit ew^ger Wonne tr^ken; 

Die sicb voll Zuversicht ibm nabn, 

In ein vollkommner’s Canaan, 

O Freunde, werden sie auf seinen Spuren geben, 

Ich bin bei eucb sein scbwaehes Bild! 

Er wird, wenn nun’ der Zeiten Lauf erfiillt, 

In sterbiicbe Gestalt verhiillt, 

Die menscbliche Natur erhoben. 

Dies ist der Held, des Weibes Saame, • 

Der mit der Scblange kampft, und ibr den Kopf zerti’itt. 

Er kommt und bringt den Frieden mit, 

Und Heil und Segen ist sein Name. 
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2Sf o. 16, E e c i t a t i V. 

Zweite Israelitin. 

Beneidenswerth, die ihren Sohn ihn nennt! 

O wie das Herz in mir vor frober Eegung brennt. 

Den Finch, den Eva’s Fall anf ihre Kinder bracbte, 

Euft dann des Eichters Mund znriick; 

Die Schopfung- lacbelt dann der Menschen heitrem Blick, 
Wie sie in ibrem Friihling lachte. 

A r i e. 

0 seelig, wenn der Herr gewahret, 

Den Heiland, den mein Wunscb begehret. 

Den Gdttlicheii zu seben! 

Mit Wonn’ eifiillten Thianen-Giissen, 

Tief bingebeugt zn meinen Fiissen, 

Ihn dankend zu erhohn. 

No. 17. Eecitativ nnd Chor. 

Moses. 

Hofft auf den Ewigen und barret sein: 

Er wird der Erde sich barmherzig zeigen: 

Er wird den Himmel neigen, 

Er wird der Menschheit Glanz emeu’n. 

Chor. 

Verheissner Gottes, welch er Adam’s Schuld 

Vertilgen soil, Geschenk der grossten Huld, 

Erscheine bald, erscbeine, dass die Erde 

Ant’s neu ein Sitz dcs Friedens werdel 

Sie seufzt nach Dir 

Voll Inbrunst, so wie wir 

Nach jenen Wassem nns gesehnet, 

Die nnsem Durst gestillt, 

Die unser Herz erquickt, und es mit Freud’ erfullt. 

No, 18. Choral. 

Was der alten V^r Schaar 
Hochster Wunscb und Sehnen war, 

Und was sie geprophezeit, 

1st erfullt nach Herrlichkeit. 

No. 19. Eecitativ. 

Aaron. 

O Heii der Welt, Du bist ersehienen, 

Und neu ^rschaffen hast Du sie. 

Dich sangen, als Du kamst, die Seraphinen, 

Mit Mmmiiseh bqber Meiodie. 



Du predigtest der grossten Woisheit Lehreu, 
Und hiessest Deine Jiinger gehn 
In alle Welt, die Ydlker zu l>ekehren, 

Und Deinen Teamen zu erhdlin. 

Es ist gesehehen. 

Die Wabrheit Deiner Lehren 
Und Deines Namens Euhm erklang 
Yom Anfang bis zmn Niedergang; 

Und t^lich muss Dein Eeich sich mehren. 

No. 20. 

Lass Dein Wort, das uns erschallt, 

Mit entzuckender Gewalt 
Tief in uns’re Herzen dringen: 

Lass es gute Priichte bringen, 

Die Dein Yaterberz erfreu*n. 

Lass uns Dir, allmacbtge Giite, 

Unsre Bnist zum Tempel weihn. 
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Das Leiden nnd Sterben 

nnseres 

Heilandes 

Jesu Christi, 

mtisikalisch vorgestellt 

nach der Composition 

des 

Herrn Capellmeisters Bach. 


No. 1. Reeitativ mit Accompagnement. 
Du Gottlicher! warum bist Du 
So in des Todes Schmerz versnnken? 

Wamm hast Du den bittern Kelch getrunkenV 
Den Kelch des Zorns, den Gott dem Frevler reicht, 
Der kiihn sein Herz zur Siinde neigt? 

Dnschuld’ger Frommer, dessen Leben 
Nur 'Wohlthun war, warum bist Du 
In sein Gericht dahin gegeben? 


No. 2. Coro. 

Fiirwahr, er trug unsere Krank- 
heit, und Ind auf sich unsere 
Schmerzen. Wir aber hielten ibn 
fiir den, der geplaget, und von 
Gott geschlagen und gemartert 
ware. Aber er ist um unserer 
Missethat willen verwundet, und 
um unserer Siinden willen zer- 
schlagen. Die Strafe liegt auf 

ihm, auf das wir Friede batten; 

und durch seine Wunden sind 
wir geheilet. Wir gingen alle in 
der Irre, wie Schafe; ein jegli^r 
sake auf seinen Weg: aber d^ 
Hmrr warf ^%de ^ 

ihn. Jes, 53, 4 — ^6. 


Choral. 


Meine Seek erhebet den Herrn, 
Und mein Gkist freuet sich Gottes, 
meines Heilandes. 
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No. 3. Recitativ. 

Seht ihn! gebeugt liegt er, und fleht, 

Und windet sich im Staiibe. 

Gott horet nicbt das zagende Gebet 
Um Labsal seiner Angst, um Seelenruli’. 

Sein Leiden steigt; init jedem Augenblicke 

Stromt neue Qnal ihm zu 

Denn Gott geht in’s Gericht 

Mit ihm. Nun iibernimnit er feyerlich 

Der Siinde Strafen 

Sehon liegen sie auf ihm; schon hat ihn Gott verlassen. 
In alien Himmeln Gottes ist 
Nicht Einer, der ihn trosten kann. 

Jetzt sieht er mitleidsvoll die Jiinger an. 

Sie wussten nicht, was ihn fiir Leiden trafen. 

Er spricht: 

Arioso. 

„Ihr kdnnet schlafenV 
„Nein, betet und seyd wach! 

„Es naht sich der Versuchung Stunde. 

„Der Geist ist willig, doch das Fleisch ist schwach/' 

Recitativ. 

Er sprach’s. Nun kam voll Freundsehaft in dem Munde, 
Im Herzen voll Verrath, 

Ischarioth. 

No. 4. Recitativ mit Accompagnement. 

Ben Menschenfreund willst dn verrathen? 

Den Heiligen, den dein Gewissen kennt? 

Die Rache wacht; sie sieht die Tiicke 
In deinem finstern, tiefen Blicke: 

Sie sieht die HoIIe ganz in dir. 

Es bebet die Natur bey deinen Missethaten : 

Die schrecklichste wird klein dafiir. 

Er kiisset ihn, und zeiget 

Den Freund der mdrderischen Schaar, 

Die mit ihm war. 

Der Frumme neiget 

Den sanften Blick auf ihn, und spricht: 

„Freund, warnm bist dn kommen?‘ 

No. 5, Aria. 

Wie ruhig bleibt dein Angesicht 
Bey deines Jiingers Frevelthaten ! 

Er kommt, dein Freund, dich zu verrathen; 

Der Tod mit ihm: du wankest nicht. 
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Sey, wie er, gelassen, 

Seele, wanke nicht! 

Wenn dich Sturme fassen, 

Sey voll Znversicht. 

Wie rubig bleibt dein Angesicbt etc. 

No. 6. Becitativ. 

„Nebmt micb; icb bins.“ Bieis Wort der Allmacht schrecket 
Die Scbaar ziirlick. Docb will er nicbt entflieben; 

Er strecket 

Vielmebr die Hande dar: sie fesseln ibn. 

Und nun erwacbt 

Der Jiinger Mutb, ibn zu befreyn. 

Er selbst bait sie zuriick: „Steckt eure Scbwerter ein! 
Der Engel Heere waren 

Zu meiner Rettung da, wollt icb zum Vater fleben: 

Docb wiirde dann die Scbrift erfullt? 

Des Ew’gen Wille muss gescbeben. 

No. 7. Arioso. 

•Du, dem sicb Engel neigen, 

Dem alle Scbopfung singt, 

Wenn dicb, vom Tbron zu steigen, 

Die Menscbenliebe zwingt; 

Du komrost, zum Tod entscblossen ; 

Ein Kelch erwartet dicb, 

Vom Zome voll gegossen: 

Du trinkest ibn fur micb. 

No. 8. Kecitativ. 

Mit wildem Ungestiim 

Fiibrt nun den Duldenden die Scbaar 

Zum Hobenpriester bin, bey dem, ibn zu verdammen, 

Der Sunder Volk versammlet war, 

Der mutb’ge Petrus nijr erkubnt sicb ibm zu folgen, 

Die andem alle fiiehn. 

No. 9. Arioso. 

O Petrbs, folge nicbt! 

Die Jiinger floben; fliebe mit! 

Gedanken, wachet auf, und wamet ibn! 

O du, sein Engel, hind’re seinen Schritt! 

Umsonst! — — 
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No. 10. IrOcitatiy. 

Nun steben Zeugen auf, 

Und aprechen, zum Verratb gedungen, 

Verworfne Lasterangen 
Und Liigen gegen ihn. Veil Majestat 
Und gottlicb hoher Wiirde steht 
Der Unsehuldavolle da, und spricht: 

„Ja, ich bin Christus, Gottes Sohn; 

„Und einst halt ieh von meines Vaters Thron 
„Auch iiber euch Gericht/^ 

Der tollen Mordsucht Stimmen steigen 
Nun himmelan: „Ihr habfs gehort! 

„Lasst seine Worte zengen: 

,,Er lastert Gott; er ist des Todes werth.^^ 

8ie sahn in ihreni Grimme 
Die Lahmen nicht, die durch ihn wandelten. 

Sie horten nicht die Stimme 

Der Stummgebornen, nicht der Blinden 

Und nicht der Tauben Ruf, 

Die seine Hand zum frohern Leben schuf. 

Umsonst erschollen laute Psalmen 
Der Todten, die er nen gebar; 

Er, dessen Tagewerk das Gliiek dmr Mensehe-m war, 

Er soli 

Des Tod^ der Verbrecher sterben! 

Wer rettet ihn? Sein P^us wird es thun: 

Und sollt er auch erblassen. 

Er wird ihn retten. — Aeh! auch Er hat ihn verlassen: 
Der kiiime Held verleugnet seineii Freund. 

Zwar wamt ihn Jesus; doch, veimessen, glaubt er nicht 
Der Wamung. Sort! er spricht 

Und schwort dreimal: „Den Menschen kenn' ich nicht.“ 
Da sah mit emstem, mitleidsvoliem Blicke 
Der Mittler Petrum an; im Innersten der Seele 
Empfand ms, ging zuriicke, ^ 

Und weinte bitterlich. 

No. 11. Aria. 

Wende dich zu meinem Schmerze, 

Gott der Huld! sieh mein zerschlagnes Herze; 

Nimm es, dir zum Opfer, an! 

Ach, ich sinfce! wirst du mich nicht heben, 
Giitigster, der schonen und vergeben, 

Vater, der nicht ewig ziimen kann! 

Wende dich zu meinem Schmerze etc. 
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No. 12. Recitativ. 

Der Jiinger, der den Heiligen verrieth, 

Er weinet auchl — Flehn seines Jammers Thranen 
Nieht ancli gen Himmel? Hofft sein Sehnen 
Nicht auch auf Gnade? — Nein, nur Angst der Missetbat 
Ergi'eift ihn. Acb, er kennet nnr den Racber, 

Nicbt den Erbarmer der Verbrecher! 

Er eilet in den Rath 

Der Juden, wirft das Geld, das seinen Frevel 
Belobnen sollte, bin, und spricbt: 

„Den ich verratheriscb in eure Hand gegeben, 

,,Der Mann ist obne Scbnld.“ Allein man bdrt ihn nicht, 
Noch einmal siebt er das, was er getban, 

Mit wiithender Yerzweiflung an; 

Besebliesst es, flieht, und nimmt sieh selbst das Leben. 
No. IB. Aria. 

Verstockte Siinder! soicbe Werke 
Begebet ibr, und fiihlt es nicbt? 

Ein Herz voll Bosbeit nennt ibr Starke, 

Und das Gewissen ein Gediebt? 

Am Ende wacbt ibr auf, zu spat: 

Voll Bcbreeken stiirzet ibr binunter 
Zum Abgrund, den ibr offen sebt. 

Verstockte Siinder! soicbe Werke etc. 

No. M. Recitativ. 

Gefesselt stebt nun Jesus im Gerichte 

Des Romers. Lanter wiitbet das Getiimmei 

Des Volks; ein wild Gescbrei erbebet sicb gen Himmel, 

Und klagt ihn an, er babe 

Das Volk emport, 

Und Kdnig sicb genannt. Er bdrt 
Die Klag^ und unbeweget 
Von dieser Scbmacb, 

Denkt er voll Ernst den Folgen 
Der ewigen Versdbnung nach. 

N o. 15. Aria. 

Donnre nur ein Wort der Macbt, 

Herr! so muss die Frecbheit zagen. 

Aber, obn^ ein Wort zu sagen, 

Lasst die Unscbuld sicb verfciagen, 

Und ist nur auf mich bedacbt. 

XHxBwe mm moi Wptt der Mac^ efe 
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No. 16. Eecitativ. 

Noch wachet in Pilatus Brust 
Ein leicht G-efubl von Menschenliebe: 

Er hat nicht Lust 

Am Blut der Unscbuld: er will Jesum retten, 

Und fiihrt den Rauber vor, den sie schon langst 
Dem Tode gem geopfert batten. 

„Sebt! einen schenk icb eucb; wahlt ihu!'‘ Sie wahlen 
Des Raubers Freiheit, und das Blut 
Des frommen Mensebenfreundes. 

Der Aufrubr steigt: da sinbt des Romers Muth; 
Feigberzig willigt er, die Unsebuld zu verdammen. 

Nun sake Gott der Mordsucbt Flammen 
In jedem Aug’; er horte das Gescbrey 
Dabin gegeb’ner Sunder, 

Sie riefen’s, bebten, riefen’s noch einmal: 

j,Sein Blut komm’ iiber uns, und iiber uns’re Kinder !“ 

Noch immer tobt das Volk; es scbaumt vor Wuth. 
Schon fliesst der frommen Unschuld Blut 
Zerfleischet steht er da: 

0 Schmerz! — sein Leib ist Eine Wunde; 

Und doch (Welch’ Beyspiel der Geduld!) 

Es geht kein Wort aus seinem Munde. 

No. 17. Duetto. 

Erste Stimme. 

Muster der Geduld und Liebe, 

Mochten wir dir abnlich seyn! 

Zweite Stimme. 

Floss’ uns sanfite, sanfte Triebe 
Deines giiten Geistes einJ 
Beide. 

Lass sie unsem Geist beleben! 

Erste Stimme, 

Deine Langmuth und Geduld 
Schont den Sunder. 

Zweite Stimme. 

Du vergiehest gem die Schuld 
Deiner Kinder. 

Beide. 

Lass uns aucb vergeben. 

No. 18. Reeitativ. 

Die ibr durch des Messias Glauben 
Durch den von Gott verheissnen Tod, 
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Habt Heil und Seelenmh gefunden, 

Fallt nieder, betet an, tind seht: 

Das Lamm voll Unschuld geht 
Zum Opferaltar bin! 

No. 19. Coro. 

Lasset uns aufsehen auf Jesum Christum, den Anfanger und Volleiuler 
des Olaubens. 

Weleher unsure Sunden selbst geopfert hat an seinem Lei be auf dem 
Holz, 

Auf dass wir, der Siinde abgestorben, der Gerechtigkeit leben: durch 
dessen Wunden wir sind heil worden. 

No. 20. Recitativ. 

0 du, der Gott mit uns versohnt, 

Wie wurdest du yerhohnt 

Yon Henkern, die dicii wild umgaben! 

Wie hat der Dornenkronc Schmerz 
Dein blutend Haupt duichgrabeni 
Ermattet gehest du 
Den bangen Weg zum Todeshiigel. 

Da steht’s! Du schwebst empor 

Am Kreuze. 'Welch’ ein Anblick voller Grauen! 

Gott, Mittler! nun ergreift dich auf einmal 
Der Siinde Finch; 

Und alle Qualen jeder Missethat, 

Die Gottes Zorn entziindet hat, 

Durch be ben deine Seele. 

Dll zitterst, zagest, hangst von Gott, von Gott verlassen, 

Und flehst! Doch Gott ist im Gericht 
Mit dir, und hort dein Flehen iii<-ht. 

Arioso. 

Von Gott verlassen klagst du dichV 
Geliebter Sohn! kann dich dein Vater lassenV 
Nein, mich, mich muss sein heiPges Auge hassen; 

Von Siinderii wendet Gott sein Angesicht; 

Dich lasst er nicht. 

Dich stiirzet meine Sdmld in tiefe Mitternacht: 

Du siehst den Vater nicht, der mn dich wacht. 

Doch! — bald ist es vollbracht — 

Dann glanzt in deinem Reiche 

Ein neuer Tag und Wahrheit, Recht und Licht 

No. 21. Aria. 

; Der Menschen Missethat verbirget 
Dir deines Vaters Ange^cht: 

Doch zittart, die ihr to erwirgetl 
Er kommt wahrfeat^ zot Gertot 
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No. 22. Coro. 

Dann strablet Lieht und Majestat 
Vom Throne, der anf Wolken steht; 

Sein Auge flammt: die Frechen beben. 

Solo. 

Wie froh wil’d mir der Anbliek seyn! 

Er wird mir seine Eechte geben 
Und sagen; Du bist mein. 

No. 23. Recitativ. 

Nun sammlet sich die grauenvolle Macht 
Des bangsten Todes, und ergreift 
Unaufgehalten seine Seele. 

No. 24. Choral. 

Heiliger Schopfer, Gotti 
Heiliger Mittler, Gott! 

Heiliger, barmherziger Troster! 

Du ewiger Gotti 
Um dieses Todes willen 
Hilf uns in der letzten Noth; 

Erbarm dich unsert 

No. 25. Reeltativ. 

Er raft: Es ist vollbrachtl 
Und stirbL* 

(Die Instrumente machen eine Traiiermiisik.) 

No. 26. Arioso. 

Mein tiefgebeugtes Herz wirft sich 
Auf Golgatha, sein Blut ganz aufeufassen. 
O, mocht’ ich hier bei seinem Kreuz erblassen ! 
Er starb fur mich. 

No. 27. Recitativ mit Acc ompagnement. 

Die Allmacht feyrt den Tod. — 

Die Sonne scheut den Blick, 

Und hullt ihr Angesicht in tiefe Nacht. — 

Die Erde bebt zurhcfc! 

Ihr Eingeweide zittert. 

Der Felsen tiefe Wurzel wird ersehuttert: 

Die steile Hohe kr^ht, 

Und stiirzt herab. — 

Dort hebet sich ein Grab, 
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Und stosset seinen Kaub ans Lticht. — 

X)er Homer staunt, sieht die Nator emport; 

Er betet an, nnd scliwort: 

„Fllrwahr, der Sterbende ist Gottes Sohn g-evresen !^‘ 

No. Sehlnss-OhoraL 
Preiset ihn, erlbste Sunder! 

Lrobsingt, lobsingt dem tJeberwinderl 
Gebt Gott, dem Retter, Ruhm nnd Macbt! 

Er hat sein grosstes Werk vollbracht! 

Solo. 

Tranert, wehmnths-^rolle Eieder! 

Der Sohn des Ew’gen kam hernieder, 

Und starb, cin Finch fur nns gemacht. 

Coro. 

Preiset ihn, erldste Sunder! 

Uobsingt, lobsingt dem Ueberwinder! 

Gebt Gott, dem Vator, Ruhm nnd Macht! 

Er hat sein gross tes Werk vollbracht! 

Duetto. 

Betet an! dahin gegeben 
Zum Tode, hat er nns das Leben 
Und ew’ge Wonne vriederbracht! 

Coro. 

Preiset ihn, erldste Sunder! 

Lobsingt, lobsingt dem Ueberwinder! 

Gebt Gott, dem Retter, Ruhm nnd Macht! 

Er hat sein grdsstes Werk vollbracht! 

Solo. 

Singet Dank! des Tod^ Banden 
Hat er zerrissen, ist erstanden; 

Ihn halt nicht mehr des Grabes Macht! 

Coro. 

Preiset ihn, erldste Siinder! 

Lobsingt, lobsingt dem Ueberwinder! 

G^t Gott, d^n Retter, Rnhm und Macht! 

Er hat sein grdsstes Werk vollbracht! 
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Carl Wilhelm Ramler’s 

Auferstehung und Himmelfahrt Jesu, 

in Musik gesetzt 

von 

Carl Philipp Emanuel Bach. 


Erster Theil. 

No. 1. Instrumental-Einleitiing. 

No. 2. Cher. 

Gott, du wii-st meine Seele nicht in der H611e lassen, and nicht 
zngftben, dass dein Heiliger die Verwesnng selie. 

No. S. Eoe. AeOb 
Judaa zittert, seine Berge beben, 

Der Jordan flieht den Strand. 

Was zitterst du, Jud^ Land? 

Ibr Berge, warum bebt ihr so? 

Was war dir, Jordan, dass dein Strom zunicke floh? 

Der Herr der Erde steigt empor aus ihrem Schooss, 

Tritt auf den Fels und zeigt der staunenden Natiir sein Leben. 

Des Himmels Myriaden liegen auf der Luft 
Rings um ihn her, iind Cheiub Michael fahrt nieder, 

Und rollt des vorgeworfnen Steines Last 
Hinweg von seines Konigs Gruft 
Sein Antlitz flammt, sein Auge gliihet, 

Die Bchaar der Romer sturzt erblasst auf ihre Schilde. 

Flieht, ihr Briider! 

Der Getter Rache tridt iins! Fliehet, flieht. 

No. 4. Aria^ 

Mein Geist, voll Furcht und Freuden bebet, 

Der Fels zerspringt, die Naeht wird Kchtef 
Seht, wie er auf den Luften schwebet, 

Seht wie von seinem Angesichte 
Die Glorie der Gottheit strjddt. 
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Rang Jesus nicht mit tausend Schmerzen? 
Empfing sein Gott nicht seine Seele? 

Floss nicht sein Blut aus seinem Herzen? 

Hat nicht der Held in dieser Hohle 
Der Erde seme Schuld bezahlt? 

No. 5. Oh or. 

Triumph, des Herm Gesalbter sieget, 

Er steigt aus seiner Felsengruft. 

Triumph, ein Chor von Engein flieget 
Mit lautem Jubel durch die Luft. 

No. 6. Recitativ. 

Die fiommen Tochter Sions gehen 

Nicht ohne Staunen durch des offnen Grabes Thiir. 

Mit Schaiidern fahren sie zuriick: 

Sie sehn in Glanz gehiillt den Boten des Ewigen, 
Der freundlich spricht: Entsetzt euch nicht. 

Ich weiss, ihr suehet um den Todten, 

Den Nazarener Jesus hier, 

Dass ihr ihn salbt, dass ihr ihn klagt. 

Hier ist er nicht. Die Statte sehet ihr, 

Die Grabetiicher sind vorhanden, 

Ihn aber suehet bei den Todten nicht. 

Es ist erfiillt, was er zuvor gesagt. 

Er I^btl Er lebt! Er ist erstanden! 

No. 7. Arie. 

Wie lang hat dich mein Lied beweint; 

Aeh unser Trost, der Menschenfreund 
Sieht keinen Troster, steht verlassen. 

Der blutet, der sein Volk geheilt, 

Der Todte weekte, ach, muss erblassen. 

So hat mein langes Lied geweint. 

Heil mir! Du stiegst vom Grab herauf. 

Mein Herz zerfliesst in Freudenz^ren. 

In Wonne lost mein Gram sich auf. 

No. 8. Recitativ. 

Wer ist die Simonitin, die vom Grabe 
So sehiichtem in den Garten flieht und weinet? 

Nicht lange. — Jesus selbst erscheinet, 

Doch unerkannt, und spricht ihr zu: 

O Tochter, warum weinest Du? — 

Herr, sa^e, nahmst Du meinen Herm 

Aus diesem Grabe? Wo liegt er? Aeh vergdnne, 

Dass ich ihn hole, dass Ich ihn mii Thranen netse, 
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Dass ieli mit .diesea galjyen aoch isa Tode aaiben konne, 
Wie ich im Leben ihn gesalbt. 

Maria! — so ruft mit holder Stimm’ ihr Freand, 

In seiner eigenen Gestalt. — Maria! — 

Mein Meister, ach! — Sie fallt zu seinen Fiissen nieder, 
Umarmt ihn, kiisst ihn, weint. — 

Du sollst mich wiedersehen. 

Noch werd’ ich nioht zu meinem Vater gehen. 

SteV auf, and suche meine Briider, 

Und meinen Simon. Sag’, ich will sie sehen! 

No. 9. Duett. 

Erste Stimme. 

Vater deiner schwachen Kinder, 

Der Gefall’ne, der Betriibte 
Hort von dir den ersten Trost. 

Zweite Stimme. 

Troster der geriihrten Sunder, 

Die dich suchte, die dieh liebte, 

Fand bei dir den ersten Trost. 

Beide. 

Troster, Vater, Mensdrenfreund, 

O wie wird dur^^ Zahre 
Dein erbarmend 9erz erwejboht. 

Sagt, wer iinserm Gotte gleicht, 

Der die Missethat vergiebet, 

Liebe, die du selbst geweint. 

No. 10. Recitativ. 

Freundinnen Jesu. sagt, woher so oft 
In diesem Garten? Habt ihr nicht gehdrt, 

Er lebe? Ihr zartlichen Betriibten hofft, 

Den Gbttlichen zu sehn, den Magdalena sah. 

Ihr seid erhort. Urplotzliph fst er da, 

Und Aioee und Myrrhen doftet sein Gewand. 

Ich bin es! Seid gegriisst:! — Sie fallen zittemd nieder, 
Sein Arm erhebt sie wieder; 

Oeht hin in unser Vaterland, 

Und sagt den Jiingem an, ieh lebe, 

Und bald l^ipauf in Vato*s Reich. 

Doch will ieh alle sehn, bevor ich mich fur eucb 
Zu meinem Gott und eur^ Gott gen Himmel 

No. ID Arie. 

Ieh folge Dir, verklarter Held, 

Dir, Erstling der entschlafhen Fromms, 
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Triompli! Der Tod ist weggenommeTi, 
Der aof der Welt der Geister lag. 

Das Fleisch, das in den Steub zerfalit, 
Wachst frdhlich aus dem Staube -meder. 
O rubt in Hoffnung, meine Glieder, 

Bis an den grossen Erndtetag. 

No. 12. Chor. 

Tod, wo ist dein Stachel? 

Holle, dein Sieg, wo ist er? 

Unser ist der Sieg, Dank sei Gotti 
Und Jesus ist Sieger I 


Zwelter TheiL 

No. 13. Becitativ. 

Dort seb’ icb aus den Tboren Jerusalems 
Zwei Schuler Jesu gebn, in Zweifeln ganz, 

Und ganz in Traurigkeit verloren, 

Gebn sie durch Wald und Feld, und ki^en ihren Herrn. 
Der Herr gesellt sicb zu den Trauernden, 

Umnebelt ihr Gesicbt, hort ibre Zweifel an, 

Giebt ibnen Unterricbt. 

„Der Held aus Juda, dem die Volker dienen sollen, 

Muss erst den Spott der Heiden 
Und seines Volks Veracbtung leiden. 

Der macbtige Prophet von Worten und von Tbaten 
Muss, durch den Freund, der mit ibm ass, verratben, 
Verworfen durch den andern Freund, 

Verlassen in der Noth von Allen, 

Den bosen Botten in die H^inde fallen. 

Es treten Fievler auf und zeugen wider ibn; 

So spricbt der Mund der Vater: 

Der Konig Israels verbirgt sein Angesicht 
Vor Scbmaeh und Speiebel nicbt, 

Er halt die Wange ihren Streicben, 

Den Biicken ihren Schlagen dar. 

Zur Scblachtbank hingefiifart, thut er den Mund nieht auf. 
Gerechnet unter Missetbater, 

Flebt er fur sie zu Gott hinauf. 

Durchgraben bat man ibn, an Hand und Fuss durchgraben. 
Mit Es»ig tr^nkt man ibn in seinem grossen Durst, 

Und mificb^ Gali© dre^ 

n? 
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Sie sdiiitteln iliren Kopf um ihn. 

Er wild auf kurze Zeit von Gott verlassen sein. 

Die Vdlker werden sehn, wen sie durchstochen haben. 

Man theilet sein Gewand, wirft nm sein Kleid das Loos, 

Er wild begraben, wie die Eeichen, 

Und unversehrt am Fleisch ziebt Gott ihn aus dem Schooss 
Der Erd’ bervor nnd stellt ibn anf den Fels. Er gebet 
In seine Herrlicbkeit zn seinem Vater ein. 

Sein Eeicb wird ewig sein, 

Sein Name bleibt, so lange Mond nnd Sonne stebet.“ 

Die Rede heilt der Frennde Scbmerz. 

Mit Liebe wird ibr Herz zu diesem Gast entzUndet. 

Sie lagern sicb. Er bricbt das Brod, 

Und saget Dank. Die Jiinger kennen seinen Dank. 

Der Nebel fallt, sie sehn ibn, er verscbwindet. 

No. 14. Arie. 

Willkoinmen, Heiland! Freut eucfa, Vater! 

Die Hoffnung Zions ist erfiillt. 

0 dankt, ibr ungebornen Kinder, 

Gott nimmt fur eine Welt, voll Siinder 
Sein grosses Opfer an. 

Der Heilige stirbt fur Verrather. 

So wird des Eicbtei^ Sprueb erfuEt 
Er tritt das Hanpt der Hdlle nieder. 

Er benget die Eebellen wieder. 

Der Himmel nimmt uns an. 

No. 15. Cbor. 

Triumph, der Furst des Lebens sieget, 

Gefesselt fiibrt er HdU’ und Tod. 

Triumph, die Siegesfabne flieget. 

Sein ^eid ist nocb vom Blute rotb, 

No. 16. Eecitativ. 

Eilf auserwablte Jiinger bei verscblossnen Tbiiren, 

Die Wutb der Feinde scheuend, freuen sicb, 

Dass Jesus wieder lebt Ihr glaubt es, aber mich, 

Erwidert Thomas, mich soil kein falsch Gesicbt 
Verfubren. Ist er den Galilaerinnen niebt, 

Aucb diesem Simon nicht erscbienen? 

Sab ibn niebt Kleopbas and sein Gefahrte dort 

Bei Emaus? Ja, bier, mein Freund, bier an diesem Ort 

Sabn wir ibn alle selbsi Es waren seine Mienen. 

Die Worte waren seinen Worten gleich. 

Er ass mit iras! — Betrogen bat man eueb! 

Jbr selbst, aus Sehnsucht, baht eucb gern betrogen. 
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Lasst mich !hn selin, mit alien Kagelmahlen sehn, 

Dann glaub’ anch ich, es sei mein heisser Wunsch gescheha. 
Und nun zerfliesst die Wolke, die den Herrn umzogen, 

Der mitten unter ihnen steht und spriclit: 

Der Frieden Gnttes sei mit Eueh! Und du, 
Schwachglaubiger, komm, siehe, zweifle ntcht! — 

Mein Herr, mein Gott, ich seh’, ieb glaub’, ich schweige. — 
So geb’ in alle Welt und sei mein Zeugel 

No. 17. Arie. 

Mein Herr, mein Gott, dein ist das Reich, 

Die Macht ist dein. 

So wahr dein Fuss dies Land betreten, 

Wirst du der Erde Schutzgott sein. 

Jehovabs Sobn wird uns vertreten. 

Versohnte, kommt, ihn anzubeten, 

Erloste, sagt ihm Dank. 

Zu dir steigt mein Gesang empor, 

Aus jedem Thai, aus jedem Hain. 

Dir will icb auf dem Feld Altare, 

Und auf dem Hiigel Tempel weihn. 

Lallt meine Zunge nicbt mebr Dank, 

So sei der Ebrfurcbt fromme Zabre 
Mein letzter Lobgesang. ^ 

No. 18. Gbor. 

Triumph, der Sobn des Hocbsten sieget, 

Er eilt vom Siibn- Altar empor. 

Triumph, sein Yater ist vergniiget; 

Er nimmt ihn in der Engel Cbor. 

No. 19. Becitativ. 

Auf einem Hiigel, dessen Eiicken 
Der Oelbaum und die Palme schmiicken, 

Stebt der Gesalbte Gottes. Um ihn stebn 
Die seligen Gefabrten seiner Pilgrimscbaft. 

Sie sehn erstaunt von seinem Antlitz Strahlen gehn, 

Sie sehn in einer lichten Wolke 

Den Flammenwagen warten, der ihn fuhren soli. 

Sie beten an, Er hebt die Hande 

Zum letzten Segen auf, — „S6id meines Geistes voll; 

Geht bin und lehrt bis an der Erden Ende, 

Was ihr von mir gehbrt, das ewige Gebot 
Der Liebe! Gebet bin, tbut meine Wunder, 

Geht bin, verkSndi^ ahem Yolke 
Yersbbnung, Friede, Beligk^t^* — 



Er sa^'s, sixiigt auf, wird schnell emporgetragen, 

Ein straWendes Gefolg’ umringet seinen Wagen, 

No. 20. Arie. 

Ihr Thore Gottes, offhet euch, 

Der Koaig ziehet in sein Eeich, 

Maclit Bahn, ihr Seraphimen-Cbore, 

Er steigt aaf seines Vaters Thron. ^ 

Triumph, werft enre Kronen nieder, 

So schallt der weite Himmel wieder 
Triumph! Gebt unserm Gott die Ehre, 

Heil unserm Gott und seinem Sohn! 

No. 21. Schliisschor. 

Gott fahret auf mit Jauchzen, 

Und der Herr mit heller Posaune. 

Lobsinget Gott, unserm Konige. , 

Der Herr ist Konig! 

Dess freue sieh das Erdreieh, 

Das Meer brause, 

Die Wasserstrdme froblocken, 

Und alle Inseln seien frohlich. 

Jauchzet, ihr Himmel, freue dich, Erde, 

Lobet, ihr Berge, den Herm mit Jauojizen! 

Wer ist, der in den Wolken gleich dem Herrn gilt? 

Und gleich ist unter den K^ndem der Gotter dem Herrn? 
Lobet ihn, alle seine Engel! 

Alias was 0dm hat, lobe den Herrn! 
fiallelsjab! * 
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Zwdlf Briefc Emanuel Bach’s t. i, 1774—1788.*) 


No. 1. Hamburg, d. 10. Apr. 74 

Geehrtester und liebwerthester 
Freund, 

Fiir die giitigst eingesamdten Gelder fiir 
29 Exempl. danke ieb Ihnen ganz ergebenst; 
und da gleich anfangs meine Gedanken 
waren, Ihnen fiir Ibre giitige Sorgfalt 
2 Exempiare zu verehren, so batten Sie, 
gleicb meinen librigen Eerrn Sammlern, 
ISicb denen Vorausbezablern niebt beyfugen 
sollen, obngeacbt icb Ibren geebrtesten 
Nabmen mit beydrucken lasse, sondern 
micb fiir so billig anseben sollen, d^s icb 
Ibnen obne Bezablung mit meinen Psalmen 
wiirde aufgewartet baben. 

Icb werde also mit denen 29 bezablten 
Exemplaren, Ibrem giitigen Verlangen nacb, 
Ibnen nocb 14 Exemplar e scbicken-, daxon 
bebalten Sie giitigst 2 Stiicke fiir Sicb, 
und die iibrigen 12 konnen gelegentlicb 
durcb Ibre giitige Sorgfalt, das Exemplar 
mit 1 Tblr. 8 ggl xersilbert werden. Bey 
Ueberscbickung dieser Psalmen, welcbe, 
sobald icb sie mit der Messe kriege , so 
gleicb gescbeben soli , werde icb Hmen 
einen kiirzlicb yerfertigten sauberen und 
ziemlicb abnlicben Kupfersticb von meines 
Ueben seel. Vaters Portrait zu iiferfcbbien, 


*) Die Originalien dieser Briefe befinden sieh, so wrat niebt etwas 
anderes dazu banerkt ist, in der CBibliotbekjm Bcriin- 



Grleich jetzo verlangt mein Notenschreiber Arbeit. Ich babe ibm eine ricbtige Copie 
meiner Passion zum Abschreiben gegeben, weil icb balb und balb einen Abnebmer, ansser 
Ihnen, dafiir babe, Sie sind gar nicbt gebunden* Ich will Ibnen entweder die Copie geben, 
Oder ein Original, wenn es wieder zu Hanse ist, zxu* Copie ledhen, . 
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das Vergnugen haben. Meines Vaters Por- 
trait, welches icb in meiner musicalischen 
Bildergallerie, worin mehr als 150 Musiker 
von Profession befindlich sind, babe, ist 
in pastell gemablt. Icb babe es von Berlin 
bierber zu Wasser bringen lassen, weil 
dergleicben Gemablde mit trocknen Parben 
das Erscbiittern auf der Axe nicbt vertra- 
gen konnen: ausserdem wilrde icb es Ibnen 
sebr gern zum Copiren iiberscbickt baben. 

Wer bat denn mein Portrait, welches 
Sie besitzen, gemablt? Vielleicbt ist es 
eine Copie von Hrn. Riefstein, welcber 
micb anno 1754 in Cassel mit trocknen 
Farben abmahlte. Vielleicbt bin icb so 
gliicklicb, wenn Ibnen anders damit gedient 
ist, bald mit einem saubern Kupfersticb, 
von meinem Bildniss, aufzuwarten; 
jenige, was Sie baben, bat'keine Runzeln, 
aber, was. icb boffe, Ibnen zu scbicken, 
desto mebr. 

Wer bat meinen altesten Bruder ge- 
mahlt? Meine Passions- Cantate stebt zu 
Diensten. Mein Exemplar ist jetzt ver- 
lieben, ausserdem etwas undeutlicb und 
durcb das viele Herumsebicken sebr zer- 
lumpt. Wenn Sie befeblen, so will es 
Ibnen durcb meinen Copisten sauber copi- 
ren lassen, es wind die Partitur obngefabr 
5 Tbir. kosten. Icb bebarre, wie ich soli 

Ibr 


BacE 



Hrn. Lodei'^ bestens. Ich hoffe bald das Vorgntigen zu 
baben^ diesen braven Mann bier in Hamburg meiner er- 
gebensten Danksagung fiir alle giitigo Freundscbaft mtind- 
lich zu versicbeim. 


No. 2. 


Hamburg, d. 4. Marz 74. 


B 

t-h 

ca 

B: 

g 




O 


o 

S’ 

Q 

B 




p 


pu 

HI* 


CP? 

C6 


P 


fcri 

i-s" 

© 

P 

P 

PL, 

® 


pL 

® 


B 


I 

Hochedelgebobrner, kurzum 
Theuerster Freund, 

Da meine Psalmen auf die Ostermesse 
gewiss erscheinen werden: so seyn Sie so 
giitig zu belieben mir die Nahmen Ihrer 
Hrn. Pranumeranten gegen die letzte Woebe 
vor Ostern einzuschicken, damit sie bey 
Zeit beygedruckt werden kdnnen. 

Alle Auslagen belieben Sie abzurechnen, 
ich bleibe demobngeachtet Ihr grosser 
Schuldner und bebarre mit der redlicbsten 
Hochachtung 

Ew. Hocbedelgeb. 

ergebenster Freund 
und Diener 
Each. 

Hrn. Forckel. 
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Hamburg, d. 12. Julius 74. 
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Theuerster Freund, 

Endlicb sind die Psalmen da! Gottlob! 
Vergeben Sie, ich kann nicht dafur. Ich 
scbicke Ihnen 42 Stuck, nehmlicb 28 fur 
so viele Pranumeranten. Herr Cramer hat 
sein Exemplar bey mir selbst abgeholt! 
2 fiir Sie und 12 zum Verkauf. Schicken 
Sie mir einen Catalogue" von den geschrie- 
benen Sachen, die Sie bereits von mir 
haben, was Ihnen noch fehlt, steht zu 
Diensten. Ferner bekommen Sie meinen 
seel Vater in Kupfer nnd meine Passion, 
Dies ist ein erschrecklich Packet. F. die 
Post zu kostbar. Fuhrleute sind nioht. 
Seyn Sie so giitig und besorgen gutigst, 
dass Ihr Hr. Buchhtodlfer die” Drucks., 
welche Postfrey seyn sollen, so gut ist, 
und auch das Packet in Bewegung bringt. 
Ich erwarte Dero baldige Bestellung und 
beharre von Herzen auf immer 
Dero 


Ich sitze im Packen 
bis an die Ohren, 


treu ergebenster 
Fr. u. Dr. 
Bach. 


No. 4. Hierbey 12 Psalmen 
und 

meines seel. Vaters Portrait. 

Hamburg, 
d. 3. Aug. 74. 


Bach. 
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No, 5. Ew. Hochedelgeb. erhalten 
hierbey abermahls 
11 Psalmen 


Hamburg^ 
d, 5. Aug. 74. 


Von 

Ihrem ergebenen Diener 
Bacb. 


No. 6. 
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Hierbey erhalten Sie, wehrtester Freund, 
die letzten 11 Psalmen in dem beykom- 
menden 4ten Packet. Sie haben nun zu- 
sammen 42 Psalmen bekommen. Meines 
seel. Vaters Bildniss kostet nichts. Die 
erhaltenen Musikalien von ihm konnen 
nach Ihrer Bequemlichkeit wieder zuriick- 
senden, weil ich sie so nothwendig nicht 
brauche. Von meines seel. Vaters Kupfer- 
sachen sind keine Exemplare mehr zu ha- 
ben*, auch die Platten sind nicht mehr da. 
Was ich davon habe, neliml. den ersten 
und 3ten Theil, 'will ich Ihnen gebunden, 
zur beliebigen Abschrift, oder gar kauflich 
■iiberlassen. Die Materie von beyden kostete 
ehemahls 6 Thlr., -wenn Sie sie nicht ab- 
schreiben wollen, so will ich beyde Theile 
Ihnen, sauber gebunden,, und sehr gut con- 
servirt, fur 8 Thlr. tiberlassen. Ich habe 
des seel. Mannes Manuscript und damit 
will ich mich behelfen, und Sie haben da^ 
Exemplar, was er ehedem selbst fiir sich 
hatte. Doch miissen Sie sich gar nicht 
geniren. 

Mein Hans empfiehlt sich Ihnen bestens 
und ich bin wie allezeit 
Ihr 

treuster Freund 
Hamburg^ d. 9. Aug. 74. ^ 
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(Original bei Herrn Sanitats-R. Dr. R in tel in Berlin 
aus Zelter^s Nacblass.) 

No. 7. Hamburg, den 16. December 79. 

Liebwehrtester Freund, 

Ibr letztes Schreiben hat mich ungemein vergniigt. 
Besonders danke ich Ihnen fiir Ihr Lied^) recht sehr. Ein 
wahres Meisterstiick ! Die Fuge in meinem Heilig all ein, 
ohne Wiederholung, welche nicht seyn muss, muss nicht 
langer als 3 Minuten dauern. Bald werde ich mit der 
2teii Sendung meiner Sachen herausriicken. Darf ich wohl 
wieder um ihre Gate ansprechen? Diese Sendung wird 
Yon der ersten ganz verschieden seyn. Fiir die Berich- 
tigung der Pranumerations-Gelder danke ich ergebenst. 

Nebst yielen Complimenten beharre ich ohne Auf- 
hbren 


Ihr 


alter Freund Bach. 


A Monsieur 

M^nrieur Kirnberger, 

Compositeur au Service de S. A. M. la Princesse 
Amelie 


Berlin. 


1) Das Lied folgt hiebei. Es ist, wie bereits oben bemerkt 
worden, eiae Parc^ie aaf eine Arie Keichardt’s, wobei Kirn- 
berger, um diesen zu argem, einige falscbe Quinten angebracht 
hatte. Man sieht daraus, dass dieser grosse Contrapunktist ein 
witziger Kopf war, und dass er, wie anch sein Freund Em, Bach 
einen gnten Gedanken, wenn er ihn emmal gefasst hatte, nicht zuriick- 
halten konnte, selbst auf die Gefahr bin, sich dadurch Unannehmlich- 
keiten zuznziehen. 






^ m 



(Original in der Bibl. des K. JoacHmsthalschen Grym- 
nasiums zu Berlin.) 

No. 8. Hochwiirdigste Durchianclitigste 
Prinzessin, 

Gnadigste Fiirstin, Abbatissin und Prau^ 

Eure Konigl. Hobeit erlauben gnadigst, Hochstdenselben 
beykommde Arbeit von mir zu Piissen legen zu dxirfen. 
Das fugirte Chor liatte ich zwar iiber andere Worte sdbon 
vor vielen Jabren gemaebt-, da icb aber nacbber g^eben 
habe^ dass beyde Tbemata besonders willig sind, viele 
eontrapxinktiscbe Kdnste ohne Zwang anzunehmen, so babe 
icb es ganz umgearbeitet, damit es wui'dig w^den moge, 
Ew. Konigl. Hobeit als einer so grossen Meiperin unsrer 
Kunst yorgelegt zu werden von Hocbstdero in^s TOste Jabr 
tretenden Capellmeister. 

Im beygefugten Cbox'ale ist zwar nichts kunstKcbes, 
icb babe aber der Worte wegen auf eine barmoniscbe Ein- 
kleidung gedacht, welcbe aber ohngeaebtet ibrer Dreistig- 
keit keine iible Wirkung macbt. Die Melodic wird in 
lauter leicbten Intervallen von der Harmonic durcb dunkle 
und raube Pfade geleitet, und folgt ihr kindlich. 

Ich ersterbe in tiefster Ebrfurcht 
Eurer Konigl. Hobeit 

Hamburg^ den 5. Miirz untertbanigster Knecbt 

1783. Back 



303 


No. 9. Zeltei-'s Copie. 

Hamburg, den 28. April 84. 

Bess ter Freund. 

Fur die giitigst eingescbickten 6 L"dor. danke ich Ihnen 
ergebenst; dass Sie aber fiir sicb selbst pranumeidren, ist 
mir nicbt lieb, weil ich sehr gern meinen Freunden, wenn 
sie auch noch so wenig sammeln, ein Exemplar gebe. Da 
die Zuimckgabe sehr umstandlich ist, so bleibt fiir mich 
nichts als mein warmster Dank iibrig und die Hofnung 
zugleich in ferneren Fallen, wenn ich darf meine Gewohn- 
heit beizubehalten. Breitkopf kann yor Johannis den 
Morgengesang nicht liefern. Ich habe es in der Zeitung 
bekannt gemacht. Sie werden doch nicht iingehalten sein, 
dass ich Ihnen jetzt 3 Concert©, 1 Sonatine und 1 Trio 
hiebey iiberschicke, ohne den Morgengesang abzuwarten? 
Im Porto wiirde der Unterschied zwischen 2 Paketen und 
einem starken glaube ich nicht gross seyn. Sie haben einen 
sehr guten musikalischen Magen, desswegen erhalten Sie 
hiebey starke Speise. Das Concert C-mol war yor diesem 
eines meiner Paraddrs. Das Rezit. ist so ausges^t, wie 
ich es ohngefahr gespielt habe. Das Trio hat mir mehr- 
mahls bei Hofe der alte Franz Benda unnachahmlich 
accompagnirt. Ich erinnere mich noch hieran mit Ver- 
gniigen. Alle 3 Stuck© belieben Sie fiir sich zu behalten. 
Ich bin krank an Podagra und kann nur sagen, dass ich 
lebe und sterbe 

Der Ihrige 

Bach. 

Jiingst schrieb mir demand, dass es etwas besonderes 
sey, nicht allein mein Zuname, sondem auch die Anfangs- 
buchstaben meines Vornamens (alF Italiano) C, F. E. war® 
musikalisch. Hierauf antworfete ich. 




In einem Coneerte ein Rondeau anzubringen babe icb 
nocb nicht versucbt. 


NB. Briefe sind naeb dem Zusatz Zelter^s aiif der 
Copie an den Advocaten Grave in Greifswald gericbtet 
gewesen, wo Z. ihn beim Musikdirector Are Talleniant 
gefunden und am 20. Aug. 1820 copirfc batte. 
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(Orig. von No. 9 bis 12 bei Hrn. F4tis, Director des 
Konigl Conversatoire in Britssel.) 

No. 9. An 

Herrn Organist en Westplial 
in 

Schwerin. 


Hamburg, d. 9. Jan. 87. 


Hochedelgeborner, Hochgeehrtester Herr, 

Ew- Hochedelgeb. danke ich fur die giitigst einge- 
sandten 20 Mrk. Litbisch ergebenst mid iibersende hierbey 
die 5 verlangten Sammlungen im Violin -Zeichen. Was 
die geschriebnen Sachen betrifft, bedaure ich Ihre grosse 
Kosten. Ich glaube gewiss, dass ausser den fehlerhaften 
iind schlechten Abschriften, es Ihnen auch so gegangen 
ist, wie vielen andern; nehmlich man hat Ihnen viele 
Sachen verkauft unter meinem Nahmen, die nicht von mir 
sind. Ich wiinschte wohl, die Themata einmahl zii sehen. 

Im Palle wenn Sie etwas geschriebenes von mir ver- 
iangen sollten: wiinschte ich, dass Sie Sich gerade an mich 
wendeten. Ohne den geringsten Eigennutz, bloss fiir die 
Copialien, stehe ich zu Ikren Diensten. 

Ich beharre mit warmster Hochachtung 


Ew. Hochedelgeb. 


ergebenster 

Bach. 


No. 10. An denselben. 

Hamburg, d. 3. Jul. 87. 

Liebster Freund. 

Ich eile jetzt, um Ihnen Ihre giitigst bezahlten 3 Exem- 
plare zu libersenden. Kiinftig werden Sie die noch fehlen- 
den characterisirenden Stticke und etwa 6 Solos von mir 
erhalten. Aber nun kommt mein bester Dank fiir Ihre 
Bilder. Engeln mit sammt dem Rahm werde ich Ihnen 

Bitter^ Ennumel und Friedamaim II, 20 
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■wiederschicken. Icli lege jetzt alles oline Ralim in ein 
Buch. Ich werde Ihnen von meinen Doubletten etwas 
mitschicken. Sie miissen niciit zu gatlierzig sein^ nnd 
allenfalls mir ein Bild, was schon eingefasst ist, abtreten. 
Kiinftig ein Melireres. 

Lieben Sie ferner 

Ihren wahren 

Fr. n. Diener 
Bach. 


No. 11. An den Herrn Oi'ganisten Westphal 

in 

Schwerin. 

nebst ein Paket mit 
Musik^ sign. H. W. 

Hamburg, den 25. Oct. 87. 

Kiirz u. gut: 

Hiebey erhalten Sie, wiirdigster Freund, wieder 6 mei- 
ner Sonaten. Die aus dem H-moll und A-dur sind vor- 
ziiglich. 

Den verlegten neuen ersten Versuch habe ich auch 
beigelegt. Er kostet, wegen der Verwahrung 1 Mark 
mehr, folglich 10 Mark. Ausser den 6 Clavierfugen, die 
Sie schon hahen, habe ich Keine mehr gemacht; Auch 
habe ich nichts weiter fiir die Orgel oder Chorale aufge- 
setzt. Herbs ten und Gerberten habe ich schon, ich 
danke sehbnstens. Die Allgemeine Liter. Zeitung hat man 
hier nicht. Ich mochte dock gern die Nahmen der 30 ver- 
langten Bildnisse wissen. Der Aiifsatz ist nicht von mir. 
Richtern aus Strasbiirg, Schmidten 1642 aus Magde- 
burg, Schmidten, Sachsischen Kapellmeister und Caspar’s 
Werke wiinschte ich mir, wenn sie zu haben waren, aber 
NB nicht anders als fur meine Bezahlung. 

Ich embrassiere Sie und beharre unverandert 
Der Ihrige 


Bach. 
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No. 12. An denselben. 

Hambnrgj d. 2. Nov. 88. 

Liebster Freund, 

Seit den 18. Sept, bin ich am Podagra und andern Zu- 
fallen sehr Krank gewesen. Nun fangt sichs an zu bessern. 

Hier baben Sie den ganzen Rest von meinen Solos in 
8 Stucken. Ein Trio babe icb mit bejgelegt. Haben Sie 
die Gute, wenn Sie wieder scbreiben, mir den Anfang der 
Triors, die Sie aus meiner Hand babeiiy zu ver- 
merken. Das letzte Geld babe icb erbalten. Icb bebarre 

Der Ibrige 
Bach. 


Sckreiben der Wittwe Bach an Fran Sara Levy. 

(Original bei Hrn. Sanitats-Kath Dr. Rintel in Berlin, 
aus Zelter^s Nachiass.) 

Wiirdigste Madame! 

Verzeiben Sie^ verzeiben Sie es^ dass icb so spat erst 
Ibren giitigen Brief beantworte. Der Wunscb, IliremVer- 
langen ganz Geniige zu leisten, verzogerte eines Tbeils 
mein Scbreiben, und die andere traurige Ursacbe^), die 
mir viel Verbinderung aucb ausser dem Scbmerze verur- 
sacbtCj wird Ilmen bekannt seyn. Icb will niebts weiter 
erwabnen^ da Sie selbst die Giite gebabt baben ^ durcb 
StUlscbweigen meinen ersteren Verlust mit mir zu empfinden, 
so werden Sie gewiss aucb mit eben der Schonung meinen 
zweiten Verlust mit mir fiiblen. 

Aber tausendfacben Dank muss icb Ihnen und alien 
Verebrern und Freunden meines lieben verewigten Gatten 
fiir die tbatige Sorge, seinem Andeiiken ein Denkmal zu 
stiffen, sagen. Die Nachricht dieser Ibrer Verwendung 

1) Der Tod altesten Bohnes der Wittwe Bach, 



zu diesem Denkmal war saufter Balsam auf meine Wunde. 
Dem Herrn Professor^ der gefalligst die Bemiihungen dieses 
Unternehmens auf sicli genommen hat^ bitte ich in meinem 
Namen den verpfiichtesten Dank abzustatten. 

Sie werden durch Herrn Wessely scbon benachricbtigt 
w or den seyn^ dass die Krankheit meines lieben Mannes 
ihm nicbt erlaubt hat, an das von Ihnen ihm comittirte 
Conzert zu denken. Was er diesfalls versprochen, hat er 
gewiss nur in der Erwartung, es bald erfiillen zu konnen, 
gethan. Aber leider! — Dock genug. 

Die Nachricht von den hinterlassenen Musikalien, die 
unser lieber Herr Wessely zugesendet hat, ist nicht voUig 
richtig. Jetzt will ich einen kleinen richtigeren Aufsatz 
diesem Briefe beyfiigen. 

An Clavier "SoK sind 209, wo von 6 ganz unbekannt 
und dem Druck bestimmt sind, 138 sind schon gedruckt 
und die iibrigen durch Abschriften mehr oder weniger 
bekannt. 

An Concerten 52, in deren Ansehung die durch Herrn 
Wessely iibersandte Nachricht voUig richtig ist. 

An Trii 46, woven wohl nur 1 ganz unbekannt, 19 
gedruckt und die iibrigen in Abschrift mehr oder weniger 
bekannt sind. 

18 Symphonien, woven 5 gedruckt sind, die iibrigen 
sind ziemlich bekannt. 

12 Sonatinen, wovon zwar 3 ehedem gedruckt gewesen, 
aber nachher umgearbeitet worden. AUe 12 sind nicht 
sehr bekannt. 

18 Soli fiir andere Instrumente ais das Clavier, wovon 
1 Floten-Solo ganz unbekannt, eines gedruckt und die 
iibrigen mehr oder wenig bekannt sind. 

6 kleine Sonaten fur blasende Instrumente. 

6 Dito fur's Clavier, Clarinette und Fagott. 

6 Marsche und andere kleine Stiicke fur blasende 
Instrumente. 
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8 MinuettS; 6 Triis und 2 Polonaisen fiir dergleichen 
Instrumente. 

1 Stuck fiir Trompeten und Pauken fiir die Arche. 

4 kleine Duetts fiir 2 Claviere. 

2 sekr veils timmige Miuuetts. 

Verschiedene Stiicke fur Flotenuhren^ Harfenuhren und 
Drehorgeln. 

Die erste Senate aus der 1. Pertsetzung der Reprisen- 
Senaten 2 mal durchaus verandert. 

Variationen zur 4. Senate des 2. Theils der Trii. 

Veranderungen und Verzierungen verschiedener Sonaten 
fiir Schelaren, Cadenzen zu verschiedenen Concerts. 

Eine selbst radirte Menuett. 

1 Sinfonie mit dem Fiirsten Lobkowitz^ aus dem 
Stegreife, einen Takt um den andern cemponirt. 

1 Trie fiir 1 Violiue, Bi'atscbe und Bass, mit seinem 
Vater gemeinschaftlich cemponirt. 

Miscellanea Musica oder Regeln fur den Generalbass 
und noch einige bin und wieder in verschiedenen ge- 
druckten Schriften zerstreuete kleine Aufsatze. 

Dies waren die Instrumentalsachen. Nun komme ich 
auf die Vocalsachen, davon sind vorhanden: ausser den 
gedruckten Gellert’scben Oden, Israeliten in der Wiiste, 
Cramer'schenPsalmen, Sturm'schen Liedern, Wewer’- 
schen Oden, zwei Ldtaneyen, Choral- Melodien zu Liedern 
des Hamb. Gesangbuchs, der Cantate: Phyllis und Thirsis, 
dem Gleim^ schen: der Wirth und die Gaste, einem Ver- 
such des einfachen Gesanges in Hexametern, der Aufer- 
stehung und Himmelfahrt von Rammler, dem 2-chorigen 
Heilig, K1 op stock's Morgengesang und den Neuen Lieder- 
Melodien. 

Eine noch in Berlin componirte Oster-Musik. 

Drey andere Dito. 

1 Weihnachts-Musik, 

3 Michaelis-Musiken. 

1 Trauungs-Gantate. 
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1 Geburtstagrf-Oantate. 

1 Cantate: Der Friihling. Aus dem Versuch im Hexa- 
meter ist diese Cantate geworden. 

1 italienische Ariette und 3 deutsche Arienj die in 
j ungen Jahren verfertigt worden. 

Das scbon in Berlin verfertigte Magnificat, vollstimmig. 

Die bekannte Passions-Cantate. 

Ein Chor, dem schwedischen Kronprinzen (jetzigen 
Kdnig) zu Ehren aiif Verlangen der Stadt. 

2 Oratorien und 2 Serenaten bey Burger- Cap itains- 
Musiken, sehr vollstimmig, und zu den Serenaten 1 Trommel 
und 1 Querpfeife. 

Einweiliungs-Musik des Micbaelistburms, sehr voll- 
stimmig. 

Hymne der Freundscbaft, ein stai'k besetztes Greburts- 
tagsstiick. 

Viele Prediger-Einfiihrungs-Musiken. 

2 Jubel-Musiken. 

1 einchdriges Heilig. 

2 ungedruckte Lytaneien. 

12 Freymaurer-Lieder. 

1 Cantate Selma, aus dem im Vossischen Almanach 
1776 stehenden Gedicht verfertigt. 

5 Chore aus Cramer’schen Psalmen. 

6 Chore und Motetten aus Gellert^schen Liedern. 

8 Choice aus Sturm’schen Liedern. 

13 Chore von verschiedenen, davon die meisten in 
Passions-Musiken, nebst vielen Arien, Accompagnements 
etc. gebraueht sind. 

1 Veni mit Trompeten und Pauken und ohne. 

1 Sanctus mit Trompeten und Pauken. 

Antiphonia, wie sie hier in den Kircheji ehedem ge- 
s ungen wurden, und ein Amen. 

Choral-Melodien zu Liedern, die der Graf von Wer- 
nigerode gemacht hat. 

Viele andere Choral-Melodien. 
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100 Lieder in alien mit denen durch den Druek be- 
kannten, theils in der Wewer’schen Odensammlnng, theiis 
in den Neuen Lieder -Melodien, theils in den Musen-Al- 
manachen, theils sonst bin und wieder zerstreiiten , and 
den vorhin angeftihrten Freyinaurer-Liedern. 

In 20 Passions-Musiken des 20jahrigen hiesigen Aiifent- 
halts, die hiei' nicht cantatenmassig^ sondern mit den Evan' 
gelisten aufgefilhrt worden, nnd -wo alle 4 Jahre derselbe 
Evangelist vorkommt, ist noch verschiedenesy doch ist auch 
vieles von anderen aufgenommen. 

Auch in etlichen anderen Kirchenstiieken ist noch 
etwas hin und wieder von dem lieben Sel. zerstreut mit 
eingemischt. 

Ich glaube, Ihnen ein ganz vollstandiges Verzeiehniss 
aller hinterlassenen Werke meines lieben Mannes geliefert 
zu haben, und bitte sehr, die Nachlassigkeit, die sich hin 
und wieder eingeschlichen hat, giitigst zu entschuldigen. 

Meine Tochter und ich empfehlen uns Ihrer Freund- 
schaft auf s Beste. Dem Herrn Gemahl machen Sie unsere 
Empfehlung. 

Ich habe die Ehre mich zn nennen 

Ihre 

ganz ergebene 
J. M. Bach. 

Hamburg, den 5. Sept, 1789. 

Darf ich gehorsamst bitten, die Einlagen an unseru 
Freund, Hrn. Hering zu geben? 

An Madame Levy, 

geborene Itzig. 

frey 

Im Itzig’ schen Hause. 


Berlin. 
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Klopstock’s 

Morgengesang am Schopfungsfeste. 

Xo. 1. Eine Stimme. 

Nocli kommt sie nielit^ die Sonne, Grottes Gesendete, 
Nocli weilt sie, die Lebensgeberin. 

Von Dufte schauert es noch rings umber 
Anf der wartenden Erde. 

Xo. 2. Arienmassig. 

Heiliger! Hocberhabner ! Erster! 

Dll hast auch unseren Sirius gemacbt! 

Wie wn-d er strahlen, wie strahlen, 

Der hellere Sirius der Erde! 

No. 3. Eine Stimme. 

Schon wehen, und sauseln, und kiililen 
Die melodischen Ltifte der Friihe! 

Scbon wallt sie einher, die Morgenrothe, verkilndiget 
Die Auferstehung der todten Sonne! 

No. 4. Zwei Stimmen. 

Herr! Herr! Gotti barmherzig und gnadig! 

Wir, deine Kinder, wir mehr als Sonnen, 

Miissen dereinst auch imtergehen, 

Und werden auch aufgehn! 

No. 5. A lie. 

Herr! Herr! Gott! barmherzig und gnadig! 

Wir, deine Kinder, vnr mehr, als Sonnen, 

Miissen dereinst auch untergehen, 

Und werden auch aufgehn! 
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No. 6. Zwei Stimmen. 

Halleluja! Selit ihr die strahiende, gottliche kommenV 
Wie sie da an dem Himmel emporsteigt! 

Halleluja! wie sie da, auch ein Grotteskind, 

Aufersteht! 


No. 1 Eine Stimme. 

0 der bonne Gottes! Und solche Sonnen, 

Wie diese, die jetzo gegen uns strahlt, 

fliess er, gleich dem Schaum auf den Wogen, tausend- 

mal tausend 

Werden in der Welten Ozeane! 

Und Du soUtest nicht auferwecken, der auf dem ganzen 
Schauplatz der imiiberdenkbaren Schopfung 
Immer, und alles wandelt, 

Und herrlicher macht durch die Wandlung? 

No. 8. Alle. 

Halleluja! Seht ihr die strahiende, gottliche kommen? 
Wie sie da an dem Himmel empor steigt! 

Halleluja! wie sie da, auch ein Gotteskind, 

Aufersteht! 
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Acht Briefe Kimberger’s aus d. J. 1774 bis 1783."^) 

No. 1. l)a Ew. HochEdelgeboren im vergangenen Monath 
mir erlaubt haben^ in diesen Monatb um Geld zu schicken, 
ebe nocb die Zeit ware zu Ende dieses Monaths laut den 
geschlossenen Contrackt gefallig ware, so sehe ich micb 
genotbigt, dero gutige Vorspracbe mir zu Nutze zu machen, 
um zu bitten, dass wann dieselben mir cine ausserordent- 
licbe Freundschaft erzeigen wollten, Ew. HochEdelgb. doch 
die Gtitigkeit fiir micb haben mogten, mir die 100 Ethlr., 
welcbe ich erst zu Ende dieses Monatbs baben soil, beuto 
mir zu scbicken, ich weiss, dass es Ibnen gleicb viel ist, 
und mir geschiebet dadiircb eine sebr grosse Htilfe. Sollte 
es aber nicht mogl. seyn mir die 100 Rtbl. heute scbicken 
zu konuen, so bitte ich wenigstens um 50 Rtbl. bis zu 
Ende dieses Monats. Wollen dieselben Sicb giitigst dazu 
entscbliessen mir Geld zu scbicken, so bitte ich daVon 
Fiinf Dueaten an den Herrn Voss in Gold zu geben, aiis 
dessem Giite ich das Versprecben babe, es meinem armen 
Vatcr Hoftischer in Coburg auszahlen zu lassen, und ich 
glaube, dass der Herr V oss heute schon, Seinen Brief nacb 
Coburg besorgen wb’d. 

Gestem babe ich von den Herrn Birnstiel vernommen, 
dass sein Sohn nicht mebr in der Winterscb. Di-uckerey 
ist es -vvird also wobl nicht anders seyii konnen, als dem 
alten Herrn Birnstiel an den Graunsch. Sachen mit helfen 
zu lassen, sonst kann dass W erk bis Ostern nicht zu Stande 
kommen, denn an meiner Piece woran schon 10 Bogen 
abgedruckt sind, kommen nocb 3 dazu, ebe es ganz fertig 
ist, ich boffe mm gutige Antwort von Ibnen aus erbl. 

Ew. HochEdelgb. 

Berlin d. 4. Jan. dero Diener 

1774. Kirnberger. 

Die Briefe No. 1 bis 6 und No. 8 sind an Herm Decker ge- 

richtet. 
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No. 2. HochEdelgebolirner HeiT 

Besonders bochgeelirtester Herr! 

Es ist mir besonders angenebm es zu vernehmenj aus 
dero Scbreiben zu ci'sehen, dass dieselben Sich vergniigt 
und wohl in Ibrem Vaterlande befinden, Wegen der 
G-raunischen Sache so bittc ich sebr^ mieh nicht in Ver- 
daclit zu baben, als hatte icb daran etwas versaumen 
wollen, sondern icb boffe von Tag zu Tage wie weit es 
Ibnen belieben wurde, den vierten Band zu continuiren 
Welches dieselben inir aueh vor Dero Abreise nacb Leipzig 
versprocben batten melden zu lassen. Sobald ich von Dero 
Diener im Comtoir erfubr, dass der Beschhiss mit einem 
Alphabete seyn soilte, so babe icb aucb gleich alles 
besorgt, das also in kurzen alles geendigt seyn wird. 
Ew. HocbEdelgeb. ersuchen mich aucb in dem Briefe, 
dass icb meine Bezahlung aucb obne Dero Hierseyn 
erbalten wiirde^ konnen Sie wohl glauben, dass ich 
einen Gedanken diesen wegen in Kopf bekommeny wenn 
Dieselben mir 100 und inehr Rtbl. trauen, wie es ge- 
gescbeben istj wie ware es moglich, sich den Kopf damit 
zu zerbrecben. Wollte Gott icb hatte immer mit so rai- 
sonablen und btilfleistenden Menschen zu tbun gebabt, ich 
wili'de mich ganz gewis besser befinden^ dass icb an das 
Geld gar nicht Ursacb zu dencken gebabt habCj wissen 
Dieselben ja, dass icb auf meinen zweyten Theil toeines 
Buches schon 25 Rtbl. voraus habe^ also bin ich ja in 
Dero Schuld. 

Das scblechte Zutraun zu den Graunischen Werke 
lasst mich doch nocb nicht verzweifeln, dass es nicht besser 
kommen kountCj als Sie es vermutben, Graun und alle 
deutscbe Componistenj sind nur bis jetzo auswarts nicht be- 
kannt gewesen^ denn es ist doch nicht zu vennuten dass alle 
Menschen in der Welt gleich dumm sind^ und die jetzig 
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nichtswiirdigen Operncomiq[uen aller Wege von Musik den 
Vorzug einraumen werden. 

Mit der Arbeit an des Herrn Professor Snlzers Dick- 
tionair bin ich ganz fertig, imd Er, der sich ausserordent- 
lich. wohl befindet wird in etlichen Wochen auch ganz 
fertigj denn er hat niir noch seeks Bogen zum endigen 
seines zweiten Theils. Gleich nachdem wird er meinen 
zweiten Theil eben wie den ersten in Richtigkeit bringen^ 
welches nun meine grosste Sorge ist^ Ihnen es bald ab- 
liefern zu konnen. Unterdessen versichere ich Ihnen^ dass 
ich von Dero mir vielgeleisteten Dienste und Beystand in 
meinen schlechten XJmstanden^ in welche ich durch die 
Selbstverlegung meines ersten Theils gerathen biUj zeit- 
lebens dankbar seyn werde, und alle Mittel aufziisuchen 
trachten werde, wegen der Graunischen Duetto Ihnen 
auf ander vortheilhaften Art schadlos zu halten, denn es 
ist sehr leichte dem Pobel zu befriedigen^ wenn man Ken- 
ner befriedigen kann, aber umgekehrt geht es nicht. 

In diesem vierdten Bande von einem Alphabet kom- 
men noch lauter Chore, soUte sich der Verkauf da von in 
der Polge bessern, so kann man nachdem, wenn Ew. Hoch- 
Edelgb, willens sind mehr zu verlegen, die besten Arien 
alsdann aus alien Opern von Graiin aiissiichen, ich habe 
noch immer gate Hoffnung, denn der Herr Professor Sulzer 
hat keine Gelegenheit in seinem Werke entgehen lassen 
wo nicht der Duette zum allerbesten Erwahnung geschehen, 
eben so der Hr. Prof, de Costillon, wenn anders meine 
Recommandation etwas gillt, ich auch in beiden Theilen 
meines Compositions Werke, ich empfehle mich tibrigens 
in Dero ferner Freundschaft und bin mit der vollkomensten 
Hochachtung 

Ew. HochEdeIgb. 

ergebenster Diener 
Kirnberger. 

Berlin den 18. Jan. 1774. 
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iSIo. 3. P. P. (ohne Datum.) 

Gestern ist der Herr Birnstiel um Antwort zu er- 
halten bei mir gewesen, welclien icli also Dero Ent- 
schliessung gemeldet habej ohne an den Buchdriicker Vogel 
zu gedenken. 

Da es nun aber bereits ein Mon at istj dass in der 
"Winterschen Druckerey weder an den Graunsch Sachen 
als auch an einer Piece nichts gemacht 'wird, so habe icli 
es Ihnen hiermit melden wollen, weil mir der Herr Birn- 
stiel gesagt hat, dass sie das Eosenfest von Wolf wieder 
auflegen, und dieserwegen alles liegen bleibe. Ist es mit 
Ihrer Genehmigung, so muss ich es mir auch gefallen 
lassen, wo nicht so miissen Herr Decker andere Ver- 
fugungen ergi'eifen, sonst kommt weder das eine noch andere 
bis Ostern zu Ende. 

Ew. HochEdelgeb. habe mir letzlich einige von Ihren 
Feder Kiele zum schreiben versprochen, ich unterstehe mich 
also an Dero giitiges Versprechen zu eriunern, weil ich 
fiir Geld nicht einmal gute auftreiben kann. 

Kirnberger. 


S. 

Ich habe noch einen kleinen Zusatz zu der jetzo im 
Druck Piece von mir beigefdgt, wodurch es noch um einen 
Bogen Oder hochstens zwei Bogen starker wird, und zur 
neheren Erlauterung meines ganzen Werkes dienet, ware 
es Ihnen gefaUig mir zu erlauben, dass ich es noch ver- 
mehren darf, so wird es dadiirch noch niitzlicher und 
brauchbarer. Es betrifft ein einziges Stuck welches aber 
sehr leicht zu sezen ist, und gar nicht im Vergleich mit 
den vorhcrgehenden, woran noch gesetzt wird. 
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Icli Tilberscliicke es den Hr. Agricola zum Durchsehn, 
um sein Gutachten deswegen zu vernehmen, dieselben wer- 
den aus beygelegten Blatte Seine Meynnng nnten beigefiigt 
finden. 

Aus diesen untergelegten Grundnoten wird ein jeder 
leicbt einsehen dass nach meiner Methode dieselbe zu finden 
sehr leicht ist, ich glaube aiich ganz sicher^ dass andere 
Grundharmonien dazii nicht zu finden seyn werden, in der 
zweyten Halfte des ersten Taktes ist es aber moglieb 
zweierley Arten von Harmonien unterzulegen, in den einem 
Falle^ wo im secbsten Achtel im Bass H mit % steht, 
betrachte ich das nacbschlagende Secbzelintlieil gis in der 
Oberstimme als einen von folgenden Accord anticipirendo 
Tact: im anderen Pall zum E im Bass dieses gis als terz. 
Es wird mir ausserordentlicli angenehm, wenn Herr Agri- 
cola es alles richtig befinden, und dadurcb werde ich 
ganz ruhig schlafen, fiir alle gewesene und nocb kiinftig 
entsteliende Systemmaclier, wofur uns Gott ferner behtiten 
woUe! 

K. 


Ich finde keine Einwendungen, die ich wider 
diese Methode und mder ihre Ausfiihrung machen 
konnte. Wenn anders Herr Decker will^ riethe 
ich Ilmen dies Stuck auch noch mit drucken zu 
lassen. Hier schicke ich die Bachische Pantasie 
wieder. 


Agr. 
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No. 4. Worth ester Freimd! (oluie Datum.) 

So gerne ich heute den Herrn Decker erwartet hatte^ 
so umnoglich war es mir, weil ich vor 12 noch zu demand 
zu gehen hatte ; liherdies ist es vor mich eine ersehreckliche 
Commission von demand Geld zii fordern, wenn ich es 
gleich wieder ahgebe oder abverdiene. Gleichwol sehe 
ich mich jetzt in dieser Yerlegenheit, dass ich Herrn 
Deckern durch Sie bitten muss, einigen Vorschuss fiir 
das Manuscript des dritten Bandes meines Werkes zu 
thun, ich bin schon einige Zeit iiber der Arbeit, sie in's 
Reine zum Druck zu bringen, aber meine Brodsorgen 
machen mich ganz sinnlos und unthatig. Ich habe an 
unsern Herrn Kammrath die Erlaubniss gegeben, von 
meinen Sotoris nach und nach meinen Creditores zu be- 
friedigen, und da ich an den Herrn Saltzmann fur uns 
gelieferte Waare seines Ladens 62 Rthlr. von meinem 
Viertel-dahr abziehen lasse, so fehlt es mir dieser wegen 
an Lebens-Unterhalt. 

Ich muss alle die den Herrn Decker kennen, von Seiner 
wahren guten Gesinnungen Nachricht geben, daher hoffe ich, 
wenn dieselben in meinen Nahmen Ilin bitten, mich jetzt ein 
wenig zu unterstiitzen, Er es nicht al)sehiagen wird, demi 
ich glaube auch, dass-Er von mir eben auch die gate 
Meinung haben wird, dass ich entweder mit neuem Manu- 
script Oder in Natura ans unserer Hofstatts-Kasse es wieder 
vergiiten Averde. Ich bin der Hoffnung, dass Sie, werthester 
Freund, Ihr Moglichstes bei der Sache thun werden, weil 
ich jetzt in so schlechten Umstanden bin, dass, wenn wir 
nicht noch Brod fiir den lieutigen Abend hatten, mir das 
Geld dazu mangelt. Zwischen heute und morgen konnen 
Dieselben wohl mit dem Herrn Decker die Sache besorgen, 
unterdessen haben Sie dock die Giitigkeit, weil der Herr 
Decker nicht zu Hause ist, meiner AuR^arterin nur etwas 
zu geben, weil ich nicht einmal einen Brief von der Post 
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(wenn einer kommen sollte) einlosen konnte. Allerliebster 
Freund, ich wiirde in diesen verdriesslichen Umstanden 
nickt seyn, wenn mir durch Marpurg’s Bosheit nicht so 
ein grosser Querstrich an meinen Hofe ware gemacht 
worden, ich hoffe aber, ich werde mich durch meinen eigenen 
Fleiss in kurzen aus alien Schnlden ziehen, und dann der 
yergniigteste Mensch von der ganzen Welt seyn, wenn ich 
niemand mehr einen Heller schuldig bin, das nothdiirftigste 
werde ich wohl ferner haben, weil ich doch bis hierher 
nicht habe verhungern diirfen, obgleieh mit vieler Sorge 
und Verdruss, ich will Ihnen nicht beschwerlich seyn, eine 
Antwort schriftlich zu erhalten, weil heute Posttag ist, 
aber morgen wiinsche ich eine des Herrn D e cker’s Meynung 
zu eroffnen. 

Ich bin Ew. Hochedelgeb. 

gehorsamster Diener 
Kirnberger. 

hto. 5. Ich habe die Ehre, Ew. Hochedelgeb. die kleine 
Piece uber die Stimmung der Orgeln und Fltigel Es von dem 
Herrn Hauptmann Tempelhof zu tiberschicken, sie ist 
unvergieichlich gut gerathen. Wenn es moglich seyn kann, 
so bitte ich Ihn recht sehi', es gleich drucken zu lassen, 
um damit meinen Gegnern einen Eiegel vorzuschieben, 
Oder wenigstens ihnen den Weg, sehwerer zu machen. 

Wegen des Schwarzreichdrucks habe ich alles schon 
besorgt, aber um es noch besser zu haben, lasse ich das 
ganzeBlat von meinem Noten-Copisten Herrn Jungmann 
welcher ausserordentlich schone Noten schreibt, sehi’ hiibsch 
abschreiben morgen, wo nicht heute noch wird der HexT 
Jungmann es in Dei’o Officina iiberbiingen. 

Die Correctur wird der Herr Hauptmann Tempelhof 
selbst iibex' sich nehmen, weil noch der geometrisch 
(Jharakteur genaiie Yorsicht, um es ohne Fehler zu haben, 
von noten ist. 

Berlin, d. 5. April 1775. 


Kirnberger, 
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No. 6. Ew. HocHedelgebor. haben mii' versprocheBy bei 
Erbaltung des Hoitb Hauptmann Tempelbof’s Piece von 
der Stimmung gleich zuiu Druck zu befordern; ich ver- 
muthe, dass Sie es aus der Acht gelasseUj und daher konnte 
die Piece gar liegen bleiben. Da mir nun aussei'ordentlicb 
viel daran gelegen ist^ dass sie je eber je iieber abgedruckt 
ware^ so bitte ich sie mir Iieber zuriick^ wenn Sie alien- 
falls so viel aiidere Sachen zu besorgen haben^ dass diese 
kleine Schrift niclit kann vorgenoinmen werden. Ich muss 
alsdann sehon sehcn, dass ich es in eiiier andern Druckerey 
kann gedruckt bekonimenj soilte es Ihnen moglich seyiij 
es drucken zu lassen, so geschelie mir ein grosser Grefallen^ 
wo nicht, so muss ich auch zufrieden seyn. 

Ihre Hoheit die Prinzess Amalie sagte mir vor einigen 
Tagen, dass Sie die Grraun’schen Duette Ihnen nicht be- 
zahlt hatte, ich Avusste nur nicht ^ soilte ich das Geld von 
Ihr mir geben lassen, um es Ew. Hochedelgeb. zuzustellen 
oder nichtj wenn es Ihnen nun gefallig ist, so machen Sie 
mir Rechnung anSiej.ich werde sie der Prinzess zustellen, 
und Ihnen das Geld iiberschicken. 

Habe ich noch Hoffnungj dass Sie die Schrift 
von dem Herrn Hauptmann wollen drucken lassen^ 
so Avere es mir sehr lieb seyn, kann es nicht seyn, 
so bitte ich sie mir zuriick. 

Kirnberger. 

No. 7. Brief von Kirnberger an Forkel. 1779. 
(Oi'iginal bei Herrn Sanitats-Rath Dr. Rintei in Berlin, 
aus Ze Iter's Nachlass.) 

Werther Freund, 

Die verlangten Yiolinsaiten erhalten Sie nun von dem 
Commerzienrath Herrn Hummel, ich wiinsche nur, dass 
sie nach Dero Wunsch gut sind, der Herr J oseph Benda 
hat mir wenigstens die Versicherung gegeben, dass dieselben 
gut und die besten gegenwS-rtig unter alien hier waren. 

Bitter, Emanxiel und Fiiedemaim Baclu II. 21 
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Der Titel des Buclies, welches Reicliardt herausge- 
geben und in Konigsberg so beissend recensirt worden, 
ist: j^Leben des beriihmten Tonkiinstlers Heinrich 
Wilhelm Grulden, welcher genannt Guglielmo 
Enrico Ficino. 1. TheiL 8. Berlin^ 1779/^ 16 Sgr, 
Ich habe es nicht gelesen imd mag es nicht lesen^ wie 
man mir aber gesagt hat, so soil die ganze Erzahlung von 
ihm und seinen Eltern seyn. 

Sie verlangen von mir zu wissen, wie es dem Herrn 
Friedemann Bach hier geht, so weiss ich nicht anders, 
als dass es ihm sehr schlecht gehet, bey seiner Ankiinft 
nach Berlin nahm ich mich aus Dankbarkeit seines Vaters 
an mir bewiesener Liebe auf’s best© an, durch mich, be- 
wog ich meine Gnadige Prinzessin, dass Hdchst Dieselbe 
eigene Mahl ihm reichlich beschenkte, zum ersten Mahl mit 
einem siibernen Kaffee- und Milch-Kannchen, wobey auch 
eine silberne Zucker-Dose war, nach der Zeit etliches an 
Gelde jedesmahl zu 30 Rthlr., ferner bewarb ich mich, gut- 
herzige Leute dahin zu bewegen, dass dieseiben monatlich 
ihm etwas Gewisses schickten, wozu ich aus meiner eignen 
Tasche, die doch selbst klaglich beschaffen ist, monatlich 
2 Rthlr. legte. Herr Bach, der meine gute Gesinniing 
nicht erkannte, liess sicks einreden, zur Prinzessin zu 
gelien, und mich auf die huchst unbilligste Weise zu ver- 
laumden, und dadurch glaubte er, wurde er mich ausser Brodt 
und Dienst bringen, und er wiirde meinen Platz bekommen. 

Jvachdem er seine Galle aiisgeschiittet hatte, so sagte 
ihm die K. Iloh., seine Offenherzigkeit gefiele ihr, er nahm 
es fur baar Geld auf, hatte sich aber sehr geirrt, dass 
seine Prinzessin solche Zuge gegen seinen gewesenen Wohl- 
thater aussehuttete, er wurde nachdem allemal abgewiesen 
und ihm mit Verweiss gesagt, dass er al^ der schlechteste 
Mensch gegen mich gehandelt hiitte, und alles was Ihre 
R. Hoii. ihm gates gethan batten, durch meine Veranlassung 
und mir zu Gefallen geschehen ware. Hierauf gab ich 
ihm auch nichts mehr aus meiner Tasche, und die iibrigen, 
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die es auch nur mil' zu Gefallen gethan batten , gaben 
auch nichts mebr. 

Folglicb gebet es ibm jetzt ganz erbarmlicb, componiren 
wie aucb Lection geben mag er nicbt^ und sein Herr 
Bmder in Hamburg will aucb von ibm nichts wissen, weil 
nicbts bey ibm angewendet ist, wenn er ibm aucb nock 
so viel scbicken wolitCj welches er schon offcers getban batj 
obne Dank dafur zu baben. 

Bacben^s Heilig wiirde bier aufgefiibrt^ und die Fiige 
grade durcb dauerte 11 Minutenj icb missbilligte es, weil 
es ganz dadurcb verdorben wurde. Hi\ Back in Hamburg, 
dem icb meldete, es gehorte nicbt mebr als 5 Minuten Zeit 
dazu, uberscbickte mir bey folgeiidem Brief (Siebe 8. 300) 
und setzt die Zeit auf 3 Minuten, mu scbeint aber, da =53 
4 Minuten die beste Art sey, aber 11 Minuten ist gar 
nicbt Yor Ekel anzuhoren. 

Kirnberger. 

Von Mannheim babe icb von Jemand ein Scbreiben 
erhalten, dass Vogler daselbst eben so wenig als aller 
Orten gilt. So gebt es den Windbeuteln. 


No. 8. Wertbgescbatzter Freund! 

Ew. Hocbedelgeb. wissen, in welcbem elendeii Zustande 
icb scbon in’s 4te Jabr liege, ausser den gebabten Schmerzen, 
die gewiss iiber alie Torturen in der Welt gingcm, welcbe 
jetzt die neueste Ai*t zu curiren init sick bringt, babe icb 
ausserdem nocb so viel andere Verdriessliebkeitcn und Noth 
gebabt, Dass sicb selbst Doctor und Cbirurge wuiidern, 
wie meine Natur es ausbalten kann. 

Da icb aiis Noth etwas in Druck zu geben willens 
war, um mir etwas zu meinem monatlicben Traktament 
zu verdienen, so wissen Sie, dass icb dazu keinen V erleger 
finden konnte, icb entscbloss mich daber auf Subscription 
es selbst zu verlegen, icb babe aucb bereits viele Ver- 

21 * 
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sprechungen von hier und answarts, deren genag zu be- 
kommen, aber die Zeit wird inir zu lange, ebe icb eine 
erforderlicbe Anzalil sicker babe, um mit den Wochen- 
blattem anfangen zu konnen. Unterdessen babe icb eine 
kleine Piece von 2 Bogen nun von Hrn. Birnstiel setzen 
lassen, kann aber kein gutes Papier fast in alien Papier- 
Handlungen von biibschen Ansebn und zum Notendruck 
auftreiben. 

Sollten der Herr Decker so viel xair ablassen konnen, 
als icb zu 1000 Stiick braucbe, welcbes 2000 Bogen be- 
tragt, so -wurde icb es Ibnen zeitlebens Dank wissen, icb 
sehicke Ibnen 6 Rtblr. vor der Hand, ■was nocb nacbzu- 
zablen ist, will icb sogleicb aucb nacbzablen, sobald icb 
erfabre, wie viel es seyn muss. 

In den Zeitungen ist es zu fruh angekiindigt worden, 
aucb ist in beiden Zeitungen statt meines Vornabmens 
Dol. Oder J. in D falscb geseztt, da icb dock nicht am 
allerundeutlicbsten scbreibe, man weiss also nicbt, ob das 
D. David, Diedricb etc. bedeuten soil. 

Kirnberger. 

den 12. April 83. 
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Chronologisch geordnetes Verzeichniss 

sanuntlicher Compositionen Emanuel Baeh’s. 

A, Aus Leipzig. 

1731. 1. 2. 2 Clavier-Solij B-dur V 4 (iJQi musik, Allerlei 

godruckt) -and F-dur ^ 4 ? beide neu bear- 
beitet 1744. 

3. Menuett mit iiberscblagenden Handen (ge- 

stocben). 

4. Trio xiir Clavier iind Violine, D-dur Vi? 

neuert 1746. 

5. Desgl. far Clavier und Violoncell, D-moU Vi? 

erneuert 1746. 

6. Desgl. fur Flbte, Violine und Bass, H-moll 

erneuert 1749. 

7. Desgl. fiir dieselben Instrumente, G-dur Vi? 

erneuert 1747. 

8. 9. 10. 3 Trii fur dieselben Instrumente, F-dur Vi? 

A-dur Vi ^lid A-moU Vi? erneuert 1746 und 
1747. 

11. Solo fiir die Oboe, G-moll Vi- 

12. Desgl. fiir die Flote, G-dur Vi- 

1732. 13. 14. 15. 3 Clavier-Soli, A-moll Vi? C-dur Vi? 

D-moll Vi? alle erneuert 1747. 

1733. 16. Suite, E-moil Vi? erneuert 1747. 

17. Concert fiir Clavier mit Quartett-Begleitung, 
A-moll Vi? erneuert 1744. 
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1734. 18. Desgl. Es-dur V4- 

1735. 19 — 24. 6 Sonatinen, F-dur V4j Gr-dur A-moll ^4; 

E-moll V47D-dur V47 Es-dur V4? erneuert 1744. 

B. In Frankfurt a* 0. 

25. Menuett von Locatelli mit Veranderungen, 

Gr-dur ^4- 

26. 27. 2 Trii fiir Flote, Violine und Bass, A-moll % 

und Gr-dur das erste erneuert 1747. 

28'.^ Solo fur die Flote, Gr-dur ^4* 

29. Clavier-Solo, E-moll ^4? erneuert 1743. 

1736. 30. 31. 2 Cla\der-Soli, G-dur V4 nnd Es-dur V4; 

erneuert 1744. 

1737. 32. 33. 2 desgl. C-dur % und B-dur er- 

neuert 1745. 

34. Clavier-Concert mit Quartett-Begl. , G-dur V4? 

erneuert 1745. 

35. Solo fur die Flote, G-dur V4. 

1738. 36. Clavier-Solo, A-dur % erneuert 1743. 

C. In Berlin. 

37. Clavier-Concert mit Quartett-Begl., G-dur 

38. 39. 2 Floten-Soli, B-dur % und D-dur V4. 

1739. 40. Senate fiir Clavier, gedr. in der 1. Sammlung 

der musikal. Nebenstunden. 

41. Clavier-Solo, B-dur V4. 

42. Clavier -Concert mit Quartett, C-moll V4, er- 

neuert 1762. 

43. Solo fiir die Plote, G-dur 

1740. 44. Clavier-Solo, gedr. in den Marpurg’sehen 

Clavierstiicken, 3. Sammlung. 

45. Clavier-Solo, G-dur 2/4. 

46—51. 6 Sonaten, Friedrich 11. gewidmet. 

52. Concert fiir 2 Claviere mit Begleitung, F-dur ^4. 

53. 54. 2 desgl, fur Clavier mit Quartett, G-moll % 

und A-dur 
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55. 56. 2 kSoU fur die Flote, A-moll mid 
D-dur 

57. Solo fiir Violoncell, erneuert 1769. 

1741. 58. Clayier-Concert mit Quartette A-dur 
59. Sinfonie fiir Quartett, G-dur Vi- 

1742. 60. 61. 62. No. 1, 2 und 4 der Wurtembergischen 

Sonaten. 

63. 64. 2 Clavier-Concerte mit Quartettj G-dur V 4 
und B-dur V 4 - 

1743. 65. Clavier-Solo, H-moll ^4 (Teplitz). 

66 . 67. No. 3 und 5 der Wiirtembergischen Sonaten. 
68 . Clavier-Concert mit Quartett, D-dur ^ 4 - 

1744. 69. Clavier-Solo, D-dur V 4 . 

70. No. 6 der Wiirtembergiscben Sonaten. 

71. 72. 2 Sonaten, E-dur V 4 i^^id D-nioll V 4 j gedr. 

in den Oeuvres melees. 

73. Desgl. C-dur ^/s, gedruckt in der collection 

rdcr^ative. 

74. Desgl. im musik. Allerlei. Stuck 38. 

75. Senate 4 der 2, Fortsetzung der Reprisen- 

Sonaten. 

76. Clavier-Concert mit Quaidett, E-dur ^ 4 - 

77. 78. 2 desgl. F-dur V 4 und D-dur %, 

1745. 79. Clavier-Solo, G-dur V 4 . 

80. Clavier-Sinfonie, E-moll 

81. Menuett mit Veranderungen, G-dur ^ 4 - 

82 — 85. 4 Clavier-Concerte mit Quartett, E-moll ^ 4 ? 
G-dur V 47 D-moll D-dur 

86 . Trio fiir Flote (oder Clavier) mit Violine und 

Bass, C-dim ^ 4 - 

87. Solo fiir die Flote, C-dur V 4 . 

88 . Solo fiir die Viola da gamba, C-dur V 4 - 

1746. 89 — 92 . 4 Clavier-Soli, C-dur V 4 ; G-moli Vi? F-dur Vi? 

F-dur 

93. 94. 2 Clavier-Concerte mit Quartett, A-dur V 4 
und C-dur % 



95. Solo fur die Viola da gamba, D-dur Vd* 

96. Desgl. fiir die Flote^ B-dur Vs* 

1747. 97. ClaTier-SolOj B-dur ^4* 

98. Arioso mit Veranderungen, F-dur ^4* 

99. Senate fiir Clavier mit 2 Tastaturen, D-moll % 

100. Clavier-Solo, F-dur V4- 

101. Senate 1 der 2. Fortsetzung der Reprisen- 

Sonaten. 

102. 103. 2 Clavier-Concerte mit Begleitung, A-moll ^4 
und D-moll % das erste erneuert 1772. 

104. 105. 2 Trii fiir Flote, Violine und Bass, G-dur V4 
und D-dur 74* 

106. 107. 2 desgl. fiir 2 Violinen und Bass, F-dur V4 
und E-moll Vk* 

108. Solo fiir die Flote, D-dur 74* 

109. Desgl. ohne Bass (gedruckt). 

1748. 110. 111. 2 Clavier-Soli, G-dur V4 i^nd D-moll Vs* 

112. 1 desgl, gedr. in Wewer’s Tonstiicken. 

113. 114. 2 Clavier-Concerte mit Begl, D-moll V4 

und E-moll V4* 

115. Trio fiir Flote, Violine und Bass (gedruckt). 

116. Duo fiir Flote und Violine, gedr. im musik. 

Vielerlei. 

1749. 117. Clavier-Solo, gedimckt in den Oeuvres mglees, 

F-dur Vi. 

118. 119. 2 desgl. D-moll V4 ^^d A-moll V4* 

120. Clavier-Solo, gedr. im musik. Mancherlei. 

121. Clavier -Concert mit Quartett, B-dur V4 (ge- 

druckt). 

122. Magnificat fiir 4 Singstimmen und Orchester. 

123. Trio fiir 2 Fldten und Bass, E-dur V4* 

124. Desgl. fiir 2 Violinen und Bass (gedruckt). 

1750. 125. Allegretto mit Veranderungen, C-dur ge- 

druckt im musik. Allerlei. 

126. Clavier-Solo, G-dur V47 gedruckt ebendort. 
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127. Sonate 6 der 1. Fortsetzung der Repidsen- 

Sonaten. 

128. 129. 2 Clavier -Concerte mit Begl., D-dur Vd 

und A-moll %• 

1751. 130. Suite, gedr. im musik. Allerlei. 

131. Clavier-Concert, B-dur V4- 

1752. 132. Clavier-Solo, gedr. in Marpurg’s raccolta. 

133. Desgl. G-inoll %• 

134. Lied mit Veranderungen, F-dur Vs? gedr. im 

musik. Allerlei und Vielerlei. 

135. Duo fur 2 Violinen, D-moll V4- 

1753. 136. 137. 138. 3 Clavier -Concerte mit Begleitung, 

A-dur V47 H-moll ^4? C-moll ^4- 
139. Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu 
spielen. Th. I. 

140 — 145. 6 Sonaten als Beispiele dazu. 

146. Grosse Fantasie C-moll, gleichfalls dazu. 

1754. 147. Clavier-Solo, gedr. im musik. Mancherlei. 

148. Desgl. Es-dur V4. 

149 — 152. 4 petites pieces (la Gause, la Pott, la 
Borckwardt, la Bohmer). 

153. Clavier-Concert mit Begleitung, G-moll V4- 

154. Trio fiir 2 Violinen und Bass, G-dur V4- 

155. Desgl. fiir 2 Violinen und Bass, A-moll V4‘ 

156. Desgl. fiir Clavier imd Violine, C-dur V4. 

157. Desgl. fiir 2 Violinen und Bass, gedruckt im 

musik. Mancherlei. 

1755. 158 — 163. 6 Fugen fiir Clavier, D-moll ^4? F-dur ^4? 

A-dur V4j G-moll ^/4, Es-dur Allabr., C-moll 
164 — 173. 10 petites pieces (la Philippine, la Ga- 
briel, la Caroline, la Prince tte, TAJy, la 
Gleim, la Stahl, la Bergius, la Buchholz, 
la Herrmann). 

174. 175. Allegretto u. Allegro fiir Clavier, C-dur V4 
und D-dur %. 

176. 177. 2 Sonaten fiir die OrgeL 
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178. Glavier-Solo^ E-dur % 

179. 180. 181. 3 Soli fiir die Orgel, B-dur 
* D-dur \ A-moll ^4. 

182. Clavier-Concert mit Quartette F-dur ^ 14 ^, 

183. Concert mit Quartett fiir die Orgel^ G-dur ^ 4 , 

184. Trio fiir Bassflote^ Viola und Bass^ F-dur ^4- 

185. Desgl. fiir Flote, Violine und Bass, G-dur ^4- 

186. 187. 188. 3 Orchester- Sinfonien, D-dur ^^4? 

C-dur % F-dur %. 

1756. 189. Clavier-Solo, E-moll % 

190 — 195. 6 petites pifeces (la caprieieuse, la com- 
plaisante, les langeurs tendres, la journaliere, 
Tirresolue, la Louise). 

196. Andantino fiir Clavier, D-moll %. 

197. Clavier-Solo, gedr. in Marpurg's 2. raccolta. 

198. Praludium fiir die Orgel, 2 Claviere u. Pedal, 

D-dur 

199. Trio fiir 2 Violinen und Bass, gedruckt im 

musik. Mancherlei. 

200. Sinfonie E-moll ^4 (gedruckt). 

201. Ostermusik, „Gott hat den Herrn“, 4 Sing- 

stimmen, Orchester. 

1757. 202. 203. 2 Clavier-Soli, gedruckt in den Oeuvres 

mM4es, E-dur ^4 ^^iid B-dur %. 

204. Desgl. C-moll % 

205. 206. 207. 3 desgl. im musik. Mancherlei. 

208 — 212 . 5 petites pieces (la Xenophon, la Sibylle, 
la Sofie, FEmestine, F Auguste). 

213. Orchester-Sinfonie, C-moll ^ 4 . 

214. Gellert^s geistliche Oden. 

1758. 215. Clavier-Solo, H-moll % gedr. in der collection 

recreative. 

216. Solo fiir die Orgel, B-dur ^4 (gedruckt). 

217. 218. 2 Clavier-Soli, gedruckt in den Oeuvres 

mliees (Zerbst). 

219. Senate 5 der Reprisen-Sonaten (2ierl>s^). 
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220. 221. Senate 3 und 4 der 1. Fortsetzung der- 
selben (Zerbst). 

222. Senate 6 der 2. Fortsetzung. 

223. Senate 2 der 1. Samraliing fiir Kenner und 

Liebhaber. 

224. Sinfonie fiir Clavier, F-dur ^4? gedruckt in den 

Clavierstiicken versebiedener Art. 

225. Desgl. gedr. im musik. Vielerlei, G-dur ^/ 4 . 
226—237. 12 kleine Stucke zu 2 und 3 Stimmen, 

gedruckt in Tasebenformat. 

238. Orcbester-Sinfonie, G-dur 

1759. 239-243. Senate 1 , 2, 3, 4 und 6 der Reprisen- 

Sonaten. 

244. Clavier-Solo, A-moll 4 . 

245. vSonate 5 der 1. Fortsetzung der Reprisen- 

Sonaten. 

246. Senate 2 der 2. Fortsetzung desgl. 

247 — 252. 3 Fantasien und 3 Solfeggien, gedruckt 
in den Clavierstiicken versebiedener Art. 

253. Concert fiir die Orgel oder Clavier mit Be- 

gleitung, Es-dur ^4, 

254. Trio fiir Clavier u. Viola da gamba. B-dur, ^ 4 . 

1760. 255. Clavier-Solo, B-dur 

256. 257. Senate 1 und 2 der 1. Fortsetzung der 
Reprisen-Sonaten. 

258. 269. 260. Allegro. Polonaise. Veranderungen 
auf eine italienisebe Arie, C-dur ^. 4 . 

261. Versuebe eines einfacben Gesanges fur den 
Hexameter, 

1761. 262. Senate 3 der 2. Fortsetzung der Reprisen- 

Sonaten, 

263. Der 2. Tbeil des Versuebs tibor die wabre Art, 

das Clavier zu spielen. 

264. Oden mit Melodien. 

1762. 265. Sonate 5 der 2. Fortsetzung der Reprisen- 

Sonaten. 
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266. 267. Senate 1 u. 5 der leichten Clavier-Sonaten. 
268—279. 3 Oden, 6 Menuetten, 3 Polonaisen (zum 
Theil in die Jalire 1763, 1764 u. 1765 fallend). 
280. 281. 2 Clavier-ConcertemitBegleitung, B-dur ^ 4 , 
C-moll % 

282 — 286. 5 Sonatinen fiir Clavier und Orchester, 
D-dur D-dur G-dnr ^^ 4 , G-dur 
F-dur ^/ 4 . 

287. Solo fiir die Harfe, G-dur ^ 4 . 

288. Orchester-Sinfonie, F-dur ^ 4 . 

1763. 289. Senate 6 der 3. Sammlung fur Kenner und 

Liebhaber. 

290. Clavier-Solo, D-naoll ^/ 4 , gedi\ in den Clavier- 
stiicken verschiedener Art. 

291 — 295. 5 desgl. E-moll ^ 4 , D-dur ^ 4 , C-dur ^ 4 , 
A-dur ^4} B-dur % 

296. Clavier-Concert mit Begleitung, F-dur %. 

297 — 300. 4 Trii fiir Clavier u, Yioline. H-moll ^ 4 , 
B-dur ^4j Es-dur P-dur ^4* 

301 — 305. 5 Sonatinen fiir Clavier und Orchester. 
B-dur ^ 4 , E-dur Allabr., C-dur ^ 4 ^ D-dur V 4 , 
C-dur 

1764. 306 — 309. Sonate 2, 3, 4 u. 6 der leichten Clavier- 

Sonaten. 

310. 311. 2 Sonatinen fiir Clavier und Orchester. 

P-dur ^ 4 , Es-dur ^ 4 . 

312. 12 Geistliche Oden als Anhang zu den G e 1 1 e r t ^- 
schen Liedern. 

1765. 313. Clavier -Concert, gedr. in den Clavierstiicken 

verschiedener Art. 

314 — 322. 9 Satze fiir Clavier, gedr. in der 1, Samm- 
limg der kurzen und leichten Clavierstiicke. 
323. 324. Sonate 4 und 6 der 1. Sammlung fiir 
Kenner und Liebhaber. 

325. 326. 327. Sonate 2, 3 und 5 der Sonaten fiir 
Damen. 
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328, Senate 2 der 4. Samml. fiir Kenner u. Liebtaber. 

329. 330. 2 Clavier-Soli, Es-dur ^4, A-dur %. 

331. Fantasie fiir Clavier, D-moll ^4. 

332. 333. 2 Clavier-Concerte mit Begleitung, B-dor % 

Es-dnr % (auch fur die Oboe gesetzt). 

334. Der 1. Theil der 4stimm. Chorale Seb. Baches. 

335. Trauungs-Cantate, mit gewohnlichen Instru- 

menten (auch mit 1766 u. 1767 bezeichnet), 

336. Phillis und Tirsis, Cantate. 

1766. 337. 338. 339. 3 Claviersatze, gedr. in den kurzen 

und leichten Glavierstiicken. 

340. 12 Variationen auf eine franzosische Romanze. 

G-dur ^ 4 . 

341. 342. 343. 2 Clavier - Soli , B-dur ^.' 4 , B-diir 

AUabr. u. E-dur % 

344 — 347 . Sonate 1 , 2, 4 und 6 der Sonaten fiir 
Damen. 

348. Clavier-Solo, gedruckt bei Breitkopf. 

349. Desgl. gedruckt im musikalischen Vielerlei. 
350 — 361. 3 Pantasien, 3 Solfeggien, 3 Menuetten 

und 3 Polonaisen, gedr. im musikalischen 
Vielerlei. 

362. Sonate 4 der 3. Sammlung fiir Kenner und 

Liebhaber. 

363. Trio fur Clavier und Violine, C-dur 2 / 4 . 

364. Der Wirth und die Gaste. Trinklied. 

1767. 365—376. 12 Satze fiir Clavier, 2. Sammlung der 

kurzen und leichten Clavierstucke. 

Hiozu treten, ohne nahere Zeitbestimmung, der 
Berliner Periode angehorig: 

377. Choral - Melodien , zu Liedern des Grafen 

Stolberg. 

378. 379. 2 abwechselnd stark besetzte Menuetten, 

gedruckt im musik. Mancherlei. 

380. Verschiedene Exempel und Canons zu Mar- 
purg's Abhandlung von der Fuge. 
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381. SonatCj abgedr. im inusik. Allerlei. 

382. Duo im Contrapunkt, A-moll 

383 — 387. 5 verscMedene kleine Clayierstiicke, gedr. 
in Marpurg^s raccolta L 

388. Sinfonie mit dem Fiirsten Lobkowitz, einen 
Takt um den andem aus dem Stegreif. 

D. In Hamburg. 

# 

1768. 389. Passionsmiisik nach Matthiius. 

1769. 390. Sonate mit veranderten Reprisen, P-dui* 

gedr. im musik. Vielerlei. 

391. Clavier-Concert mit Begleitung, Es-dur 
392 — 403. 12 kleine Stiicke mit 2 iiud 3 Stimmen, 
gedr. in Taschenformat. 

404. Die Israeliten in der Wiiste. 

405. Herrn Pastor Palm’s Einfiilirungsmusik. 

406. Geburtstags-Cantate mit Orchester. 

407. Pfingst-Cantate: Herr lass mich thun, zum 

Theil von Homilius, mit Orchester. 

408. Passionsmiisik naeh Marcus. 

1770. 409. Concerto fiir Clavier, F-dur ^/ 4 . 

410. Clavier-Concert mit Begleitung, F-dur 

411. Chor: Spiega Hammonia fortunata (auf 

Verlangen der Stadt zu Ehren des Kron- 
prinzen von Schweden). 

412. Die Passions-Cantate. 

413. Der Frilhling, eine Tenor-Cantate. Aus ISTo. 261. 

1771. 414 — 419. 6 Clavier-Concerte mit Begleitung, F-dur, 

D-dm*, Es-dur, C-moll, G-dur, Cdur, sammtl. 
gedruckt. 

420. Musik am 1. Ostersonntage. 

421. Hrn. Pastor Klefecker’s Einfiihrungsmusik. 

422. „Chor: MeinHeiland, meine Zuversicht.^^ 

423. Hrn. Pastor Schumacher’s Einfiihrungsmusik. 

424. Passionsmusik naeh Johannes. 

1772. 425. Sonate 5 der 1. Samml. fiir Kenner u, Liebhaber. 
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426. Michaelismusik. „Icli will den Namen des 

Herrn/^ 

427. Hrn. Pastor Haseler's Einfiihrungsmusik. 

428. Passionsmusik nack Matthaus. 

1773. 429. Senate 1 der 1. Sammlung fiir Kenner uiid 

Liebbaber. 

430 — 435. 6 Orcbester-Sinfonien, G--dur ^4, Gr-moll % 
C-dur ^4? A-dur ^4, H-moll ^4? D-4nr 

436. Hrn. Rector Millie r^s und Conrector Sebe- 
t e 1 i g ’ s Einf iibr ungsmusik. 

437. Hrn. Pastor Winkler’s Einfiihrnngsmnsik. 

438. Hrn, Pastor von Dobren’s desgl. 

439. Cranaer’s Psalmen (erst 1774 beendet). 

440. Passionsmusik nacb Marcus. 

1774. 441. Senate 1 der 3. Samml. fitr Kenner u. Liebbaber. 

442. Senate 2 der 2, Samml. desgl. 

443. Senate 3 der 1. Samml. desgl. 

444. Cbor: j,Wer ist so wiirdig wie du.^^ 

445. Cantate: j,Der Gerechte ob er gleicb/^ am 

16. Sonntag nacb Trinitatis, zum Theil von 
J. Cbr. Back aus Eisenacb, 

446. Musik zum Micbaelisfeste. 

447. Passionsmusik nacb Lucas. 

1775. 448. Clavier-Solo, C-dur ^4- 

449 — 454. 6 leiebte Clavierstilcke. 

455 — 457. 3 Sonaten der 1. Sammlung fur Clavier, 
Violine und Cello, gedruckt. 

45S — 403, 0 kleine Sonaten fiir 2 Horner, 2 Flo ten, 
2 Clarinetten und Fagott, D-dui' %, F-dur ^ 4 , 
G-dur ^4, Es-dur ^4, A-dur %, C-dur %. 

464. Hrn. Pastor Micbelsen’s Einfiibrungsmusik. 

465. Hrn. Pastor Fried erici’s desgl. 

466. Hrn. Dr. Hoeck’s Jubelmusik. 

467. Hrn. Sjndicus Klefecker’s desgl. 

468. Michaelismusik: „Siebe, ich bewabre deine 

Befeble/^ 
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469. Weihnaclitsrausik: „Auf, sckicke dicli.“ 

470. Psalm auf Dom. 10 post trin.: ,,Lass mich 

niclit deinen Zorn empfinden/^ 

471. Passionsmusik nach Johannes. 

1776. 472 — 475. 4 Orchester-Sinfonien; gedruckt. 

476. Selma, eine Discant-Cantate, mit Floten und 
Q^ixartett, 

477 — 482. 6 Sonatas for the Harpsichord or Piano, 
gedruckt, B-dur %, C-dur ^4, A-dur 
Es-dur ^4, E-moU D-dur ^4. 

483. Passionsmusik nach Matthaus. 

1777. 484. 485. Senate 2 und 3 der 2. Sammlung fur 

Kenner und Liehhaher. 

486. Chor: „Zeige du mir deine Wege.^^ 

487 — 490. 4 Sonaten fur Clavier, Violine u. Cello, 
2. Sammlung, gedruckt. 

491. Hrn. Pastor Grerlin^s Einfiihrungsmusik. 

492. Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu. 

493- Passionsmusik nach Marcus. 

1778. 494. Folies d'Espagne. 12 Variationen, D-moll % 
495 — 497 . l.j 2. u. 3. Rondo der 2. Sammlung fur 

Kenner und Liehhaher. 

498. 499. 500. 3 Clavier -Concerte mit Begleitung, 
Gr-diu’ Vi, D-dm’ ^4 u. Es-dur % 

501 — 506. 6 Sonaten fiir Clavier, Violine u. Cello, 
gedi’uckt. 

507. „Heilig“, Doppelchor. 

508. Ostermusik: „Jauchzet, Frohlocket!^^ 

509. Hm. Pastor Sturm’s Einfiihrungsmusik. 

510. Passionsmusik nach Lucas. 

511. Rondo 3 der 3. Samml. fiir Kenner u. Liehhaher. 

512. Rondo 1 der 5. Samml. desgl. 

513. Rondo 3 der 4. Samml. desgl. 

514. Musik am 18. Dom. post trinit. 

515. Passionsmusik nach Johannes, 
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1780. 516. 517. Senate 2 n. 3 der 2. Samml. fiir Kenner 

tind Liebhaber. 

518. Rondo 2 der 3. Sammlung desgl. 

519. 520. Oratorinm nnd Serenate zur Feier des 

Ebrenmals des Herrn Biirger-Oapitains. Mit 
Militair-Instrumenten. 

521. Cbor: jjGott, den icb lobe^ dess ich bin.^^ 

522. Misericordias Domini. 

523. Hrn. Pastor Rambaeb’s Einfiihrungsmusik. 

524. Sturm’s Geistlicbe Gesange^ 2 Theile, beendet 

1784. 

525. Passionsmusik nacb Matthaus. 

1781. 526. Abschied von meinem Silbermann’sehen Cla- 

vier in eineni Rondo, E-molI -/ 4 . 

527. Rondo 2 der 4. Samml. fiir Kenner n, Liebhaber. 

528. Senate 1 der 4. Samml. desgl. 

529. Canzonette der Herzogin von Gotha mit 

Verilnderungen, F-dur 

530. Trio fiir Clavier imd Violine, A-dur ^/ 4 . 

531. Musik zum Osterfest. 

532. Desgl. zum Michaelisfest. 

533. Passionsmusik nach Marcus. 

1782. 534. Fantasie 1 der 5. Samml. fiir Kenner u.Liebhaber. 
535. 536. Fantasie 1 u. 2 der 4. Samml desgl. 

537. Rondo 1 der 4. Samml desgl 

538- Musik amjt. Osterfeiertage. 

539. Desgl. am 1. Weihnachtstage. 

540. Hrn. Pastor Janisch Einfiihrungsmusik. 

541. Passionsmusik nach Imcas. 

1783. 542. Senate fiiFs Bogenclavier, G-dur % 

543. K1 0 p s 1 0 ck’s Morgengesang am Schdpfungstage. 

544. 545. Oratoriuni und Serenate zur Feier des 

Ehrenmals des Herrn fitirger-Capitains, mit 
Militair-Instrumenten. 

546. Chor: „Amen, Lob, Preis und Starke.'' 

547, Chor: „Leite mich nach deinem Willen.'' 

Bitter, nnd Fiiedeamim Eacii. IL 22 » 
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1784. 


1785 


1786 


548. Chon „Meine Lebenszeit verstreicht.^ 

549. Chor: ^Meinen Leib wird man begraben.^^ 

550. Hrn. Pastor Liitken's Einfxihrungsmusik. 

551. Passionsmiisik nach Johannes. 

552. Fantasie 1 der5. Samml. fur Kenner u. Liebhaber. 

553. 554. Senate 1 u. 2 der 5. Samml. desgl. 

555. Eondo 2 desgl. 

556. Ostermusik: ,,Anbetung und Erbarmen.^^ 

557. Musik zum Weihnacht stage. 

558. Passionsmiisik nach Matthaus. 

559. 560. Senate 1 u. 2 der 6. Samml. fiir Kenner 

und Liebhaber. 

561. Dankhymne der Freundschaft. Ein Geburts- 

tagsstiick mit Orchester. 

562. Hrn. Pastor Schaffer’s Einfiihrungsmusik. 

563. Hrn. Pastor Gasie’s desgl. 

564. Michaelismusik : ,,Der Frevler mag die 

W ahrheit.^‘ 

565. Auf die Wiederkehr des Hm. Dr. aus 

dem Bade. Mit Quartettbegleitung. 

566. Arie: ^^Fiirsten sind am Lebensziele.“ 

567. Passionsmusik nach Marcus. 

5G8. Eondo 1 der 6. Samml. fiir Kenner u. Liebhaber. 
569. 570. 2 Clavier-Solij gedr. bei Schwickert. 

571. desgl. C-molI %, 

572. Desgl. mit einem Eondo, G-dur %. 

573. 574. Fantasie 1 und 2 der 6. Sammlung fur 

Kenner und Liebhaber. 

575. Eondo 2 desgl. 

576. Solo fiir die Flote, G-dur 

577. 578. 2 Litaneien fiir 2 Chore. 

579. Musik am 1. Weihnachtstage. 

580. Auf Maria Heimsuchung: „Meine Seele er- 

hebt den Herrn (zum Theil von Hoff- 
mann). 

581. Musik am 1, Ostertage. 
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582. Miisik Dom. 10 post, trinit. 

583. DesgL Dom. 12 post, trinit. 

584. DesgL am Dankfest weg^ Beendigung des 

Michaelis-Thurmbaids. 

585. Hrn. Pastor Cropp's Einfilhruiigsmusik. 

586. Hrn. Pastor MiillerLs desgl. 

587. Trauerfausik bei Beerdigung des Biirgormelsters 

Schulte. 

588. Passionsmiisik nach St. Lucas. 

1787. 589. Olavier-Pantasie, Fisunoll ^ 4 . 

590. Desgl. mit Violine. 

591. Keue Melodien zu einigen Liedern des Ham- 

burger Gesangbuchs. 

592. Musik am 1 . Ostersoniitage. 

593. Hrn. Pastor Berckhahn’s Einfilhruiigsmusik. 

594 . Hrn. Pastor Wilier ding’s desgl. 

595. Passionsmusik nach Johannes. 

1788. 596. 597. 598. 3 Quartetten fur Clavier^ Fldte, Vio- 

line und BasSj C-dur -/j, D-diir G-dur 

599. Clavier-Concert mit Begleitung, Es-dur *^ 4 . 

600. Neiie Liedermelodien nebst 1 Cantate. 

601. Passionsmusik nach Matthaus. 

602. Hrn. Pastor Range’s Einfilhrimgsmusik. 

603. Hrn. Pastor ^Stocker’s desgl. 

Eerner gehuren der Hamburger Periocle ohne 
specielle Zeitbestimmuiig an: 

604. Eine Prediger-Einfithrungsmasik ohne Nameii. 

605. Jubelmusik auf den Geburtstag der Madame 

Stresow. 

606. Der 8. April. Besimgen im Bach’schen Hause, 

eine Geburtstags-Cantate. 

607. Musik am 3. Pfingsttage. 

608. Eine andere Kirchenmusik ohne Bezeichnung. 
6C© — 614. Sonatine nuove zur 3. Ausgabe des Ver- 

suchs liber die wahre Art des Clavierspiels. 



340 


615. Menuett, die vor- und ruckwarts gespielt werden 

kann, gedruckt im miisik. Vielerlei. 

616. Clavieratiick fiir die reckte und linke Hand, 

gedr. ebendort. 

617. Variationen zur 4. Senate des 2. Tkeils der Trii. 

618. „Sanctus,^^ Mit Orckester. 

619. „Heilig^^, fiir 1 Cbor desgl. 

620. „Veni sancte spiritus^^, desgl. 

621. Motette: „Veni^^ 2 Sopr., Bass, Fundament 

622. Desgl. „Gedanke, der uns Leben giekt.^^ 

3 Siugst, Fundam. 

623. Desgl. „Oft klagt dein Herz^^, desgl. 

624. Desgl. „Gott, deine Giite reicht so weit^^, 

4 Singst., Fundam. 

625. Desgl. „Dicli bet ich an“, 3 Singst., Fundam. 

626. Der 4. Psalm: „Wenn icb zu dir in deinen 

Aengsten^^, fur Discant, Alt u. Fundam. 

627. Der 2. Psalm: „Warum versammeln sich 

und draun^^, fiir 4 Singst, Fundam. 

628. Antipbonia fiir 4 Singst. 

629. 12 Freimaurer-Lieder. 

630. „Amen^^, fiir 4 Singst 

631. Motette: „Wirf dein Anliegen auf den 

Herrn“, von einem Anonymo, aber ganz 
umgearbeitet, 4 Singst 

632. Einleitung zu Seb. Back's „Credo“. 

633. Ckor: „Erforscke mick, erfakre^^, 4stimm. 

Orchester. 

634. Desgl, „Wenn der Erde Griinde beben^ 

desgl. 

635. Desgl. „Oft klagt dein Herz“, desgl, 

636 — 641, 6 kleine Sonaten fiir Clavier, 1 B-Clari- 
nette und 1 Fagott. 

642 — 647. 6 Marsche fiir 2 Horner, 2 Clarinetten, 
2 Oboen, 1 Fagott. 

648. 649. 2 kleine Stiicke fur dieselben Instrumente, 
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650. 1 Orcliesterstuck mit 3 Trompeten und Pauken, 
ohne nakere Bezeichnung. 

Hierzu treten endlich noch an Stticken^ fiir 
welche jede nahere Zeitbestimmimg fehlt: 
651 — 654. 4 kleine Duetten fur 2 Claviere. 

655 — 660. 6 Menuetten fur Blaseinstrumente, 2 Vio- 
linen und Bass mit abwechselnden Trio's. 
661. 662. Zwei abwechselnd stark besetzte Menuetten 
mit 3 Tromp., Paukeuy 2 Hornern^ 2 Oboen, 
2 Flbten und Streicbinstr. 

663. 664. Zwei abwechselnd stark besetzte Menuetten^ 
gedruckt im musik. Mancherlei. 

665. 66S. 2 Marsche fur 2 Horner^ 2 Oboen u. Bass- 
667 — 672. 6 Polonaisen fiir Blaseinstriim. 2 Violinen 
und Bass. 

673. Duo fur 2 Clarinettenj C~dur 

674. Solo fiir die Flote mit Bass^ G-dur 
Qlb. Arie: j^Amor, per te languisco.“ 

676. 677. 678. 3 Tenor -Arien, in jungen Jahren 
verfertigt: 

a) Edle Freiheit, Gottergliick, 

b) Himmelstochter, Rub’ der Seelen, 

c) Reiche bis zum Wolkensitze. 

679. Trio fiir Violine, Viola und Bass, mit Seb. 

Bach gemeinschaftiich. 

680. Cantate auf Dom. 10. post trinit.: „Herr, 

deine Augen sehen nach dem Giaii- 
ben^^, gemeinschaftiich mit Seb. Bach. 
Ausserdem hat Em. Bach noch gesetzt: 

a) Yerschiedene Stiicke fiir Floten-Uhren, Harfen- 
Uhren und Dreh-Orgeln und fiir besondere In- 
^ strumente, namlich : 

fiir Flote und Harfe deren . 3 

fiir 2 Floten 5 

fiir die Dreh-Orgel ... 2 

fiir die Harfen-Uhr ... 6 


16 
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b) Miscellanea musica, bestehend in Uebungen fur 
den General-Bass. 

c) Cborale ^ theils mit Instrumenten , tbeils zum 
Clavier und mit ausgesetzten Mittelstimmen. 

d) Eine grosse Anzahl (angebl. 95) Lieder, gedr. 
durch Weber, Donatus, in den Graf e’schen, 
Krause’schen, Lange'scben, Breitkopf’schen 
u. Mtinter’schen Lieder- u. Oden-Sammlungen, in 
den Clavierstiicken verscbiedener Art, den Unter 
haltungen, Musen-Almanaclien, im musik. Allerlei 
und Vielerlei, der Polyhymnia etc. 

Ein imBesitz des Hrn. Fetis zu Brtissel befindlicher, 
wie es scheint von Westphal in Schwerin ziisammenge- 
stellter, ziemlich volLstandiger thematischer Katalog ent- 
halt folgende nahere Angaben: 

1. Instrumental-Soli. 


Soli fur die Elote 12 

Soli fiir die Oboe 1 

Soli fur die Viola da gamba .... 2 

Soli fiir Violoncell 1 

Soli fiir Harfe 1 

Duetten fur Flote und Violine ... 1 

Duetten fiir 2 Violinen 1 

Duetten fur 2 Clarinetten 1 

20 

2. Trios. 

Fiir Flote, Violine und Bass .... 11 

Fiir 2 Violinen und Bass 7 

Fiir verschiedene Instrumente ... 4 

22 

3. Concerte. 

Fiir die Oboe (auch fur Clavier) , . 2 

Fiir die Flote 4 " 

Fiir Violoncell 3 

9 


51 
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4 . 

5. 


Transp. 


Sinfonien 

Vermisclitc Stiicke fur Blasinstru- 
mente, ftir Floten und Harfen- 
Uhren etc. 

Ftir Flote iind Harfe ...... 

Ftir 2 Floten . . . 

Fiir die Dreh-Orgel 

Ftir die Harfcniihr 

Menuetten 

Polonaisen 

abwechselnde Menuetten 


5 
2 

6 
8 
6 
4 


51 

18 


34 


6. Claviersachen. 

Menuett mit tlberschlagenden Handen 1 

Menuetten 23 

Polonaisen 21 

Duetten fiir Clavier 4 

Solfeggien 9 

Fugen 1 

Marsche 2 

Petites pieces 24 

“ 85 

7. Sinfonien ftir Clavier eingeriehtet 9 

8. Sonaten: 

a) gedriickte, einscliliesslieli der Sona- 

tinen, Eondos, Fantasien etc. . . 142 

b) ungedruckte 5^ 

195 

9. Trii fiir Clavier 59 

10. Quartetten 3 

11. Sonatinen (darunter 3, die nur als 

Varianten zu betracbten sind) .... 15 

12. Concerte 52 


521 
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Die Gesangsstiicke dieses Katalogs stimmen im Wcsent- 
lichen mit den Angaben der vorhergehenden Zusammen- 
stellung tiberein. Nur eine ,,Trauerniusik^^ bei Beer- 
digung des Burgermeisters Schulte am 10. Januar 1786 
kommt in dem Nachlass-Katalog nicht vor. 

Unter den Instrumentalstdcken sind 

1 Solo fiir die Viola da gamba, Andante, G-dur ^ 1 ^, 
1 Duo fur 2 Clarinetten, Adagio e sostenuto, C-dur 
in den friiheren Katalog-Angaben nicht aufgezeichnet. 
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Actenstiicke, 

den Btickeburger Bach beti*, 

1. Actaj Rep. 1. Bedienungen. 
in specie. 

Das dem Concertmeister Bacli zu seinem Salario 
noch zugelegte Brennholz und Kostgeld und verlangten 
Vorschuss auf sein Salarium betr. 

1757. 


(eigenbandig). 

Den Gammer -Miisico Bach sind annoch zu seinem 
bissherigen Deputat 4 Klafter Brennholtz in Gnaden 
zugelegt. 

Bkbrg. den 19. Febr. 1757. 

Wilhelm. 

ad cameram. 


2. An 

den Concert-Meister Bach. 

Denmach Sr. Erlaucht unser Gnadigster Herr sub 
date Rom Lunesso 2. July 1764 gnadigst befohlen 
haben, dass dem Concert-Meister Bach eine jahrl. Zu- 
lage von 60 Thaler qua Taffel-Gelder und anstatt der 
bisher erhaltenen 10 Edaffter von gesagtem date an 
funfzehn Klaffter Brennholz in Gnaden ausgeleget wer- 
den sollen^ so wird sothane Gnadigste Resolution ge- 
meldeten Concert-Meister hiemit bekannt gemacht, ge- 
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stalten dem derselbe der TaffelGelder Zahlung halber 
bey der Kiichstube nnd des Holzes wegen bey dem 
Hofffourierj dahin bereits Verfugungen ergamgcn sind, 
sicb zu melden. 

Biickebiirg, den 7. July 1764. 


3. Es baben Sr. Durchl. U. Gn. E. Herr gnadigst 
befoblenj dass vor diesesmal extra consequentiam iiber 
das yorhin gnadigst ausgeworffne Deputat an den 
Ooncert-Meister Bach fiinfKlaffter Brennholz frey zu 
verabfolgen. Nachdem mm der Ausfolgung und An- 
fuhr halber Verfugung ergangen^ so wird solches nach- 
richtlich hiemit imyerhalten, 

Biickeburg den 20. April 1767. 

An 

den Ooncert-Meister Bach. 


4. An die Gammer Cassa. 

Es haben Sr. Durchlaucht Unser gnadigst Regie- 
render Landes Herr Gnadigst bcfohlen, dass von 
Michael a. c. an dem Ooncert-Meister Bachen an Gage 
sechszehn Thaler zugelegt seyn sollen, welche also die 
Gammer Cassa gegen Quittimg quartaliter zu zahlen u. 
mit den Besoldungen zu verrechnen hat. 

Bckb. den 16. Sept. 1768. 

Ad Mandatum Serenissimi Eegentis speciale. 
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5. (eigenhandig). 

DurcLlauclitigster Herr 
Gnadigst Regierender Landes Herr, 

Ew. Durchl. werden Sich noch gnadigst zu eriunern 
geriihen, dass vor einigen Jahren das mir huldreichst 
ziigeteilte Idoltz bis auf 12 Klafftern eingeschrankt 
worden. Ich habe dabei die Unbequemlichkeit, dass 
ich nur einen Ofon liitzen kann, ii. meinc Arbeiten in 
dem nemlichen Zimmer, wo meine gantze Familie ver- 
sammelt ist, verricliten muss. Ew. Durchl. werden 
aber selbst gnadigst zu beurtiieilcn geriilien, dass die 
Composition der Music bey dem Gerausch verschiedener 
Gegenstitnde nicht den gewiinschten Erfolg baben 
kann, u. dahero ergehet an Ew. Durchlaucht meine 
untertbtoigste Bitte, Hochst diesclben wollen mir die 
3 abgektirzten Kla^ern Holtz wieder zuzulegen, die 
bobe Gnade baben. Icb ersterbe in tiefster Ebrfurcbt 

Ew. Durcbl. 

Heines Gnadigst Regierenden Landes Herrn 
treu unterthanigster Knecbt 

Johann Christoph Friedrich Bach. 

Suppl. den 26. April 
1771. 

(eigenhtadig). 

es sind unserm Concert -Meis ter Bach jahrlich drey 
Klaffter Brennholtz zu desselben jetzigen Holtz-De- 
putat zugeleget. 

Wilhelm. 

Bburg den 30. April 1771. 
ad Gameram. 
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6, Durchlauchtigster Herr, 

Gnadigst regierender Landes -Herr! 

Ew, Durchlaucht geruhen gnMigst, sich unter- 
thanigst vortragen zu lassen, wie meine zeitliche Um- 
stande, durch die jiingst geschehene Verheirathung 
meiner Tochter urn ein grosses derangirt geworden, 
u. zu deren Wiederherstellung icli gesonnen bin, etwas 
Yon meinen Compositionen in Druck zu geben. Da 
aber zu Ausfuhrung dieses Vornehmens eine ansehn- 
liche Summe baaren Geldes zuna Vorschuss erfordert 
wird und mein yierteljahrliches Salarium dazu nicht 
hinreicht, so babe meine untertbanigste Zuflucbt zu 
der langst bekannten bohen Gnade Ew. Durebb neb- 
men wollen mit untertanigstef Bitte, mir diese Ostern 
100 Rtblr. iiber mein Salarium gnadigst vorscbiessen 
zu iassen, icb lasse mir untertanig gefallen, dass mir, 
zu Wieder Erstattung dieser Summe von kiinfftigen 
Jobanni an, vierteljahrlicb 25 Rtbl. von meinem Salario 
abgezogen werden. In gewissester Hoffnung gnadigster 
Erborung meiner untertanigen Bitte ersterbe mit der 
tiefsten Devotion 

Ew, Durcblaucbt 

treu untertanigster Knecbt 
(gez,) J. E. F. Bacb. 


Suppl. d. 29, Mart 1777. 
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Ein Brief des Londoner Bach. 

Mon Cher 

D’abord apres le diner je Vous conseille de Vons en 
aller a Wiesenfeld et d’y defenser Votre renomm^e, qu’ 
Einert cherche a obfusquer, disant a tout le monde, que 
Vous aviez retenu chez Vouz le present que son ami de 
Goettiiigue lui avoit envois par Vous m^me. La lettre, 
que Vous lui avez port6 doit signifierj que celui, qui I’a 
6crit, y avoit joint un pr&ent, qu’ Einert n’avoit point 
regu. Vous le saurez le mieux; je n’en crois rien; mais 
je Vous prie de me tirer de I’incertitude et de me con- 
vaincre, que Vous Ites digne d’etre estim6 • 

de Votre affectionne 
A. H. Ch. B. 
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Actenstiicke, 

Willielm Friedemann Bach betr. 

1. A Son Excellence 
Monsieur Schroter, 

Conseiller des Apellations 
de S. A. Eoyalle Monseigneur 
rElecteur de Saxe et Syndic 
de le Magistrat de la Residence 
a 

Dresde ^). 

.HocliEdelgebolirnerj Vest und 
Hochgelabrter Herr Apellations 
Rath; 

Hociigeneigtester Gonner. 

Sollte wohl die allzugrosse Kuhnheit, verinoge welcher 
ich mich unterfange gegenwartiges an Ew. Excellence ab- 
gehen zu lassen, zii pardoniren sein? Massen ja nur zu- 
ruckdenken solleuy mit wie yiel Verriclitungen Ew. Hoch-^ 
Edelgeb. Excellence tiberhauffet, und cs also fast unver- 
antwortlich schienCj Ew. Excellence davon abzuziehen: 
Jedoch sollte meynen ^ dass insonderheit vor Olienteiij 
worunter ich nicht der Letzie^ der Zugang zii Ew. Hoch- 
Edelgeb. Excellence sich iederzeit geoffnet fande. £s kan 


1) Acta des Stadtraths zu Dresden, die Besetzung des Organiaten- 
dienstes an der Sophien-Kirche betr. 1733—1842. Sect III, Cap. VIk 
No. 37. Fol. 11. 
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nembl. Eu. HochEdelgeb. Exellence nicht unbekannt seyn, 
wassmassen der Herr Pezold, gewesener Organist bey 
der Sophienkirclie das Zeitliehe mit dem Ewigen ver- 
wechselfc und also dessen Station vermuthlich noch vacant. 
Weile dann bey Eu. Hocbedel. und Hochvreisen Ratk als 
einem Competenten diircb ein Memorial mich unterthanig 
gemeldet; Als ergehet an Eu. Excellence mein gleich- 
massiges Bitten ^ dass dieselben gnadig geruhen wollen, 
dero holies Patrosinium meiner Wenigkeit gnadig ange- 
deyen zu lassen. Wenn dann an gnadiger Aufnahme dieses 
meines unterthanigen Petiti nicht zweifle, um so mehr 
werde bemiihet seyn^ Zeit Lebens mich zu bezeigeii als 

Eu. Hochedelgeb. Exellence 

unterthanig gehorsamer 
Leipzig, den 7. Juni Knecht 

1733. Wilhelm Priedemann Bach. 


2. Dresden, den 20. Juni 1733^). 

Weilen auf bevorstehenden 22ten hujus, 
wegen Absterben des Organisten Hrn. 
Pezolds, Organ istenprobe in der St. 
Sophienkirche geschehen solle: So propo- 
nirte 

Consul regens 

Hr. BurckhardLeberechtBehricht 
ob bey solcher Probe der Herr Oberhof- 
prediger Dr. Merberger zuzuziehen sey, 
ohnerachtet solches vorhero nicht ge- 
schehen. Und ist hierauf vom Collegio 
Senato folgendergestallt votiret worden: 


1) Die folgenden Aetenstiieke sind aus den vorbezeielmeten Aeten, 
Fol 13 und 14 entnommen. 
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2Sur Anhormig der 
Probe in der Sopbien- 
tircbe sind weder der 
Herr Oberbofprediger, 
nocb der Herr Superin- 
tendent der Observanz 
nach ersucbt worden 
J>. Scbrbter. 


Der Proconsul Stetiger. ist pro affir- 
mation, dass der Hr. Oberhofprediger da- 
bey zuzuziehen sey. 

Vogler. Desgleiclien. sub praetextu, 
weil Er einen Candidaten recommandiret, 
solchen mitzuhoren. 

M. Senatores Zopfe. Desgl. 

Schlezig. Desgl. 

Sommer. Beharret auf der observanz, 
und da solches nocb niemablen gescbeben, 
triige Er Bedenken, davon abzugehen. 

Klette, wie Herr Sommer^ zumahlen 
derselbe nicht conformirt witrde. 

Jiinger. Wie Hr. Brgrm. Vogler. 

Strauch. Desgl. 

Stetiger jun. Desgl. 

Hr. Lippold. Desgleicb. und confor- 
miret sicb der Consul regens denen majo- 
ribus. So nachricbtl. registriret. 

Christian Weinlich. 

Hat Collegium Senatiis entschlossen, 
niir bloss dem Hrn. Oberbofprediger Nacb- 
ricbt zu geben, dass dessen recommandir- 
ter Candidat zur Probe admittiret werden 
solle, jedoch sei dabei weder des Tages, 
wann solche gescbeben werde, zu geden- 
ken, nocb demselben dabeim zu insinuiren. 
So nacbricbtlicb reg. 

Christian Weinlich. 
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3. d. 23. Juni 1733. 

Bey der abgeiegten Nachdem gestrigen Tages die Probe 
^tn. Bachen, Scbaffrathen und 
zugezog:5n gewesen der Stoven in der St. SophienkiTche ^espielt 

Churfdrstl. Vice GapeU- '1 ^ , 

meister Monsieur Pan- worden, So ist Hr. Oberhofprediger da- 
daieonHebenstreit, niclit erscliienen. Inmassen demselben 

und hat selbiger vor 

anderm des jungeren auchj weil er sich krank befindet, keine 

Bachs G-esebicklichkeit -kt i . i ^ i i 

geruhmt mit dem Zu- -Nachricht ertheilt wordeHj und man also 
satz, dasserunterdenen bev der vorigen Obsei'vanz geblieben. So 

S Comp etenten der beste . , ' 

sey. nachriclitlich reg. 

Christian Weinlich. Seer, 
v. r. w. 


4. den 23. Jun. 1733. 

Wurde deliberiretj wer von denen auf 
die Probe gestellten 3 Oompetenten zum 
Organisten in der Sofienkirche zii er- 
wehlen. 

Dom. Consul Stetiger, Bach sey nach 
aller Musicorum Ausspruch und Judieio 
der beste und geschickteste und habe er 
sich auch gestern bey der Probe am besten 
exhibiret, dahero er ihm sein Votum gebe. 

Dom. Consul Vogler. 

Dr. Jacobi. 

Dr. Schlezig, 

- Sommer. 

- Klette. 

- Jiinger. 

Strauch. 

Boheim. 

Stetiger. 

Wagner. 

Lippold. 

sign. Dr. Consul Regens Behrigt 

Bitters Emanuel tiad Priedemann Bach. IE ^ 
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Sind allerseits gleicherMeynung nnd geben 
Bachen wegen seiner Geschickliclikeit 
ibr Votum^ Actum in Consessu Senatus. 

D. Scliroter. 


Beg. 

5. Dressden, den 11. Juli 1733. 

Anhero ist zii bemerken gewesen, dass 
der Herr Senator und Cammerer Sommer 
als Inspector der Sophienkircbe sicb nebst 
EndesbeiiamtenActuario und dem Organisten 
Herr Willielm Friedemann Bachen an- 
liero in gedachte Sophienkircbe yerfuget^ 
und sind diesem folgende Schliisseln: 

Ein Scbliissel zur KirchhoffThiire, 

Ein Scbliissel zur KircbThurC; 

Ein Scbliissel zum Obor, 

Zwey dergleiehen zum OrgelGebause, 

Ein Scbliissel zum Clavier, 

Ein Scldussel zur BalgenCammer, und 
Ein dergleiehen zum Sebrank 

ausgeantwortet und libergeben worden, die 
er auch in Emplang genommen, 

So anhero registriret, uts. 

Johan Nicolaus Herold. 

A. Amer. 
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R e g i s t r. 

6. Dressderij den 1. August 1733. 

Heute diesen Naclimittag begab sicb 
Herr Christian Sommer, des Eaths wie auch 
Cammerer und Inspector der Sophienkirche 
nebst mir und 

Herr Wilhelm Friedemann B-achen, Organisten 
bey nur gedachter Kirche personlich anhero 
in dieselbe und iibei'gabe diesem die nur 
vor wenig Jahren neu erbaute Orgel mit 
mit denen dazu gehorigen Schliisseln, 

1. Einen Schltissel zur Kirchhofthiire, und 

2. Einen dergleichen zu der ersten KirchenThiire, welche 

beyde derselbe zu gebrauchen hat, wenn er die 

Orgel stimmen will. 

3. Einen kleineren zur TreppenThiir zum Chor, und der 

auch die InstrumentenKammer schliesset, 

4. Einen Schlussel zum Orgel-Chor, 

5. Einen zum Orgel-Glavier oder Manuall, 

6. u. 7. Zwey zur Orgel und Werke selbst, 

8. Einen Schlussel zur BiilgeCammer und 

9. Einen Schlussel zu einem kleinen Schranke in der In- 

strumenten-Cammer, 

mit der Bedeutung, dass gedachter Herr 
Organiste Bach nicht nur die Orgel wohl 
in acht nehmen und keinen Schaden daran 
verursachen, auch nicht verhangen solle, 
dass Yon anderen dergl. dem Werke zuge- 
fiigt werde. 

Und weilen ihn die Schlussel zur Ehrch- 
hoffthiire wie auch zur Eurche selbst an- 
yertrauet worden, dass er beyde Thitren 
wohl zuschliessen, und sich darbey so in 

23 * 
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acht nelimen sollte, dass Niemand darinnen 
verschlossen werde, oder die Thiiren ganz 
oJSen bleiben mochten, welchem alien nach- 
zukommen mekr erwehnter Herr Bach ver- 
sprochen, zugleich aber auch erinneret^ dass 
das Werk gar sehr verstimmtt ware, nnd 
eine HauptStiminung brauchte, indem ein 
paar Register darunter, welche er zur Zeit 
nicht einmal gebrauchen konnte. So man 
anhero notiret. nts. 

gez. Johann Nicolaus Herold, 

A. Amer, 

Wilhelm Friedemann Bach^). 


7. Hoch und WohlEdle, Veste, Hoch und 
Gross. Achtbare, Hoch u. Eechts. Wohl- 
gelahrte, auch Hoch u, WohlWeise 
Hochgeehrteste Herrn und Patroni, 

Ich bin verbunden, Deroselben gehorsamst zu melden, 
dass meine Verbesserung ausserhalb Dresden gefunden, u. 
denn anderweit verlangten Dienst zu Pfingsten anzutreten 
mich anheischig gemachet. Nachdem nun Ew. Hoch u. 
WohlEdel meinen zeitherigen Dienst, vor meinem Abtritt 
wieder zu ersezen sich resolviren mochten^ So unterstehe 
mich sogleich, ein anderes Subjectum in Vorschlag zu 
bringen. Es ist ein Studiosus aus Leipzig, Hr. Altnicol, 
welcher bey meinem Vater das Clavier und zugleich die 
Composition gelernt. Wenn nun dieselben auf ihn giitigst 
zu reflectiren und eine Probe spielen zu lassen belieben 
wollten ; So zweifle ich nicht, er werde seine Geschicklich- 
keit auf der Orgel dergestalt zeigen, dass Deroselben 
meine Recommandation nicht ganzlich missfallen werde. 
Hiernachst habe zu Ew. Hoch u. WohlEdl. auch Hoch u. 


I) Aus den voibezeichneten Acten Eol. 17. 18. 
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Wohlgeb. Herrn das ziiversichtl. Vertrauen, Sie '\vcrden 
mir so lange, als den ietzigen Dienst vcrsehe, nnd biss zii 
Ende dieses Quartals die davon abbangende Emolumente 
u. Besoldung zu reicben, bocbgiitigst gernben, gestalt icb 
denn, wenn aiicb ein paar Sonntage nacb meinem Ab- 
zuge versaumen miisste, eine solcbe Person zu bestellen 
scbuldig bin, welcbe die Orgel ininittelst verseben kann. 
In dessen danke icb geborsamst vor die mir zeitbero erzeigte 
Propension iind Woblgewogenbeit, wiinsche, der Aller- 
bochste woUe Dero Regiment mit alien Seegen begnadigen, 
aiicb Ibre flocbgeebrteste Personen und Werthesten Ea- 
millien mit langen Lebcn begliicken, icb aber empfeble 
micb zu fernern Woblwollen, und verbarre in scbuldigster 
Devotion 

Ew. Hoch und WoblEdl. auch 
Hocb und Wohlw. Herm 

Dresden geborsamster 

am 16. April Wilbelm Friedemann Bach, 

1746. Organist zu iSt. Sophie^). 


1) Aus den vorbemerkten Eaths-Acten Pol. 19. 20, 



Actenstiicke, 

Friedemann Bacli in Halle betr. 


9. Wir Endes Unterzeichnete Kirchen-Vorsteher und Acht- 
manner zuUnserer Lieben Frauen allbier vor Uns und Unsere 
Nachkommen im Kirclien Collegio ubrkunden hierdurcli 
und bekennen, dass wir dem WohlEhrenVesten und Wohl- 
gelabrten Hern Wilhelm Friedemann Bachenj wohl- 
bestalten Organisten bey der St. Catharinen Kirche in 
Dressden Kraflft dieses zum Organisten dergestallt bestellet 
und angenommen baben, dass Er unss und Unsere Kirche 
treu und dienstgewartig sey, eines tugendbaften und exem- 
plariscben Lebens sich befleissigCj zuYorderst bei der un- 
geanderten Augspurgiseben Confession der Formula Con- 
cordia und anderen symboliscben Grlaubens Bekanntnissen 
bis an sein Ende bestandig verbarre, nebst andacbtigen 
Gebor gottlichen Wortes sicb zii dieser Kirchen Altar 
fleissig balte, und dadurcb sein Glaubensbektontniss und 
Cbristentbum der gantzen Gemeine bezeuge. Hiernechst 
so viel seine ordentlicbe Amts-Verricbtung concerniret; 
lieget ibm ob: 

1) alle hobe und andere einfallende Peyer oder Fest 
Tage und deren Vigilien aucb aller Sonntage und 
Sonnabends nacbmittage, ingleicben bey denen 
ordentlichen CatecbismusrPredigten und bey offent- 
licben Copulationen , die grosse Orgel, zur Befor- 
derung des GottesDienstes nach seinem besten Pleiss 
und Vermogen zu schlagen, jedocb dergestalt dass 
ziiweilen aucb die kleine Orgel^ zumabl an hoben 
Festen bey der Choral und Figural Musique ge- 
spielet werde. 
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2) Wie er denn 2., ordinarie bey bohen iind anderen 
Festen, ingleicben tiber den dritten Sonntag nebst 
dem Cantore und Chor'Scbulern ancb Stadt:Mii- 
sicis iind anderen Instrumentisten eine bewegliche 
und wohlklingend gesetzte andachtige Musique zu 
exhibiren, extraordinarie aber die ZTvey letztern 
hohen Feiertage nebst dem Cantore und ScbillerUj 
auch zuweilen mit einigen Violinen und andere 
Instrumenten kiirze Figural Stuck e zu musiciren 
und alles dergestalt zu dirigiren hatj dass dadurch 
die eingepfarrte Gemeinde zur Andacht und Liebe 
.zum Gehor gottlicbes Wortes desto me hr ermuntert 
und angefriscbt werde. 

3) Vornehmlich aber hat er 3,, notbig die zur Musique 
erweblten Textus und Cantiones dem Herrn Ober 
Pastori Unserer Kmche Tit. Gonsistoriai Rath mid 
Inspectoriy Johann George Franken zu des.sen 
approbation in Zeiten zu communicireiq gestalt er 
deswegen an den Herrn Gonsistoriai -Rath hiermit 
gewiesen wil’d. 

4) Ferner wird er 4.^ sich befleissigeUj sowohl die 
ordentlicheu; als auch von denen Herrn Ministeria- 
libus verges chriebenen Choral Gesilnge vor imd 
naeh denen Sonn und Fest Tages Predigten, auch 
unter der Communion , item zur Vesper und Vi- 
gilien Zeit langsam ohne sonderbares coloriren mit 
vier und fiinf Stimmen und den Principal anclachtig 
einzuschlagen und mit jedem Versicul die andere 
Stimmen jedesmahl abzuwechseluj auch zur quinta- 
den und SchnaiT Werke, das Gedacke, wie auch 
die Syncopationes und Bindungen dergestalt zu 
adhibirenj dass die eingepfarrte Gemeinde die 
Orgel zum Fundamente einer guten harmonic imd 
gleictetimmigen Thones setzen, darinnen aiidaclitig 
singen und den AUerhochsten danken und loben 
moge. 
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5) Wobei Ihnen 5., zugleicb das grosse und kleine 
OrgelrWerk nebst dem Regal und andere zur 
Kirch e gehorige in einem Ihnen auszustellenden 
Inventario specificirte Instrumenta hierdurch an- 
vertraut und anbefohlen werden, dass Er fleissige 
Obacht babe damit die erstere an Balgen^ Stim- 
naen und Registern auch alien andern Zubehorun- 
gen in guten Stande auch rein gestimmt und ohne 
Dissonanz erhalten und da etwas wandelbar oder 
mangelhaft wilrde, solches alsobald dem Vorsteher 
Oder wenn es von Wichtigkeit dem Kirchen-Col- 
legio zur reparatur und Verhutung grosseren Scha- 
dens angezeiget werde. Das aus unsern Kirchen 
Aerario angeschaffete Regal aber und librige mu- 
sikalische Instrumente soUen allein zum Gottes: 
Dienst in unserer Kirche gebrauchet, keineswegs 
aber in andern Earchen vielweniger zu Gastereyen 
ohne unsere Einwilligung verliehen, 'auch da etwas 
davon verlohren oder durch Verwahrlosung zer- 
brochen wiirde, der Schade von Ihnen ersetzet 
werden. 

Vor solche seine Bemiihungen sollen Ihnen aus den 
Kirchen :Einkunfften Einhundert und Vierzig Thaler Be- 
soldungj ingleichen Vier und Zwanzig Thaler zur Woh- 
nung und Siebzehn Thaler 12 gr. zu Holtz alljahrlich ge- 
zahlet^ «aueh vor die Composition der Catechismus Musique 
jedesmahl 1 Thlr. und von jeglicher Brautmesse 1 Thlr. 
gegeben werden. Wogegen er verspricht, Zeit wahrender 
dieser Bestallung keine Neben Bestallung anzunehmen, 
sondem die Dienste allein an dieser Kirche fleissig zu ver- 
sehen, jedoch bleibet Ihnen so wie ohne deren Versaumung 
geschehen kann frej, durch information oder sonsten acci- 
dentia zu suchen. 

Zu dessen Uhrkund haben wir diese Bestallung in 
duplo unter dem grossern Kirchen Secret ausfertigen lassen, 
eigenhandig nebst dem Herm Organisten beyde exemplaria 
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untersckieben, eines dayon Ibnen ausgestellet, und das 
andere ist hj der Kirclien zur Nachricht behalten worden. 

So geschelisn Halle den 16. April 1746. 

(L. S.) 

Schafer. Wilhelm Friedemann 
Becker. Bach. 

Moschel. 

Queinz 
Dr. Francke. 

J. Stappenius. 

Hoffmann. 

Loeper. 

Krause. 

0. Hippius. 
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10. Verzeicliiiiss 

Derjenigen miisicalischen Instrumenten, welche auf dem 
Chor der Hauptkirche zu U. L. Frauen allhier verwahrlich 
aufbehalten, und nunmehro dem neuen Organisten daselbst 
Herra Bach sollen estradmet und eingebandigt werden. 

1. Ein paar Pauken nebst Kloppeln. 

2 ., Drey neue Trompeten, welche an. 1743 anstatt 
der gestoblencn angescliafft worden. 

3. Eine alte Trompete, und noch eine altere. 

4. Ein Regal. 

5. Ein alter unbrauchbarer Violon. 

6. Drey Zinken. 

7 . Drey Posaunen. 

8. Seeks Violinen. 

9. Zwey Violen, darunter eine unbrauchbar. 

10. Zwey Floten. 

11. Ein Sebalmeyen-Bass. 

So geschehen, Halle, den 28. July an. 1746. 
Augustus Becker, Lie. 


Wilb. Friedemann Bach. 
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11. HochWohlGeborne, Hochedel Geborne 
Hochgelehrte Herm^ 

Insonders Hocbzuverehi'ende Herrn 
Vornebme Gonner. 

Ew. HochWohl- imd Hocbedel-Geb. babe icb hierdurcli 
melden woIIcBj dass icb im vorigen sowobl als aucb dieseni 
Jabre bey den ausgescbiiebenen Contributionen als Burger 
betracbtet wurdcj und die mir in dieser Absicht zuer- 
kannten Gelder bey Strafe militairischer Execution wiirklicb 
eriegen muste. Da icb micb nun gegen dergleichen ver- 
driesslicbe Vorfalle nicbt inSicberbeit stellen kann^ ^rofern 
Ew. flochWobl- und Hochedelgeb. nicbt desfalls die ge- 
bdrige Verfugung macben (zumabl icb in Ansebung meiner 
Frau einmabl zugehorigen Immobilium immer leyden muss 
und dieserwegen als Burger angeseben werde), so ergehet 
an Ew. HocbWobl- und Hocbedelgeb. biermit meine ge- 
borsamste Bitte^ es so einzurichten , dass icb in’s kiinftige 
bey den Contributionen als Kircben-Bedienter angeseben 
werde, und als solcber nicbt mebr zu conferiren braacbe. 

Icb nebme mir zu gleicber Zeit die Freybeit, Ew. 
HocbWobl- und Hocbedelgeb. um Zulage meines Gehalts 
geborsamst zu ersucben. 

Scbon bey dem Antritt meines Amts gab mir der ver- 
storbene Herr Prasident Schafer im Namen eines Wobl- 
loblicben Kmcben - Collegii die Versicherung, wenn sich 
irgend die Kircben-TJmstande Yei^besserten^ darauf bedacbt 
zu seyn. Diese mir seit 15 Jahren gegebene Versicberung 
sammt den itzigen sebr scblechten Zeiten und der taglich 
zunebmenden Theuerung bewegen micb jetzt, Ew. Hocb 
Wobl- und Hocbedel-Geb. desbalb geborsamst anzugehen. 
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In Erwartung einer giinstigen Antwort habe ich die 
Ehre zu seyn 

HocliWohlGeborne, Hochedel Geborne 
Hochgelahrte Herrn, 

Insonders Hocbzuverehrende Herrn 
Vornehme Gonner. 

Halle, den 20. Octbr. 1761. 

Dero 

gehorsamster Diener 
Wilhelm Friedemann Bach. 

Denen 

Hochwohl- und Hochedelgebomen Herrn, 
Hochansehnlichen Acht- Mannern eines 
Wohlloblichen Kirchen-Oollegii der Kirche 
zu U. L. Frauen. 


12, HochWohl- und HochEdelGeborne 

auch Hochgeehrteste Herrn und CoUegen. 

Ha mir anvertraut worden, Hr. Bach als Organisten 
auf sein beyliegendes Suchen, eine Resolution zu fertigen, 
so communicire selbige beygehend zur Revision bitte, wenn 
nichts zu erinnern Dero vidit beyzusetzen, damit solche 
nachhero mundirt, unterschrieben und Hrn. Bachen er- 
theilt warden konne. 

Ich habe die Ehre zu seyn 

Ew. HochWohl Wohl- und Hochedelgeb, 

ergebenster 
0. Hippius. 
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Resolution for Hrn. Organisten Bach. 

Es ist bey dem Kirchen-Collegio zu Unserer Lieben 
Frauen verlesen worden, was deren Organist Hr. Wilhelm 
Friedemann Bach wegen remedur seines Beytrages zur 
feindlichen Krieges-Brandt-Steuer-Contribution, auch ver- 
langter Zulage seines Gehaltes bey jetziger Theuerung vor- 
gestellet und gebethen, worauf demselben hiermit zur Re- 
solution ertheilet wird, dass wegen den Beytrags zur feind- 
lichen Krieges- Contribution, von Konigl. immediat- Com- 
mission nach dem Principio der allgemeinen Mitleydenheit, 
und von Jeden Einwohnenden, verlangten Schutz die re- 
partitions-Anlage gemachet worden, und also derselbe von 
selbst sich zu bescheiden habe; wie Er auch ohne Absicht 
des ihm anvertrauten Organisten-Dienstes, da er durch er- 
forderlichen Contributionen-Beytrag, gleichen Schutz wie 
andere Einwohnende geniesset, er auch weit geringer als 
der schlechteste Handworker angeleget worden, seinen 
Beitrag, ohne sich an Unser Kirchen-Collegium zu wenden, 
vorhin und kiinftig bey der general-repartition zu thun 
schuldig sein. Anlangend die gesuchte Zulage seiner Be- 
soldung betreffend, so fin den wir bey dessen ofters unge- 
biihrlich bezeigeten Betragens, und seiner Vergessenheit 
der schuldigen Subordination, gegen das Kirchen-Collegium 
und des HeiTii Consistorial-Raths Rambach^s Hochwiirden, 
da er, der Ihnen einstmahlen schon in pleno Collegii ge- 
gebenen Weisung ohngeachtet, ohne erhaltene permission 
ofters verreiset, und die Ihnen vom Herrn Consistorial-Rath 
Rambach gegebene Weisung, zu seiner Besserung sich 
nicht nutzen lassen, gar keine Ursache, aus welchemBeweg- 
grunde bey seiner ihm von Anfang erhohten Besoldung, 
Ihnen annoch eine Zulage bewilliget werden sollte; da zu- 
mahlen die Vermogens-Umstande Unserer Edrche sich seit 
seines angetretenen Dienstes nicht verbessert, und sein un- 
gebilhrliches Betragen eine Vergeltung fiir ihn zu suchen, 
keine Crelegenheit gegeben. Es wird daher auch dies^ 
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Punktes kalber ilim zur resolution ertheilt : wie sein Suchen 
keine statt finde, und zugleick derselbe erinnert^ sicb besser 
wie zeithero, der seinem Officio obliegenden Subordination 
gegen das Kirchen-Oollegium und den Herrn Consistorial- 
R am back zu befieissigen, damit wir nicht genothigt werden, 
andere Verfiigimgen zu treffen. Wornach derselbe sich 
zu acbten. 

HaUe, den 22. Novbr. 1761. 

Vorsteher und Acbtmanne des Kirchen-Collegii 
zu U. L. Frauen hieselbst: 

(Gez.) yidi Loeper. 
vidi Stiebritz. 
yidi Gade. 
yidi Buchner, 
yidi Franke. 
yidi Krause. 

* 

yidi Bromme. 
yidi Hoffmann. 

(Ein Name ganz unleserlicb.) 


13. Actum, Halle in der Kirche zu Unserer Lieben 
Frauen, den 5. July 1764. 

Als der abgehende Organist Herr Bach am 3. Huj. 
zu mir, dem Vbrsteher, gekommen und um die Bezahlung 
des Restes seiner Besoldung der 35 Thlr. bis Trinitatis h. a. 
und der Wohnungs-Gelder auf das Quartal yon Ostern bis 
Joh. mit 6 Thlr. gebeten, ich aber ihm yermeldet, wie 
Collegium weiter nicht als bis zum 12. May 1764 als den 
Tag seiner resignation die Bezahlung thun zu lassen re- 
solyiret, als yon welcher Zeit er der Kirche keine Dienste 
weiter gethan, femer auch die Trauungs-Gelder und das 
Klinge-Sacks-Geld in der Biichse auf der Orgel vom 12. May 
bis Trinitatis urgiret, ich aber aus obgemeldeter Ursaohe 
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ihm sein Suchen ohne des WohllobL Kirclieii-CoHegii Ge- 
nebmigung^ dehne erstlicb day on referiren woEoj nicht 
accidiren konnte. 

Demnachst er auch die bei seinem Antritte 1746 nach 
einer unterschriebenen Specification erbaltenen niusica- 
lischen Instrumenta geborig abliefern miissej so mirde von 
mir mit ibm die Abrede genommen, solches beute Nacb- 
mittags 3 Uhr nach geendigter Nacbmittags-Predigt zu be- 
werkstelligen, und er aucb darzu willig gewesen^ znm vor- 
aus aber angezeiget, dass bey dem Empfang 1746 eine 
Zinke erfeblet, welcbes er aucb dem damaligen Hrn. Vor- 
steber Lie. Beckern vermeldet, und auszustreicbengebethen, 
welches aber niebt erfolget^ icb aber dieses Vorgeben niebt 
zugestanden^ icb bin darauf aucb beute Nachmittags 3Ubr anf 
die Orgel gegangeUj und babe des Him. Organisten Bach en 
daselbst erwartet, und nach einer Verweilung meine An- 
wesenbeit in der Kircbe nach seinem Logie durcb einen 
Kirchen-Knaben wissen lassen, zur Antwoii: aber erbalten, 
er sey niebt zu Hause, well er nun niebt gekommen und 
Montag mir gesagt, dass Hr. Bach zu Mittage auf ein an 
ibn gesebrieben Billet von ibm die Scbliissel verlanget, er 
aber ibm niebt gesandt, als welcbe vorbin der Herr Con- 
sistorial-Batb Ram bach durcb den Kirchbiiter Wend ten 
vom Hrn. Bacben bohlen und naebber ibm Montag solcbe 
bebandigen lassen, babe inGegenwart desGustodi Karbaum 
und des Galcanten Montag den Schrank, worinnen die 
Instrumente vei‘wabrlich durcb Montag aufsebliessen und 
zur Durebsehung Stuck vor Stuck mir vorlegen lassen 
und als solcbe mit der Specification contestiret hat sich 
befunden. 

Verzeiebniss der Musicalisch. 

Kirch. -Instrument d. d. 

28. July 1746. 

1. Ein paar Pauken nebst 

Kloppeln „ — „ — „ vorhanden, nebst Leder- 

Decke auf die Pauk^, 
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2. Drey neue Trompeten, so 
an. 1743 angeschafft — „ 

3. Eine alte Trompete nnd 
noch eine altere „ — „ 

4. Ein Regal „ — „ - „ 


5. Ein alter unbrauckbarer 

Violon „ 

6. Drey Zinken — „ — ,, 

7. Drey Posaunen „ — „ 

8. Seeks Violinen „ — 

9. Zwei Violen, darunter 
eine unbrauckbar „ — 


10. Zwey Floten — „ — 

11. Ein Sckalmeyen - Bass , 
hierzu kommt noch 

12. Ein guter Contra-Violon 
welcker aus der Kircke 
Aerario auf Hr. Back 
Anratk zum Grebrauck 
den 15. April 1751 gekanft 


sind vorkanden. 

itzt noch 1 gate nnd 2 alte 
vorkanden. 

dieses ist den 14. Februar 
1757 mit Grenekmigung des 
Kircken-Collegiij weil esnickt 
mekrzugebraucken verkanft, 
nnd von mir in Eecknungs- 
Einnakme gebrackt. 

ist nock vorkanden anf der 
obern Briecke bey der Orgel. 
kiervon sind 2 st. nur vor- 
kanden nnd fehlet 1 stuck. 
2 st. vorkanden nnd feklet 
1 stiick. 

sind vorkanden , aber an 
Saiten mangelkaft. 

sind vorkanden, bey einer 
aber feklet der Fiedel-Bogen. 
Diese wiirden auck Pratzscke 
genannt. 

ist 1 st. vorkanden nnd feklet 
1 st. 

ist vorkanden. 


ist vorkanden, feklen aber 
daranf Sayten, nnd daker 
wieder zn bezieken. 
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Bey weiterer visitirnng des Schrankes hat sich dar- 
innen nichts mehr gefundeiij und sind daraiif alle vor- 
handene Instrumente durch Montagen wieder in Schrank 
verwahrlich gebracht und verschlossen, die Pauken No. 1. 
und No. 5. ein alter nnbrauchbarer Violon aber an ihrem 
Orthe gelassen nnd der franzosische Schldssel nachdem 
vorher 5 andere Schliissel an 1 Bunde, als 

1 Schliissel zum Chore. 

1 st. ziir Thiire und BehaltnissOj worin der Schrank 
mit den Instrumenten befindlich. 

1 st. zum Schranke der Instrumente. 

1 st. zur Thiire auf die Brieche hinter der Kanzel 
nach der kleinen Orgel. 

1 st. welcher zur Thiire auf die kleine Brieche 
bey der Orgel gehore, 

in das Schrankchen, in der Orgel geleget, zu mir genoramen 
worden. Actum ut supra. 

J. Brdmme. 


Bitter, Emanuel un^ Prie4^nann BacK H. 


24 
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Briefe Friedemaan Bacli’s. 

1. HocliEdelgebolirner 
HochgeEhrtester Herr^ 

Da die vielen Verrichtiingen Ew. HocKEdelgeb. an 
eine Antwort nicht baben denken lassen^ will nicht zwei- 
feln*, Es ergebt als bierdurcb eine giitige Erinnerung in- 
dem bewnsster Hr. Heinrich Andreas Cun tins vor denen 
Ferien bier wiederuin eintreffen wird, iim Rechenschaft von 
meiner ausgerichteten Commission ablegen zu konnen. In 
Erwartung einer baldigsten Resolution und Antwoi't babe 
die Ebre, nebst Anwiinscbung vergniigter Ferien micb zu 
nennen 

HocbEdelgebohrener 
HocbgeEbrtester Herr 

Dero 

Halle ergebener Diener 

den 20. Febr. W. E. Bach. 

1749. 


2, Hocbedelgebobrner 
HocbgeEbrtester Herr^ 

Der Herr Concertmeister Grraun, den icb als meinen 
ehemaligen Meister auf der Violine nocb jetzo veneriere^ 
hat auf Ew. HocbEdelgeb. Ordre mit Zuziehung meines 
Vaters in Leipzig einen tucbtigen Meister Nabmens 
Ciintium von bieraus zu einem neuen Orgel Bau in Vor- 
scblag bringen miissen. Ohngeacbtet nun die Sache ver- 
schiedene mabl sehr pressant gemacht worden, so ist gleicb- 
wohl die letzte absolution zu einer Abreise von bier aus- 
geblieben. Ich babe also p. Commission bey Ew. Hocb- 
Edelgeb. anzufragen^ ob wie zu vermutben^ ein anderes re- 
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solviert worden? wanii dem also, so liabe nm’ meklen sollen, 
dass erwehnter Herr Cuntius, so bestandig Tvegen seiner 
Geschicklicbkeit mit yieler Arbeit iiberhauftj gleich wobl 
auf meines Vaters Scbreiben, so sich selbst fiber die ge- 
gebene und hernach ins Stocken gerathene Commission oft 
genug verwundern konnen, eine Reise nacli Leipzig thun 
und folgl. alle Arbeit indess damable bey Seite legen 
milssenj urn wegen der neiien Orgel genauere Abrede zu 
nebmen, ihr Gutacbten, Einricbtung und zu forderndes 
Preisses einander zu communiciren, wie aucb die von dem 
Frankfurtber Organist nacb Leipzig ilbermaebte zwar selir 
ungescbickt abgefasste Disposition der neuen Orgel zu re- 
flectiren. Icb babe ingleicben melden und bitten sollen, 
dass man Herr Cuntio wenigstens wie billig die damah- 
lige Reise und yersaumte Arbeit boniiiciren u. die 2 Louis- 
d'or nur an mich, wie bey kommende binterlassne Com- 
mission ausweisstj giitigst zu addressiereuj da er auswiirts 
in einem Orgelbau begriffen. Icli babe iudessen in Lr- 
wartung einer baldigsten Antwortj die Ebre micb nennen 
zu dtirfen 


Commissoria: Beifolgendes 
Schreiben babe dem Herrn Gevat- 
ter Dir. Bach in meiner Abwesen- 
heit giitigst zu besorgen, und die- 
weil die 10 Rthl als meinen er- 
litten Schaden in meinem Nahmen 
in Empfang zu nehmen hinterlas- 
sen wollen. 

Halle, den 22. Nov. 1749. 

Gottfried Heinrich Cun tins. 


HocbEdelgebobrner 
HocbgeEbrtester Herr 
Dero 

egebenster Diener 
Bach Direct. Music. 
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Halle den 1. December 1749. 
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3. Allerdurchlauclitigste Gliurfurstirij 
Gnadigste Frau! 

Ew. Konigl. Holieit lege ich laiemit ein Concert von 
meiner eigenen Ausarbeitung zu Dero Fiissen in tiefster 
Unterthanigkeit nieder. Ich habe mich wegen dieser 
Dreistigkeit bey mir selbst vorgefordert, nnd ausser der 
Schuldigkeit meinem Vaterlande nnd dessen hohen Be- 
herrsehern von der Anwendnng meines Talents vorztiglich 
Rechenschaft zu geben, nocli andere Beweggrunde gefiinden^ 
die mich angetrieben haben, diese kiilme Anerbietimg an 
Ew. Konigl Hoheit zu wagen. Dahin gehort fiir allem 
andern die Ueberzeugung, die ich von Ew. Konigl Holieit 
erhabenen Einsichten in die Tonkimst ehemals in Dresden zn 
erhalten das sehatzbare Gliick genoss, als ein gewisser, da- 
mahls bey dem am Chnrfurstl Sachsch. Hofe stehenden 
riissischen Gesandten Herrn Grafen von Kayserling be- 
findlicher iunger Mensch, Nahmens Goldbergs die hohe 
Gnade hatte, eine Probe von seiner in der Music unter 
meiner Anfiihrung erlangten Fertigkeit abzulegen. 

Ich filhre die besonderen Umstande dieses fiir mich 
so glucklichen Vorfalls sender lich des wegen an, weil sie 
mir zugleich die seltene Gelegenheit verschafiften, die prac- 
tischen Fahigkeiten Ew. Konigl Hoheit in der Sing- 
kunst aus einem naheren Gesichtspunkte zu bewundern 
und weil sie mich gegenwartig noch in der siissen Hoff- 
nung starken, dass HochstDieseiben mit einem gnadigen 
Blick auf diesen kleinen Versuch herabsehen werden, den 
ich einer so grossen Gonnerin der Tonkunst als ein Ver- 
ehrer der Music, und als mn Zeichen meiner schuldigen 
Ehrfurcht darbringe. 



In Erwartung dieser unverdienten holien Gnade, u. in 
inbriinstiger Anwiinscliung aller gottlichen Segnungen liber 
Dero thenerste hohe Person u. iibrige Konigl Familie 
werde ich lebenslang in tiefster Unterthanigkeit verbari’en 


Ew. Konigl Hobeit 


Halle in Sachsen 
den 29. Juli 


1761 

(eigenliandig) 

Ew. Cliurfiii'stl.Duich!.: Dero 
Herr Sohn weiclcii nsifb der 
giosscD Faliigkeit in der Music 
das sebi practicable Concert 
sehr gut voitiagen konnen. 


ganz nntcrthanigster Eiener 
Wilhelm Friedemann Bach, 
(eigeiiliiindig,) 

Ton Ew. Hochftii’stl. Diirchl. dem 
Landgrafen zii He.s.seii-Darmslatt 
ohnliingst beriifener (Japell 
Meister. 


KB. aus dem Konigl Archive zu Dresden. 
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4. Hocliedelgeboliriierj 

Insonders Hoclizuehrender Herr! 


Da Hr. Schonfeld mit seinen Eleven ver- 
^ gangenen Sommer nacla Strassbnrg gereist ist; 
^ So muss nunmehr selbst die Feder ergreifen, 
§ und 2 Kirchen-Stilcke, 2 Pedal- St iicke von mei- 
^ nem Vater, ein Concert von mir^ hieher an mich 
® zu schicken, hierdurch ergebenst bitten. Sollten 
^ obne mein Wissen Hr. Schonfeld an Ew. Hoch- 

2. edel^eb. noch in meinem Nahmen Music^^ p 

0 ^ . J ^ 

^ iibergesandt haben, so bitte mir selbige glei^ 

^ aus, indem tiberflussige Zeit zu decopiren g\ | 

1 sen ist. Was machen die Methwxirste? Machenj 

^ an Hr. Frid. mein Compliment und erinnern Sel- 
^ bigen ohnmassgebl. auch an den gtitigst ver- 
» sprochepen Wurst-Artikel. Grenug ich verspreche 
^ mir nachstens was von Gottinger Wiirsten. 

^ In Erwartung einer baldigsten Antwort bin 

I* nebst gehorsamer Empfehlung an das heimische 
§ Haus 

^ Ew. Hochedelgeb. 

ergebenster Diener 
Bach. 

Berlin, den V. Febr. 75. 

Ich logire auf der Neu-Stadt in 
der letzten Strasse in Fr. W agnerin 
Hause. 


A Monsieur 
Monsieur Forckel, 
Musicien fort habile 


a 


Gottingen. 
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5. Hocliedelgebolirner 

HochgeEhrtester Herr Music -Direcktor! 

Ew. HochEdelgeb. danke ergebenst vor die durcb 
Herrn Pfeiffer ricbtig erbaltene Wiirste. 1st deun die 
Frau Hofratbin Heine todt, wie man micb bericbtigt hat? 

Icb nebme mir die Freybeit beykommendes Avertisse- 
ment zu uberschicken, nebst geborsamster Bitte, solches 
dutch die Zeitung oder andre Art bestmoglicbst bekannt 
zu macben. 

Ew. HochEdelgeb. werden micb iibrigens sebr ver- 
bindlicb macben, wenn Dieselben auf Derer Music-Lieb- 
baber Anfrage zu attendireu die Grewogenbeit vor mir 
baben wollten, der icb micb zu alien Gegendiensten erbiete, 
und mit aller ersinnlicben flocbacbtung bin 

Ew. HochEdelgeb. 

ergebenster Diener 
Bach. 

Berlin, den 16. Marz 1776. 

Icb wohne bey der Laufbriicke bey 
H. Comissaire Dunokel 2 Treppen 
bocb. 
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Text der Cantate 

zur 

Greburtstagsfeier Friedrich’s II. 


No. 1. Sinfonie. 

No. 2 . Kecitativ mit Accompagnement 
(Preussen.) 

0 Hiinmel, sclione, schone! Ziirnest clu? 

Welch’ Well ,ej:aciuj[ttert meine Ruh! 

£17110581 lich furclitbar Zittern 
Diirchschauert meine Brust. So stiirzt auf mich 
Mit Wutlien cles^ Unglucks wilde Fliitli herab. 

Fern in der Zukunft droht 

Die halbe Welt, mir nie gefuhlte Fesseln anzulegen. 
No. 3. Arie. 

Oeffhet, dffnet den gliihenden Racheo, 

Erbebet, ihr donnernden Liifte mit Kracben, 

Kehrt Menscben and Wohnung in schrecklichen Graus. 
Ihr Volker, seid grausam verheeret, 

Wallt, blutige Strdme, zerstdret, 

Breitet durch Flammen Verwiistnng aus. 

No. 4. Recitativ. 

(Oesterreieh.) 

Der Waffen rauschendes Getdse 
Verwirrt die Welt durch mich. 

Wohl dennl Yor ihrem Heere 
Trotzt grausam das Entsetzen hier. 

Des matten Feindes Ohnmacht 

Sei Frankreich ein bereiteter Triumph. 

Er miisse seine Lander fliehn, 

Und Schlesien sei unser Raub. 

(Schlesien.) 

Ich und die Himmel miissen 
In ode Klumpen zei-triimmern. 

Recht und Religion wurd’ in den Ewigkeiten 
Ein leerer Klang, ein Nichts. 
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No. 5. Arie. 

Bliiht noch Hoffnung zum Erretten, 

Vorsicht, so zerbrich die Ketten, 

Die fiir mich der Hoehinuth schlag-t. 

Senke dich mit Huld hernieder, 

Zeig’ ihn mir im Lorbeer wieder, 

Ihn, der deine Blitze tragt. 

No. 6. Sinfonie. 

No. 7. Becitativ. 

Er siegt, dein Held, dein Kdnig! 

Wirf, treues Schlesien, das Denkmal deiner Noth 
In die verzehiende Vergessenheit. 

Anf, sieh’ mit himmlischem Entziicken 
In jene wundervolle Scene, 

Wo Friedrich kampft, und Heil dem grdssten Held, 
Den Stolz der Nationen dampft. 

Dort streitet er nnd schlagtl 
Er kommt und uberwindet sie. 

Sein Heer begleiten meine Schrecken, 

In schnellem Laufe fiiichten sie. 

No. 8. Duo. 

Erster Sopran. 

Was meines Namens Ehre schiitzt, 

Das hat Gott gethan! 

Zweiter Sopran. 

Was meinei; Wohlfahrt Dauer stiitzt, 

Das hat Friedrich’s Muth gethan. 

Beide. 

Mit meiner Tapferkeit geriistet, 

Stiirz’ er den Feind, der sich gebriistet, 

Und dringe zu des Friedens Bahn. 

No. 9. Becitativ. 

Monarch, der Keiche Lust, der Weiseste, der Sieger, 
Der Jahre Wunder, meine Zunge stammelt, 

Wenn sie dich wUrdig loben will. 

Bleut wallt die Freude festlich durch die Brust, 

So wie an jenem Tag der Wonnen, 

Da, grosser Friedrich, dich des Himmels Gabe, 
Der Lander Wunsch begliickt empfing. 

Herr, da sich heut zu deinem Throne 
Der treusten Sehnsueht feurig Opfer naht, 

Bitter, Emamiel und Friedemann Bach. H 


2o 
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So bore du, der Musen Leben, 

Den lauten Zuruf meiner Sohne! 

No. 10. Chor. 

Heut jauchzet in Jubel, barmonische Tone, 

Es lebe der Kbnig, es bliibe sein Haus. 
Friedrich lebe, den Landern zum Flor. 

So werden die gdttlicben Eecbte gedeiben. 

So konnen schon gliicklicbe Burger sicb freuen, 
So pranget die Weisheit und steiget empor. 


Diuck von Lieblieit & Thiesen in Berlin, Alte Leipzigerstr, 19.20. 



Druckfehler, 


Seite 12 Zeile 7 statt sllberner klarer lies: silberklarer. 

„ 14 „ 33 statt bei ihrer lies: ist bei ihrer. 

„ 57 „ 11 statt in nnisono lies: im unisono. 

„ 75 ist die Zeile 3 beendete Klammer bis Zeile 5 zn dem Worte; 

angeborigen aflBzndebneii. 

„ 94 Zeile 23 statt 650 lies: 680. 

„ 114 in der Anmerkung statt Enauckling lies: Kranckling. 

„ 141 Zeile 2 statt bat lies; batte. 

„ „ „ 8 statt zn denen lies: zu den Tonsetzern. 

„ 148 „ 12 statt tormanto lies: tormento. 

„ 161 „ 8 statt Anbang I lies: Anbang n. 

„ 179 „ 17 statt za scbeint lies: zn sein scbeint 
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